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(ф  24  Лая    /9)3  г.). 


ВВЕДЕНШ. 

Обт^ем^   и    содержан1е    темы    „ИконограФ1я  Бого- 
матери"   в^    исторической    постановк'Ь.  —  Библ1с- 

граФ1я  предмета. 

ИконограФ1я  Бож1еп  Матери  гфедставляетъ  историческую  тему, 
несравненно  бол-йе  обширную  и  сложную,  какъ  и  болЬо  разнообразную, 
ч'Ьмъ  всЬ  проч1е  отделы  хрпст1анской  11коногра<ми.  Обширность  темы  про- 
исходить отъ  того,  что  въ  пскусств'Ь  лнюгпхъ  хрпст1аискихъ  пародовъ  пзоб- 
ражеше  Бож1ей  Матери  составляло  и  даже  до  сихъ  норъ  нредставляегь 
«икощо),  такъ  сказать  —  но  нреимуш,еству,  т.  е.  изображеше  релппознаго 
содерлгатя,  вызывающее  молитвенное  настроеше.  Даже  съ  нереходомъ 
икорюписи  въ  релппозную  живопись  и  появлен1емъ  личнаго  художественнаго 
творчества,  когда,  напрпмЬръ,  иконограФ1Я  Спасителя  не  только  останавли- 
вается въ  своемъ  историческомъ  1)азвпт1|[,  но,  какъ  то  было  на  Занад'Ь,  почти 
вовсе  прекращается,  религ1озная  живопись  ностояино  занята  изображенгемъ 
Мадонны.  Западньп!  м1ръ,  за  рйдкилн!  исключен1ями  (Вепец1и,  н-Ькоторыхъ 
м-Ьстностей  Германн!),  какъ  бы  забываетъ  въ  религ10зномъ  пскусств'Ь  Спа- 
сителя дпра  п  Учителя  челов-Ьчества,  и  одинствеьгаымъ,  одностороннимъ  вы- 
ражешемъ  свое!!  вЬры  избираетъ  область  чувства,  покидая  религ1озпую 
мысль  и  образомъ  в-Ьры  ставя  Мадонну. 

Исторхя  худонгественнаго  образа  Богоматери  является,  затЬмъ,  задачею 
чрезвычайно  сложною,  такт,  какь  именно  въ  этомъ  отд-Ьл^Ь  иконограФхи искус- 
ство могло  быть  и  было  нат1болЬе  свободнымъ.  Уже  въ  пер1одъ  X — ХП  сто- 
л'Ьт1Й,  когда  установилось  почти  окончательно  христ1анство  среднев'Ьковой 
Европы,  пконограФ1я  Спасителя  вьфаботала  иепзм^Ьняемую  схему  Его 
священнаго  лика,  ставшаго  отньнгЬ  обязательнымъ  для  всякаго  искусства. 
Археологическая  наука  открываетъ  намъ  происхождете  иконы  отъ  свя- 
щеннаго портрета.  Но  если  христ1анская  иконопись  долго  держалась  по- 
длипныхъ   образовъ  Спасителя,  Богоматери  письма  Ев.  Луки,  апостоловъ, 
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портретных!,  чертъ  Богоматери.  Благочестпвыя  хрпспанск^я  предагпя  из- 
древле раз1гЬшал11  украшать  образь  БоялеГг  ^Матери  всЬмп  чертами  жеискоЛ 
красоты,  почти  не  обя.чывая  никакими  шпцческнмп  признаками.  Отсюда, 
личное  искусство  пр11л1".пилось  издавна  съ  особеннымъ  рветемь  къ  изоГ)1)а- 
же1пю  Богоматери,  которое  художнику  представлялось  не  новторе1пемъ 
тина  II  определенной  темы,  но  задачею  свободнаго  творчества.  Говорить  о 
какомъ  либо  ))11пиь  Богоматери  можно  исключительно  въ  предЬлахъ  визап- 
т111скаго  искусства  и  его  ветвей.  Однако-же.  и  этотъ  характерны!!  образъ 
Богоматери  является  облагороженнымъ  чертами  пдеальнаго  традпп,1оннаго 
типа  Аоины.  Вообще  же  Богоматерь  является  въ  релппозной  :мыслп  хри- 
ст1аш1на  образомъ  или  пред:метомъ  религхознаго  настроен1я  п  высшаго  чув- 
ства .материнской  любви.  Образъ  Богоматери  долженъ  былъ  совм-Ьщать  г/ь 
себе  одновре:менно  са.мыя  высок1я  въ  духовномъ  отношенхи  стороны  человЬ- 
ческаго  существа  п  самыя  привлекательныя  черты  народнаго  типа.  Тппъ 
определяется  нац10нальнымъ  характеро:мъ  или  выражен1емъ  народныхъ 
чертъ,  какъ  главньгхъ  или  дающпхъ  своеобраз1тую  типичность  человеческо:чу 
обра.зу.  Но  къ  этому  типу  пр1фастасп>  со  временемъ  оп1)еделениая  истори- 
ческая мысль,  или  идея  общечеловеческаго  сво11ства,  и  тако11  «пдеальньп!» 
обра.эъ  вновь  переходить  въ  сФеру  народнаго,  историческаго  искусства. 
Изученхе  постепенна  го  роста  народныхъ  н  исторпческихъ  тиновъ  и  образовъ 
Богоматери  и  ЗГадопны  занимается,  такимъ  образо^гь.  внутреннею  пстор1ею 
одухотворетя  или  облагорожешя  народнаго  характера  и  возвышен1я  его 
тшювъ  до  степени  общечелов'Ьческаго  значения,  какъ  высшпхъ  образцовъ  н 
такъ  называемыхъ  пдеаловъ.  Переыесепньп!  въ  новую  народную  среду, 
общечеловеческ1Й  идеалъ  вновь  осуществляется  въ  реальньгхъ  типахъ,  даю- 
щпхъ новую  ;к11знь  искусству,  которое  вновь  н])ививаетъ  къ  отвлеченной 
схеме  жизнеьшый  ростокъ  народнаго  характера. 

11онят1е  иконы  и  иконографгн  не  можеть  быть  нришпгаемо  въ  узкомь 
смысле,  какъ  хотятъ  те,  которые  ограпичиваютъ  иконограФ1Ю  средиевЬко- 
вымъ  пер1одомъ.  Правда,  съ  понят1емъ  иконы  издревле  соедшшлось  пред- 
стаа1ете  образа,  пазначенпаго  служить  внешнимъ  наномпнатемъ  божества, 
но  христианская  икона  не  только  не  была  ндоломъ,  но  и  даже  исключительно 
церковнымъ,  сакральнымъ  предметомъ.  Въ  качестве  «моленной»  иконы, 
также  портрета  святаго,  еще  не  каиоппзоваппаго,  «духовной  картинки». 
«хр11ст1анск1Й  образъ»  столь  же  исторически  свободенъ,  насколько  «связапь» 
языческ1й  идолъ.  И.зменетя  въ  типе  идола,  художественныя  его  усовершеп- 
ствован1Я  ра.зрушаютъ  его  условную,  традищо1шу1о  схему  и  сводягъ  ее  къ 
аллегор1И  и  олицетворешю,   тогда  какъ  реально-историческая  основа  хрн- 


шанско!!  пконы-портрета  пли  подоб1я  чтпмаго  святаго  допускаеть  всЬ  воз- 
можный степенп  жизнегааго  представлешя,  лпшь  бы  въ  образЬ  выражалось 
плн  пмъ  вызывалось  рел11Г10зпое  чувство.  Орпгпналъ  чудотворно!!  иконы 
рас1фОстранялся  въ  сппскахъ,  дававшпхъ  одно  «подоб1е»,  и  м-|нявшпхся  но 
вреленп,  м'Ьсту  п  вкусамъ;  да.тЬе,  этотъ  орпгпналъ  легко  заменялся  сппс- 
комъ,  п  на  это'гь  посл'Ьдт!!  какъ  бы  переходили  прославленныя  благод-Ь- 
тельныя  стороны  перваго,  п  отсюда  понятно,  почему  пстор1я  знаеть  часто 
гпбель,  полную  перед-Ёлку  плп  окончательное  пскажеше  древнпхъ  орпгпна- 
ловъ,  къ  сожал^шю,  не  внушавшпхъ  вовсе  кл1фу,  п^ш  влад'Ьвше:»1у,  хшка- 
кого,  въ  пномъ  слу^и'Ь  спасительна  го,  страха. 

ЗатЬмъ.  такое  ограш1чен1е  хрпсттанско!!  иконо1^аф1п  среднев'Ьковою 
иконою  (разной  ея  продолжительности  —  до  ХТТТ  в'Ька,  пли  же  до  XIV  и 
даже  ХУ-го  стол-Етхл  включительно),  выдвинутое  исклю'штельно  католиче- 
скими писателями,  грЬшигь  и  противъ  принцип1альнаго  пониман1я  существа 
пконы,  приравнивая  ее  отчасти  къ  «идолу»,  вовсе  устраняя  въ  ней  или  до 
кра11постп  ограничивая  художественную  стихш,  слЬдовательно,  оправдывая 
доктрину  протестантства,  враждебно  относящуюся  къ  икон-Ь.  [Между  т-Ь.мъ, 
именно  .этою  стороною  доктрины  обнаруживается  напбол-Ье  ея  мертвешюсть, 
безжизненный  схематизмъ.  забывающ1Й,  и.зъ-за  буквепнаго  пониманхя 
догнил.  релпг1озную  жизнь  народа. 

Бопросъ  о  томъ,  гд-Ь  именно  ьъ  ход'Ь  исто1)и1  хрпстханскаго  искусства 
должны  находиться  пред'Ьлы  пконограФпческаго  процесса,  можетъ  быть 
разрйшенъ  лпшь  подроб1п.1мъ  исторпческпмъ  апа.тпзомъ  п.  П1)и  томъ.  въ 
ко1Щ'Ь  всего  изсл-Ьдовашл.  Однако  и  .теперь,  въ  обще.мъ  введенш,  которое 
им-Ьегь  Ц'Ьлью  поставить  на  виду  историческую  задачу,  зд-Ьсь  предстоящую, 
возможно  -этого  вопроса  коснуться,  хотя-бы  съ  одной,  важной  стороны. 

На  первыхъ  порахъ  можегь  пока.заться,  что  пконограачя  существуетъ 
только  тамъ,  гд-Ь  есть  «икона»,  и  псчезаетъ  въ  псторш  искусства  тамъ,  гд-Ь 
оно  не  знаетъ  собственно  «иконы».  Однако,  въ  христ1анско51ъ  искусств^Ь 
Запада  икона  или  стала  исчезать  постепенно,  начиная  съ  эпохи  Возрожден1я, 
пли  даже  не  появлялась,  какъ,  папрп^гЬръ.  въ  протестантскихъ  с^^апахъ,  а 
^1е;кду  тЬмъ  пстор1я  знаетъ  пконог1)аф1ю  въ  среднев'Ьковомъ  искусстве  и  до 
изв-Ьстной  степени  въ  новомъ,  въ  области  народной  иконописи  (1та§ег1е).  Оче- 
видно, и  въ  этпхъ  областяхъ  жили  и  еще  жпвутъ  художественный  черты 
канона,  хератпкп,  который  составляютъ  главную  сторону  пконы  и  даютъ 
основате  разс.лгатрпвать  памятгтакп  съ  точки  зр'Ьшя,  принятой  пконограФхей. 
Отсюда  мы  получае^гь  натуральное  право  направлять  иконографическое 
изсл'Ьдовате  п  въ  область  лпчнаго  свободпаго  художественнаго  творчества. 
гд-Ь,  казалось-бы  при  первомъ  взгляд'Ь,  религ1озная  те.ма  становится  простою 
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картпною.  При  первомъ.  поверхиостпомъ  взгляде  кажется  пемыелп.чьмъ 
искать  11К0Н0граФ1Ю  тамъ,  гд1;  художшкъ  ппшетъ  Мадонну,  какъ  обыкно- 
венный портретъ,  п  окружаетъ  ее  реальной  обстановкой,  какъ  изображен- 
ное въ  портрегЬ  лпцо.  Но  Фламандская  икона  Мадонны  даетъ  намъ  до 
грубости  реа.1ьное  п  точное  воспропзведенхе  жпвыхъ  лпцъ  въ  впд-Ь  ]Мадонны 
и  ат^еловъ,  сопровождая  пхъ  лпшь  н-Ькоторьпш  священньпш  аттрпбуталп.  п 
въ  то  же  врезю  остается  подлинною  иконою,  тогда  какъ  протестантск1я 
благочестивый  картинки,  хотя  и  сочиняются  въ  традиц'юнныхъ  ко:\пюзпц1яхъ 
и  Формахъ,  даютъ  только  лпшнхе  образчики  скучныхъ  и  непонятныхъ 
схелгь  и  совершешю  лишены  с>ц>1сла.  Какъ  увидпмъ  въ  свое  время,  иконо- 
графическое изсл-Ьдоваше  тпповъ  п  идеаловъ  Мадонны  останавливается 
имешю  тамъ.  гдй  псчезаеп>  «иконное»  значеп1е  образа,  въ  какпхъ  бы  Фор- 
махъ  эта  «икона»  ни  была  дана  и  какими  бы  нанравленхями  1ш  задавался  ху- 
дожникъ.  Общгй  псторическш  пред'Ь.зъ  иконограФШ  д-ля  Запада  начался  въ 
разныхъ  его  частяхъ  уже  съ  половины  ХУ1  стол'Ьтхя:  въ  странахъ  же 
Востока  этотъ  пред-Ьдъ  не  наступилъ  доселй. 

Икона  живетъ  въ  преданш  и  дерл;ится  его  бере;кетемъ,  какъ  въ  ти- 
пахъ.  такъ  и  въ  самыхъ  композпц1яхъ  и  ихъ  построениг.  Чтобы  понять  это, 
достаточно  сравнить  какую  бы  то  ни  было  древнюю  ко:\нюзиц1ю  «Господ- 
скаго  или  Богородпчнаго  праздшп;а».  т.  е.  евангельскаго  сюжета,  съ  его 
новЬйшими  иллюстраи.1я>ш.  Въ  первой  все,  начпн;гя  отъ  '1>игуръ  и  кончая 
пейзажемъ,  им4етъ  бытовой,  хотя  псторическш,  С51ыслъ  и  зиачеше;  въ  ил- 
люстрац1и  не  будетъ  ш1чего,  надъ  ч-Ьмъ  1Южно  было  бы  остановиться. 
Итакъ,  для  замены  иконописи  нужна  религ10зная  л;ивопись:  икона  можетъ 
уступить  м-Ьсто  только  художественному  произведепш,  въ  которомъ  вновь  п 
тины,  и  ностроете,  и  обстановка  получаютъ  свой  основной  сш)1слъ. 

Иконограф1я  Бо;к1ей  Матери  есть  или,  точнее  говоря,  должна  быть 
исто2>гею  ея  разлпчньгхъ  историческпхъ,  м'Ьстныхъ  и  народныхъ  типовъ  уже 
потому,  что  тппъ  въ  искусстве  есть  определенны!!  характеръ  и  какъ  тотъ. 
такъ  и  другой  составляетъ  содержаше  челов-Ьческаго  портрета,  а  порт1:)етъ 
въ  древи-Ьйшую  пору  хрпстханскаго  искусства  назывался  иконою  и  есть 
собственно  «икона».  Въ  оыу  этого.  иконограф1я  Бож1ей  Матери  является 
наиболее  подчинешою  общпмъ  закона^гь  хрпст1анской  пконогра'1'1п  въ  изоб- 
раженш  такъ  называемыхъ  «Богородпчныхъ  праздппковъ»,  или.  проще 
говоря,  событш  пзъ  ЖИ31Ш  Бож1еи  Матери.  Художественно-релпг1озш.1Й  ипте- 
ресъ  къ  ея  образу  возпикаетъ.  панротивъ.  въ  связи  съ  ея  «пкопаш!»,  тамъ, 
гд-Ь  она  изображена  одна  съ  ]\1ладенцемъ,  вн^  всякаго  событхя  ея  жпз1ш.  При 
это>гь  псторикъ  можетъ  наблюдать  полную  однородность  явлешй  въ  са:»1Ь]хъ 
противоположныхъ  но  врезшпп  перходахъ:  въ  Л'.  XII  и  XVII  столМяхъ. 


Между  т'Ьмъ  икона  Бож1ен  Матери,  помимо  характера  п  типа,  въ ней 
изображеннаго,  пргобр'Ьтаетъ  постепенно,  вм-ЬсгЬ  съ  ходомъ  хрпст1анскаго 
искусства  и  развпт1емъ  въ  немъ  своей  роли  (прпблпзптельно  уже  съ  V  в'Ька), 
особую  черту,  проводимую  на  ней  гЬмъ  самььмъ  отношетемъ  къ  не11 
молебщика,  по  которому  она  становится  «моленной»  иконой.  Начавши  съ 
безразлично  холоднаго  представлен1я  псторическаго  характера,  икона  вообще, 
а  икона  Богород1щы  въ  особенности,  м-Ьняется,  какъ  бы  по  требоватю  и 
нуждамъ  того,  кто  ей  молится.  Было  бы  грубо!!  ошибкой  полагать,  что 
пфачные  образы  Николая  Чудотворца  пли  п,ере.мон1альныя  Фигуры  Бого- 
матери Однгптрхи  не  отв'Ьчаютъ  религ1озному  чувству  совремепнпковъ  и 
даютъ  низкое  нонят1е  о  византийской  релипозной  сред'Ь.  Должно  полшить, 
что  лфачно  стропе  образы  были  выдвинуты  уси.швшимся  монашество.мъ,  а 
величавые  образы  Одигитр1п  были  историческимъ  типомъ  «паллад1я»  и  не 
даромъ  бы.ш  художественно  близки  къ  образу  Паллады.  Настаетъ  другая 
эпоха,  когда  образъ  Бож1е11  Матери  какъ  бы  восприиимаетъ  въ  себя  личное 
чувство  молящагося  и  отвЬчаетъ  въ  произведен1яхъ  художественно!!  !и1ст!1 
различнъ!мъ  его  настроепаямъ,  становясь  «образо.мъ  благочесйя»  и  христиан- 
ской любви. 

Должно  воздать  благодареше  православш,  которое,  не  будучи  доктри- 
ною, какъ  протестантство,  в-Ьрою  н  слуя;етемъ  кл1!ра,  ка!{ъ  катол11ци;)мъ,  а 
являясь  релнгхею  народа  и  его  об!1!,имъ  служеп1емъ,  всегда  бь!ло  !]олно  м!!ра 
и  благоволешя  ко  всЬмъ  сторонамъ  релипозной  н;пзнп  народовъ,  отъ  са!\а1хъ 
высокпхъ  ея  явлетй  до  сокровеннь!хъ,  быть  и!Он;етъ  простыхъ  ц  низменныхъ, 
но  зав'Ьтнь!хъ  и  1!сконныхъ  сторонъ  в'Ьры  и  такъ  назьшаел!аго  суев-Ьрхя, 
памятуя,  что  и  последнее,  коренясь  въ  глубинахъ  народнаго  духа,  необхо- 
димо для  питатя  религ1ознаго  чувства.  Трудно  бь!ть  безпристрастнь!мъ 
историкомъ  католику  въ  изложен!!!  церковной  Лчизни  Ри.ма,  но  еще 
трудн-Ье  быть  строго  научнь!мъ  истинному  протестанту,  что,  какъ  известно, 
издавна  на  нашихъ  глазахъ  плодить  сл-Ьпое  пристраспе  и  нолеишку  въ 
исторш  древне-христ1анскаго  I!  впзант1Йскаго  !!скусства,  тогда  какъ  обязан- 
ность историка  чунчдаться  испов-Ьдной  вражды. 

Согласно  съ  обще11р!!!!ят!.!мъ  въ  наук'Ь  древности  взглядомъ,  задача 
настоящаго  сочцнеи1я  обычно  вход!1тъ  въ  область  «  археологи! »  хр!1ст1а!!скаго 
искусства.  Достаточно  б'бгло  просмотреть  главную  литературу  сочинешй  по 
иконограФ1и  Богоматери,  чтобы  уб'Ьдиться,  насколько  общая  археологиче- 
ская постановка  преобладаетъ  въ  самомъ  построешп  этихъ  сочинешй  надъ 
историческою  пхъ  частью  и  художествеш!0-исторически-мъ  разборомъ  памят- 
никовъ.  Всем1рнь!Й  сводъ  1езу!!та  Гумпенберга,  для  Рима  —  Бомбелл!!, 
Руфиш!,    для    С!1Щ!лш  —  Зампер!!,   для  Вепещп  - —  .лгаогихъ   ант1!Кваровъ, 


—3-      о      -й— 

всЬ  они  даютъ  статпстпческш  перечень  чудотворныхъ  нконъ  и  11зобра;1;е111й 
Мадонны  съ  легендарными  о  ннхъ  св'Ьд'Ьн'шмп :  ихъ  задача  релнпозная  и 
мЬстно-церконная.  Къ  тому  я;е  тпну  относится  сочпнен1е  Гамона,  хотя  оно 
и  оосгавлеио  6о.г1;е  богагымь  археологическпмъ  матер1аломъ.  Сочиненхе 
Рого-,;;е-Фле])и  наполовину  вьнюлняетъ  тотъ  ;ке  типъ  статпстпческаго 
перечня  чудотворныхт.  н:юбражен1й  Богоматери  во  Францйт,  Рим-Ь,  Церков- 
ной Области,  въ  осгалы1011  Итал111,  нрочпхъ  страпахъ  Ев])01п.1  и  христ1апс1;аго 
Бостона,  и  хотя  утогь  статистически!  .матерхалъ  располагается  въ  предЬлахъ 
м-Ьстпостей  въ  и'Ь{?ото])Омъ  нсторпческомъ  порядке,  однако  лишенъ  всякой 
исторпческой  посл'Ьдователыюсти  и  связи.  Ошлгь  историческаго  обзора 
главиыхъ  иконограФическихъ  тиновъ  Богоматери  даютъ  нонулярныя  сочине- 
ния Вент}фи  и  Муньоса,  однако,  скор'Ье  въ  вид'Ь  исторической  статистики, 
лпшешюп  пеобходпмаго  анализа  для  открыйя  въ  -этнхъ  типахъ  взаимно!! 
связи  п  нос.гЬдователыюсти. 

Настоящее  сочииен1е  им-1егъ,  нанротивъ  то!^).  своею  задачею  поставить 
данную  тему  на  почву  пстор!!!  !1скусс1'ва  н  не  только  разсмотр'Ьть  всЬ  !111!1- 
влеченнь!е  1;ъ  Д'Ьлу  памятники  и  ихъ  1'ру!ПП)!.  па.  основашп  ихъ  стнлистиче- 
скаго  дюжду  собо!о  соот1юшен1я,  въ  исторической  связи  н  носл'Ьдовательност!!, 
но  такн;е  онред'Ьл1!ть  !1хъ  характеръ  н  значен1е  въ  данную  эпоху.  И1;(то- 
граФ!1ческ1я   темь!  тли^,   входятъ  въ   исто])!ю  искусства  въ  ограниченно!! 

ФОрМ^    К011('Ч11!)1Х'!.   В1>!НОД0ВЪ,   ОПреД'ЬлЯЮЩ!!ХЪ  ПСТОрИЧесКОО  ДВП;кеН1е  1!1,()110- 

граФических'ь  т1П!овъ.  Всл11дств1е  то!^о.  истор1я  искусства,  занятая  только 
процессомъ  художественной  Формы,  становится  крайне  одностороннею.  Исто- 
рики искусства,  пр!1выкаютъ  думать,  что  нхъ  задачею,  кром-Ь  113СЛ'1дова1!1я 
ФОрмъ.  являются  только  1!р!1иц1!111>!  худол;естве!И1аго  двил;е1пя  II  обиигя 
характерпстпка-  содержания  этихъ  !11)011зведен1й.  Весьма  понятно  поэтому, 
если  въ  последнее  время,  въ  монограФ1яхъноотд'Ьльнымъпамятшшамъ11лпвъ 
частныхъ  изс.гЬдован1Яхъ,  вновь  подвергается  анали.зу  весь  икииограФиче- 
скн'1  матер1алъ,  представляемый  памятиикомъ  и  группою  памятниковъ  преды- 
дущихъ  II  посл'Ьдуюп1,!1хъ,  а  также  и  стилистическому  ра.збору.  11стор1я 
христ1анскаго  искусства  сосредоточнваетъ  свои  характеристики  памятниковъ 
и  пер10довъ  на  общей  оц-Ьик-Ь  художественнаго  прогресса  п  касается  содер- 
жан1я  только  съ  точки  зр'Ьн1я  историческихъ  схемъ:  вюнументальностп, 
декоративности,  народиосги  и  111104.  Совершенно  естественно,  что  въ  резуль- 
татЬ  такое  отвлеченно  сухое  нзложен1е  художестве!И1аго  процесса,  чуждое 
конкретной  хара.кте])11ст11К11,  лишаетъ  салое  пзлон;ен1е  всякаго  интереса, 
со1111я;кен!1аго  съ  иеносредственнымъ  113сл'Ьдован1емъ  предмета.  Съ  другой 
стороны,  въ  наук'Ь  размножаются  до-нельзя  частнтля  археолог11ческ1я  моно- 
граФН!,  посвящен1шш  отд'Ьльнымъ  памятникамъ  И1;01101"раф1и  и  всесторонней 


нхъ  оц'Ьнк'Ь:  въ  завцсилостп  отъ  степени  разработки  отдела  въ  паукЬ, 
так1я  пзсл'Ьдоваихя,  рассматривая  въ  подробности  одпнъ  взятый  образецъ, 
какъ  если  бы  онъ  былъ  догмою  н  о])нгиналомъ,  безплодно  наводняюгь 
научную  литературу  предмета. 

Предпринимаемая  памп  задача,  относясь  столько  же  къ  нсторн!  искусства, 
сколько  къ  археолог!!!,  чребуетъ  но-этому  двояко!!  характеристики  всяка!о 
!!ер1ода  !1Л1!  1!збраниаго  1!  уста110вле1!наго  отд-Ьла.  Научная  постановка 
1!стор1!ческа1^о  хода  пконограФ!!!  Боиае!!  Матери  требуетъ  въ  каждомъ 
!!ер1од'Ь  выяс!Н!ть  какъ  уровень  1»азБ1!т1я  художестве!!ной  Формь!,  такъ  1! 
добытое  въ  немъ  вь!работкою  нконныхъ  типовъ  содерячаше. 

Но  есл!!,  согласно  съ  взятою  задачею,  мь!  должнь!  установ!!гь  ьъ  прпп- 
ци!!'Ь,  что  каждая  новая  .■)!10ха  даетъ  соотвЬтственно  какъ  1!овую  Форму,  такъ 
и  обновленное  !1ли  вовсе  1!ное  содержа!!1е,  то  заран-Ье  мы  долж1!ы  признать, 
что  то  п  другое  не  все!'да  будет1>  въ  1!0.н!омъ  соотв'Ьтствн!  въ  томъ  с:\!Ь!сл'Ь, 
чтобы  оба  В1!да  об!10вл(Ч11я  110являл1!сь  въ  одномъ  худои,е(Гве1!пом'!.  нроизве- 
денн!. 

Мы  увидидгь.  ч1'о  хитя  основа  древ!!е-хр1!ст1а11Скаго  !1скусства  — 
эллен!!СТ!1ческш  ст1!ЛЬ — 0!1а!!Ч1!вается  В!.  V  1}1л;'1-,.  и  начппаегсп  вл1яи1е  !"реко- 
восточное  нл!!  сиро-еги!1етское,  но  мо.)а!!ки  тр1умФалы!ои  арки  це1)кви 
св.  М.  Мадяаоре  I!  рос1и!сь  ба!!Т!1сте])1я  Раве!11!ы  относятся  ен1е  къ 
эллен1!ст1!ческому  стилю  1!  древ!1е-х1)!1С'!1анскому  !1ер1оду,  хотя  !!а  а^жЬ 
вь!!!Олнеиа  совершенно  1!0вая  тема,  которая  состав!11'ь  задачу  !!осл-Ьдующа10 
времени. 

Иконографическим!!  задачаш!  управляеп!  собстве!!но  в1!за!!ГИ!ское 
искусство,  но  оно  са>!0  слагается  въ  VI 1!  УП  вЬкахъ,  1!осте!!енио  забирая 
весь  иконограФическ1й  матер1алъ,  вь!рабат!)Шаел!ый  ]!.л!е1!1!о  въ  эту  Э!!оху 
с!^10-ег!1петс1Н!>!ъ  1!скусство.мъ.  н  ВЪ  !1ол1!омъ  рас!1,в1-.гЬ  является  только 
съ  IX  в1жа.  Тема  Од!!Г!!гр1!!  1!оявляегс}!  въ  Л'1  вЬк'й.  ея  «образъ»  только  въ 

IX  СТ0Л1;Т11!. 

Такъ,  подготовка  1!тальянскаго  возрожден1я  совер!иается  въ  XI  I! 
XII  в-Ькахъ  въ  мо11уме1!таль!1!лхъ  моза1!ческ!!хъ  росписяхъ,  Фрескахъ,  но 
собствеш!о  новое  :\!астерство  слагалось  въ  !11;оно!!1!сп,  въ  д'Ьятельност!!  грече- 

СКИХЪ   мастеров'!.    I!  !!ХЪ  ИТаЛЬЯНСКИХЪ  учеН!!КОВЪ  въ  ЮжНО!!  ИтаЛШ,  ГПМ'Ь  !! 

его  пров!!!!Ц1яхъ,  ВЪ  Пиз'Ь,  Флоренц!!!  и  Бенец!!!.  Такъ,  I!  съ  началомъ 
Возрод;де!!1я,  въ  ко!1Ц'Ь  ХШ  в-Ька,  новыя  те^шх  был!1  да1!ы  Флоренцхею  въ 
работахъ  Чпмабу.о,  а  !!овыя  художественный  Формы  въ  Схен'Ь  у  Дучч1о. 

Такихъ  !1р1!М'Ь])овъ  несовнаден1я  Форш>1  и  содернчанк  мь!  надеемся 
!1редстав!1ть  въ  каждую  эпоху  1!  въ  каждомъ  крупномъ  нерюд-Ь  но  н-Ьскольку, 
!!  тЬмъ  !!е  ыен-Ье  устанавливаемы!!  принцинъ  соотв'Ьтств1я  Фор.мы  и  содер- 


Нхан1я  остается  не  затронутымъ,  такъ  какъ  въ  его  Формулу  укладывается 
рядъ  мпогочпсленныхъ  и  разпообразныхъ  явлешй. 

Если  изсл-Ьдованхе  строятся  на  метод-Ь,  полагаемомъ  ьъ  основу 
исторш  искусства,  оно  не  монхетъ  отрывать  избранный  Т11ш>  отъ  то11 
художественной  среды,  въ  которо11  онъ  дается,  а  въ  этомъ  положенш  всякая 
среда  представляетъ  почву,  прен;де  всего  переданную  предыдущпмъ 
пер10домъ.  а  затЬмъ  переработа1шую  въ  настоящелъ.  Ста1)ое  никогда  не 
уходптъ  ц'Ьлпкомъ,  новое  укладывается  рядомъ  со  старымъ,  и  очень  ваилно 
заметить,  насколько  избранный  типь  затронуть  новымъ  худолхественньшъ 
двнжетемъ,  или  же  онъ  сохраннлъ  старый  пошпбъ  и  уц'ктЬлъ  въ  этомъ 
впд'Ь  въ  изв'Ьстныхъ  обособившихся  сФерахъ. 

Какъ  известно,  современная  научная  постановка  истор1и  христ1анскаго 
искусства  им'Ьетъ  своею  задачею  по  существу  пстор1Ю  искусства  европе1'ь 
скаго,  точн'Ье  —  занаднаго  или  западной  Европы,  хотя  и  сл'Ьдитъ  въ  древ- 
нЬ1'1шую  эпоху  за  нача-тами  этого  искусства  на  греческомъ  Восток'Ь  и  въ 
Впзантш.  Историческая  наука  обходип,  пока  июлчатемъ  многов'Ьковое, 
но  разрознешое  и  невидное  переживате  древняго  искусства,  и  въ  эпоху 
Возрождетя  и  носл-Ь  нея  еще  совершавшееся  въ  восточной  Европ'Ь,  и  пред- 
почптаетъ  подводить  искусства  1^:)уз1п  и  Армен1п,  Грец1и  и  Балканскаго 
полуострова  и  даже  русскую  иконопись  подъ  рубрику  в-Ьтвей  впзант1Йскаго 
древа,  хотя  бы  этп  отд-Ьды  им'Ьли  свою  особую  историческую  жизнь,  сами 
вл1ялп  на  образоваше  и  ходъ  искусства  эпохи  Возрожденк  и,  въ  свою  очередь, 
получали  отъ  пего  новые,  живые  образцы. 

Если  путемъ  псполнешя  «Исторической  ИконограФ1п  Богоматери» 
намъ  удастся  па  Ичивомъ  при:м'Ьр'Ь  нодобранпыхъ  памятшшовъ  показать,  что 
и  въ  исторш  восточной  Европы  искусство  не  умирало,  но  продоля;ало 
жить  самостоятельно  по  Форм-Ь  и  по  содернчашю,  развивая  по  своему  и 
мысль  и  ей  выражете,  наша  задача  ока;кется  исполненною  въ  пред-Ьлахъ 
современной  постановки. 

Наконецъ,  независимо  отъ  вн^^треннихъ  требоватй  самой  исторической 
задачи,  настоящее  сочпненхе  долнпю  удовлетворять  и  потребностямъ  той 
литерат^'ры,  въ  сред'Ь  которой  оно  появляется.  Сопоставляя  перечисляемую 
нпн^е  популярную  русскую  литературу  по  пконограФШ  Бонг1ей  Матерп, 
огранпчеп1тую  досел'1  или  м'Ьстныдш  церковными  брошюралш  пли  лубочньвш 
обзора^ш  чудотворныхъ  пконъ  Бож1ей  Матери,  съ  обшпрньвш  иконографиче- 
ским! работами,  отражаюшддш  силы  паучпаго  одушевлетя,  мы,  естественно, 
должны  требовать  хотя  н'Ькотораго  восполнешя  въ  настоящемъ  проб'Ьл'Ь. 
Русскш  народъ  досел-Ь  нуждается  въ  художественномъ  щзосв'Ьщети,  и  не 
меньше,  ч-Ьмъ  въ  историческомъ,  и  было  бы  желательно,  чтобы  русская  лнте- 


ратура  работала  самостоятельно  и  пользовалась  западными  образцалш.  Должно 
помнпть,  что  западная  культура  воспитала  своп  народы  в-Ькамп  высокаго 
худонгественнаго  творчества,  а  потому  п  русскому  искусству,  дабы  быть 
серьезнымъ  д-Ьломъ  въ  народной  жизни,  должно  основаться  на  всемъ  евроней- 
скомъ  псторическомъ  опыт'Ь. 

Подавляющее  богатство  пконописнаго  матерхала,  сохраненнаго  и 
развитаго  русскою  пкононисью  и  път^  впервые  опубликовываемаго,  требуетъ 
научной  постановки,  исторпческаго  опред'Ьлешя  и  разбора.  Это  богатство 
пусть  послун;итъ  оправдан1ел1Ъ  слабости  усил1ц  изслйдователя  и  порукою 
будущихъ  дополпен1й  и  необходимыхъ  исправленШ. 

Пом'Ьщаомьп'!  :!Д'Ьсь  1!11ил!ограФичрск1Г1  спнсокъ  по  предмету  архео-чогической  темы 
илгЬетъ  значен1е  предварительпаго  и  служебнаго  и  имЬеть  быть  дополняемъ  въ  послЬдую- 
щихъ  частяхъ. 

ВоЬаНа  (Наппз).  ВШПо^гарЫе  йез  Нугез  Д'Неигез  (Ногае  В.  М.  V.),  ОШаа,  НоПи!] 
ап1тае,  Согопае  В.  М.  V..  Ко8аг1а  е1  Сигзиз  В.  >Г.  V.  Тшрптёз  аих  ХУ-е  е(;  XVI  81ёс1е8.  вг. 
1П  8.  Л"1еппе  (ЛиичсЬе). 

Неигез  а  Гиза^е  с1е  Рапз,  1трптёе8  а  Рапз  раг  (т111е  СоиСеаи.  Ь'ап  1й13. 
Ко8аг10  йеПа  ^Ьпозе  Уег§те  Маг1а.  Уепе11а.  1556. 
0Н1с1ит  В.  Мапае  У1Г§1Ш8  РИ  V  ^иззи  есПШт.  Ап(;тегр1ае.  1609. 
6.  6итррепЪег§.  Л11а8  Мапапиз,  1652.  6.  ОишррепЬегд,  1Ма§§]а  е  2апе11а.  А11а111е 
Магдапо.  Уегопа  183!) — 47.  XII  уо1. 

ВошЬеШ.  Г1е1го.  1тта§1ш  Л!  В.  М.  Уегрпе,  огпа1е  йа  согоиа.  Кота.  4  Уо1.  1792. 
Йатрег!,   Г1ас111о.  Ме881лезс.  ^сопо1с8^а  й.  д1.  Уег21пе  Мапа,  рго^еКпсе  Й!  Ме831па. 
Меззша.  1644,  Го1. 

КиГт;  А1ей8.  Тпйхсагюпе  йе11е  тарш  Й!  Мапа  ЗаШ.  зиНе  тига  е51егпе  Йе11'я1та 
сН1й,  Й1  Кота.  1853.  2  уо1. 

Арраг111опшп  е(;  се1еЬгагит  цпарпиш  В.  Л'1г§11из  М.  1П  С1т.  (I  йот.  Тспе(1агшп  епагга- 
1;1опе8  Ь181опсае.  Уепе1118.  1750. 

^атезоп  Мгз.  Ье^епйз  оГ  Ле  Майоппа  аз  гергезеШей  1п  Ле  йпе  апз.  Ь.  1852. 
Натоп,  1е  сиге  йе  8.  8и1р1се.  Ко^гс  Баше  йе  Ггапсе,  ои  Ь1з1ои'е  йи  сиИе  йе  1а  У1ег8е 
еп  Ггапсе.  7  то1.  1861 — 6. 

Н.  ТЛг1с1.  Х]Ьег  й.  уегзсЫейепе  Аи&ззип^  й.  Майоппеп-1йса18  Ье1  й.  аИегеп  йеи1зс11еп 
и.  каНешзсЬеп  Ма1е1П.  На11е.  1854. 

бгиуег,  К.  А.  Ьез  Т1ег§ез  йе  КарЬаё1  е1;  1'1сопо§гарЫе  йе  1а  Л'1ег8е.  3  уо1.  1869. 
бсЬиИг,  А.  В1е  Ъедспйе  тот  ЬеЬеп  й.  ^.  Мапа  и.  Шге  Ваг81е11ип§  т  й.  Ы1й.  Кип81йез 
М.  А.  1878. 

КоЬаиН  йе  Пеигу.  Ъа  8адп*.е  У1ег§е.  Е1ийез  агсЬёо]ор^ие8  е1  ^сспо§^арЫ^иез.  I.  У1е 
1е1те81;ге.  Ухе  дЬпеизе  е1  сике  йе  МаНе.  Р1.  I — ЬХХУ1.  П.  8апсШа1ге8  е1шайе8.  Р1.  ЬХХУП — 
С1.  П.  1878. 

V.  бсЬиНге.  81иЙ1еп  и.  КгИШеп.  1886. 

Бе  К 08 31,  О.  В.  1шша§1ш  зсеке  йеПа  Ъсаи  Л'ег^пе  Мапа  1га11е  йеПе  са1асотЬе 
Еотапе,  &1. 

Ь1е11,   I.    Б1о    Вагз1е11ипйеп  йег  а11егзеИ§еп  ^иI12^таи  и.  Ооиез^еЪагегш  Мапа  аиГ  й 
К1тз1йепкта1егп  йег  Ка1акотЬеп.  Рге1Ьиг8.  1887. 

ЬеЬпег,  т.  МапептегеЬгипя-  1881-  2  Аий.  1886. 

Ь1у1и8,  ТЬошаз,  М.  А.  ТЬе  Ыеззей  У1Г8т  1п  1Ье  ЫЬегз  о1ЧЬе  йгз(;  31х  сеШшез.  Ь.  1893. 
Уеп1иг1,  А.  Ьа  Майоппа.  1900. 

81пЙ1п^,  01ат.  Маг1ае  Той  ипй  ШтптеКаЬг!.  Ет  Вехй-ад  2игКепп1п18  йег  й:йЬт1ие1а1- 
^егБсЬеп  Вепкта,1ег.  СЬпзиаша.  1903. 
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Ипсцкииепгийо  (1с1  с1о.и:та  (Ь'Па  1тшасо1а1а  сопс{'21ипе.  Е8р08121опс  111(егпа21опа1е 
Мапапа  ('а1а1о2о  с1е11'е8ро81г1опс  1п1р111а21опа1('  1\1аг1аиа  не!  1'аЬ122(1  Ьа1егапеп8е. 
Кота.  11К1Г). 

КаЬ.  А.  1)а8  Майоцпеп-Иоа!  1и  Леи  аИегеа  ЛеШзсЬеп  !5сЬи1еи.  8.  а. 

.Тс18.  ;>{г2УЕГо'п-8к1.  Рго1'.  Ву2.  Рсикта1ег.  ПтаЬие  иш1  Вош.ВепкгсЬг.  ЛЛУ^сп.  Ак.  ЮОО. 

ЛУи1^1'.  О.  Ю1е  Ко1те818  ШгсЬе  1п  Х^саа  и.  Шге  Мо8а1кеп.  1903. 

Мипо2  Ап4оп1о.  1сопо§га1]а  (1е11а  Майоппа,  81ийю  йе11е  гаррге8еи1а210ш  (1с11а  Уегрие 
ве!  шопишспй  аг1!8{!с1  (1'0пеп1е  е  (1'0сс1(1еп1е.  Пгепге.  1905. 

X.  ЛУаНатг.  О  сийотупусЬ  сЪга2а]1  ■я'  Ро18се  Р1■2епа^-&\^•^е^§2еу  ^^Ьик!  Во8к1е). 
ТЛЧаДотозг!  Ь181огус2пе,  ЬхЬНодгабсгпе  1  1коп(>§гайсгце.  Кгакотл'. 

1'г2С2(121еск1,  А1ез.  е1  Еа81апчрск1,  Ей.  !Мопитеп(5  йи  шоуеи  а§е  е1  с1е  1а  Еепа18- 
Бапсе  (1ап8  1'апс1еппе  РоЬ^пе.  с1ер1и8  к'8  (ешр8  1е8  р1и8  геси1е8  .зивци'а  1а  йп  йч  XVII  81ёс1е. 
Л'агзот1е.  185Г1 — 8. 

.ТояррЬ  ОоиДагй.  Ьа  8а1и1е  Мег^е  аи  ЫЬап.  1908. 

Матср1алы  по  иконограф1п  Бож11:'п  Матери  нахпдятся  В1.  ойщихъ  соч11нен1яхъ  по  пстор!!! 
и  архссиопи  хр11ст1анскаго  искусства  п  его  отд^ловъ: 

8егои.\  (1'А§1псои1Ч.  Н181:011-е  с1е  ГаП  (1ерш8  8а  йесас1епсе  аи  1У-е  8.  1823.  О  ток  1'о1. 
И;!д.  нкм.  т.  ^иа8{,  итал. — 1826 — 9.  325  1ат. 

вскпааве,  С.  безсЫсЫе  с].  ЪИй.  Кип81е,  7  Вс1е.  1843—64.  2  Аий.  1866—79. 

КиетЬт,  Г.  НпДЬ.  с1.  Сс8сЬ.  а.  Ма1еге1.  1867. 

Ьасго1Х  е1  8егё.  Ье  шоуеп  а^е  е1  1а  Бепа188апсе.  1848.  3  ток  300  рк 

В^сЬ'оп.  А1та1е8  а^сЬёо1о^^^ие5.  1844 — 81. 

СаЫег  е1  ^МагНп.  Мё1ап§е8  сГагек.  1847 — 50.  Хонтеаих.  1874 — 77. 

Еетие  йе  Гай  сЬгёНеп.  1857 — 90.  42  ток 

('го8П1ег.  Тсопо^гарЫе  сЬгё11еппе.  1848 — 1876. 

Огчшоиагй  с1е  8к  Ьаигеп1.  ОиМе  с1е  ГаЛ  сЫ'ёНеп.  6  ток  1872 — 4. 

1!еи8еп8.  Е.  Е1ётеп15  сГагск.  сЬгёПеппе.  2  ток  1871 — 77. 

1'1рег.  Еегй.  Е1п1е11:ипе;  г.  топит.  ТЬео1о^1е.  1867. 

О.  В.  йе  Ео88к  Нота  йоНеггапеа.  1864 — 77. 

ВиИеШпо  Ш  агсЬ.  сг1811апа.  1864 — 98.  Хиота  8епе.  1899 — 8^. 

О.  В.  (1е  Ко88к  Ми8а1С1  сп811ап1  Л  Бота.  1872 — 96. 

баггисс!,  В.  8и1па  (к  аг1е  сг1841апа  пе!  рпш!  оПо  зесоН  йеПа  сЫе^а.  6  ток  500  {ат. 
Рга(о.  1873—81. 

8а1а2аго,  Б.  81ис11  8ш  той.  ск  ВаИа  тепск  (1а1  1У  а1  XIII  5.  1871 — 86. 

Ь'аЛе  готапа  а1  тесНо  ето.  1881. 

(.'1•<|^Vе  и.  Сата1са8еПе.  Ое8сЫс111е  йег  1(аИеш8сЬеп  Мактек  6  1н1е.  1809 — 1876.  Над. 
птал.  и  англ. 

Кгаи8.  Р.  X.  Ееа1-Епсус1ораа1е  й.  сЬг.  АИегЛ.  1882—0.  2  Вйе. 

^^'■е8  8е1у.  1коШ1§гарЫе  ОоКез  и.  й.  Не11.  1874. 

()по;ап1а,  ей.  Ьа  ЬазШса  й!  8ац  Магсо.  1878 — 1900. 

Мйи12.  Еи^.  Хо^ез  8Ш'  1е8  то5а1дие8  сЬг.  йе  РВаНе.  Вегие  АгеЬ.  1875 — 1882. 

йсЫитЪег^ег.  О.  81^01о§гарЫе  йе  Гетр!ге  ЬугапНп.  1884. 

Уеп1 111-1,  А.  81опа  йе11'аг(е  Какапя.  I— Л'П.  1901—1911. 

АУИрег!,  ^.  Ье  рк1ш'е  й.  са1асотЪе  гот.  1903 — 1904. 

СаЬгок  В1с1ю1та1ге  й'агеЬ.  еЬгёиепие  1903 — 

.Т.  Р.  Е1сЬ4ег  апй  Сашегопе  Тау1ог.  ТЬе  §о1йеп  а§е  о?  ск  скпзиап  ап.  1904. 

Апйгё  МхсЬек  Н18(01ге  йе  РаП  йер1П8  1е8  ргет.  1етр8  сЬгёНепз.  4  I.  еп  7  ток 
1905—1912. 

1)1еЫ,  С  к.  !Мапиё1  й'агсЬёо1о21е  кугап^ие.  1910. 

ПаИоп,  О.  М.  БугаШте  аг1  аш1  агсЬаео1о5т.  1911. 

Ма1е  ЕтИе.  Ь'аг!;  ге1101еих  йп  ХШ-е  81ес1е  Егапсе.  1910. 

Ее1пасЬ.  8а1отоп.  Еёрег1о!ге  йе  ре1п1игез  йи  тоуеп  а^е  е1  йе  1а  Ее11а188апсе  (1280 — 
1580).  3  ток  1905—1910. 
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По  указашямъ  6.  И.  Буслаева  (11ст01тческ1е  очерки  русской  парадной  словесности  и 
искусства.  I,  стр.  377 — 8),  въ  русскпхъ  «СОорныхъ  Подлиннпкахъ  графа  (  троганова  до- 
вольно подрооно  изложены  сказашя  оСъ  иконахъ  Богородпчныхъ  (числолъ  137),  съ  иконопис- 
ными замЬчашями  о  пхъ  подоо1яхъ.  При  н^которыхъ  сказашяхъ  указаны  источники,  а 
именно:  подписи  па  самыхъ  иконахъ,  Патерики  —  Синайсмп,  Скитскш,  Аеонск1й,  Минеи  и 
Пролога,  Л-Ьтописепъ  Греческ1Й,  истор1я  Аеонская,  житя  Святыхъ,  полныя  сказашя  о  н-Ько- 
торыхъ  иконахъ,  книга  Соборникъ,  Степенная  книга,  Царственная  книга,  Русск1й  ЛЬтопи- 
сецъ,  К1('вс1;1п,  Польск1й,  Нетор1я  Новгородская,  Книга  Баррн1я,  ЗвЬзда  ПресвЬтлая,  К1евсые 
печатные  листы;  некоторые  изъ  старопечатныхъ  книгь,  каковы:  Кириллова  книга  (1644  г.), 
Огородокъ  Антон1я  Радивилс1Вскаго  (1676  г.).  Руно  Орошенное  Д1шнтр1я  Ростовскаго  (1683  г.) 
и  особенно — Небо  Новое  1оанник.  Галятовскаго  (1665  г.)». 

«Изъ  самыхъ  источниковъ  явствуегъ,  что  весь  циклъ  этихъ  сказан1и  и  подоб1Й  опре- 
делился не  раньше  конца  ХТП  в.,  и  уже  подъ  вл1ян1емъ  Польско-Западнымь,  перешедшимъ 
въ  Москву  черезъ  К1евъ.  Тогда  же,  въ  концй  ХУП  и  въ  начал!;  ХМП  в.  русские  мастера, 
стали  гравировать  собрашя  иконь  Богородпчныхъ,  которыя,  будучи  разр4заны  по  одиш^чк^Ь, 
вклеивались  въ  рукописи  того  времени.  Оттиски  первой  редакщп  отличаются  изяществолъ 
очерковъ  и  довольно  искусною  грав1фовкою.  Потомъ  въ  полов1Ш'Ь  ХУШ  в.  съ  этихъ  же 
отгисковъ  были  сделаны  гравюры  гораздо  грубее  на  б4лоп  бумагЬ,  а  потомъ  и  на  синей «. 

Описание  явлешй  чудотворныхъ  пконь Пресвятыя Богородицы, съ показашемъ  времени, 
когда  оныя  случились,  и  мЬстъ,  и  прочее,  собранное  изъ  разныхъ  псторическнхъ  кннгъ 
Григор1емъ  СвЬшниковымъ.  Москва.  1838.  2-е  и:)д.  1848.  На  5  листахъ  145  пзображешй 
Бож1ей  Матери. 

Изображеше  иконь  Пресвятыя  Богородицы,  въ  православной  церкви  прославленныхъ, 
съ  краткизги  о  нихъ  сказашями.  (Соетавл.  архии.  Серпух.  Высоцкаго  монастыря  Серпемъ). 
1848.  Изд.  2-е  1853  г.  и  3-е  1862  г. 

•Слава  Пресвятой  Владычицы  нашея  Богородицы  и  ПриснодЬвы  Мар1п,  открывшаяся 
въ  явлен1яхъ  чудотворныхъ  ея  иконъ  въ  Росс1и.  Въ.  3  частяхъ.  144  пконы.  1853.  Москва. 

Строгановск1Й  Ик(1Н(1Писнып  Лицевой  Подл1Шиикъ.  1869. 

Ска:)ан1я  о  земной  жизни  Пресвятыя  Богородицы,  съ  14  рис.  и  26  политипажами. 
Спб.  187(1. 

Пановъ.  Историческое,  хронологическое  п  иконографическое  описаше  218  пзображешй 
Пресвятыя  Богородицы.  Спб.  1871. 

Собраше  гравированныхъ  пзображешй  иконъ  Бож1ей  Матери  и  сказашя  о  нихъ. 
Сборникъ,  изд.  Общ.  .1юбит.  древн.  Письменности.  1877.  .Лг  87. 

Д.  А.  Ровинск1Й.  Статья  «Иконы  Бож1ей  Материи  въ  кн.  Русская  Нар.  Картинки, 
IV,  стр.  673  ел.  Спб.  1881. 

Снессорева,  Соф1я.  Земная  жизнь  Пресвятыя  Богородицы  и  описаше  святыхъ  чудо- 
творныхъ ея  иконъ,  чтпмыхъ  православною  церковью,  съ  изображешями  въ  текстЬ  пра.эдни- 
ковъ  и  иконъ  Бож1ей  Матери.  Спб.  1894.  2-е  пздаше. 

Вышшй  Покровъ  надъ  Аоономъ  или  сказаше  о  святыхъ  чудотворныхъ  на  АеонЬ 
прославившихся  иконъ.  Съ  41  изображен1ем1.  чудотворныхъ  1и:онъ.  (Составлено  {еромонахомъ 
Мате1емъ).  Изд.  8-е.  Москва.  1892.  Изд.  Русскаго  на  АеонЬ  Пантелеймонова  монастыря. 

Каталогъ  выставки  изображешп  Богоматери  (въ  Москве,  по  почину  Его  Пмператор- 
скаго  Высочества  Великаго  Князя  Серпя  Александровича).  Москва.  1897. 

Въ  память  выставки  пзображешй  Бож1ей  Матери,  устроенной  Московскимъ  Обществомъ 
Любителей  Художествъ  11  марта  1897  года.  Издате  фотопппп  К.  А.  Фишеръ  (Мос1ша).  Съ 
54  табл.  Фотот.  Москва.  1897. 

А.  Кирпичннковъ.  Сказашя  о  жит1и  Д4вы  Мар1и  и  ихъ  выражеше  въ  среднев-Ьковомъ 
искусстве.  Журн.  М-ва  Н.  Пр.  1883. 

С'ерг1Й,  арх1епископъ  Владпм1рск1Й.  Снятый  Андрей,  Христа  ради  юродивый,  и  празд- 
никъ  Покрова  Пресвятой  Богородицы.  Спб.  1398. 
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Древыехрист1анская  эпоха. 
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Обравы  Бо&В1ей  Матери  въ  живописи  римских^ 
катав5омб^  и  на  рельефах^  саркоФагсв'ъ. 

Современная  псторпческая  паука  допускаеп,.  какъ  научное  пред- 
положете,  что  основы  христханской  пконограФхп  были  положеШ)!  уже  въ 
первые  три  в1;ка  хрнстханской  эры.  Почитайте  Пресиятой  Д-Ьвы  Мар1Н. 
«Матери  1ису совой,  Благодатно!!  Лген!)!,  Благослове1!11011  между  именам!!» 
(Д'Ьян1я  I,  14,  Ев.  отъ  Лукп  I,  28,  II — 34,  1оан!1а  XIX,  27),  уста- 
новленное въ  апостольской  общпн'Ь,  распространнлос!^  !1зъ  1еруса,1!има  въ  на- 
родивш1яся  христ1анск1Я  общннь!  Сирш,  Египта,  Мало!!  Аз!!!.  Р1!ма  !1  мно- 
гихъ  дру1'ихъ  странъ  древ!1яго  м1ра  еще  въ  копцЬ  первагов-Ька.  За!!!!саш!1>!я 
въ  первую  поло1Ш1!у  второго  стол-Ьт1я  апо!<р1!Ф!1ческ1я  сказантя  сиро-египет- 
сы1хъ  церквей  (11рото-евангел1е  1акова,  Евангел1е  Рождества  Марн!,  Ева!1- 
гел1е  псевдо-Матеея,  Евангел1е  отъ  евреевъ,  Исторхя  1осиФа)^)  сообщ!!лп 
Ц'Ьл!.!!!  1)ядъ  до!!ОЛ!!!1телы!Ь!хъ  преда!!1й  О  пропсхожде!!!!!  Мар!!!  ОТЪ  Дави- 
дова  корня,  о  Вводе!!!!!  ВО  храмъ  I!  !!ребь!ва!!ш  ВО  храм-Ь,  обручегн!!  Д-Ьвь!, 
О  чудес!!Омъ  в!.1борЬ  1оспФа.  о  РождествЬ  1|!суса  Христа.  Б'Ьгств'Ь  въ  Еги- 
пеп1 !!  !1рочее.  Множество  а110кр!!Фпческихт.  разсказовъ,  вносл-Ьдствш  не- 

Пр11!1ЯТЬ!ХЪ  ПЛИ  ДаН;е  0ТВер!11уТЫХЪ  П  0СуЖДеПН15!ХЪ  церковью.  бЬ!Л!!  !1реда!1ы 

забвение,  тогда  какъ  друг1е,  болйе  правдо!!Одобнь!е  и  согласнь!е  съ  !!реда- 
Н1емъ,  утверд!!Л1!сь  !!  сод'Ь!1ствовал!!  утвержден'!Ю  празднпковъ  свв.  1оа- 
К1!ма  п  Анны,  Зачат1Я,  Рождества  Богород!1цы,  Бведе!г1я  во  храмъ,  а 
равно  в1лработк'Ь  художествет!Ь!хъ  пзобра;!;е1!111.  Такпмъ  образомъ,  псто- 
р!!ческая  !!Л!!  пов'Ьствовательиая  сторо!1а  Х1)11ст1а11ства  предоставляла  образу 


1)  КромЬ  11зв1;стныхъ  издашй  новозав1-,тныхъ  апокрифовъ:  Тило  —  С'оЛсх  ЛросгурЬиз 
КоУ1  Те81ат('пИ,  Тишендорфа  и  др.,  важныя  дополнешя  по  коптсьи.мъ  рткоппсям-ь  и  въ  сер111: 
Тех!е8  е1  (1псит('п1«  ринг  1'е1иг1с  Ли  сЬп^Ыашзше,  .Л»  13,  Етап^Иез  Аросгуркез,  раг  Г.  Рее1(.тз 
Ьо11ап(1181е  е1  СЬ.  1ПсЬс1.  1911. 
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Д-Г,иы  ^1арп1  ьпдпое  мЬсто  въ  изобраисеиш  еваигельскпхъ  собып|'1,  такъ 
какъ  въ  самую  раннюю  эпоху  хрпспапскаго  искусства  худолашкп,  к[)омЬ 
Евапгелхя,  обратплпсь  къ  Прото-евангел1ю.  какъ  къ  своему  ва;к1гЬ11шему 
нсточнпку.  Даже  въ  то11  сокращенно!!  схем'Ь  евангельскнхъ  собь!Т1Й,  которая 
и!>!ла  11зб1!раема  для  украи!ен1я  рельеФамп  саркоФах'овъ,  начальною  сценою 
является  «Поклонеше  волхвовъ»,  а  въ  не1!Ъ  в!1Д1!ое  :«'Ьст1)  !1]1!1надлеи;!1тъ 
Богоматер!!.  Факт!!ческое  ноч!1тан1е  ея  становится,  гак1!мъ  иораломь.  въ 
середнп'Ь  второго  стол-Ьт1Я  дог.мато:«ъ  хр!1Ст1анскаго  у^ен1я.  Од!ювремеш10 
съ  этнмъ  нсторпческнмъ  содержанюмъ  в1-,р1л.  на  всемъ  нравославномъ  Вос- 
то1;1-.    вырабатывалось   и  :\111сг111;|)-с11мвол1!ческое  пош1ман]е   еван1'ельскнхъ 

'  СОбЫТ!!!    П    ЛПЦЪ.    П0Ш1М0    раЗЛНЧНЫХЪ    КраШОСТе!!    Ф!1Л0С0ФСКаГ0    п    мпстн- 

ческаго  толковашя  хрпстханства  у  тостнковъ.  естественное  сочетан1е 
1!де11  !!  образовъ  придавало  многпмъ  христ1аиск11:чъ  1130бражеп1ямъ  особо- 
сокровепнын  !1  глубок!!!  смыслъ  въ  глазахъ  в'Ьрующпхъ.  Отсюда,  разл1!чн1,1я 
С!!мвол!1ческ1я  !!зображетя  Богоматер!!  Орапт!л.  Богоматери  съ  иконою 
Младенца  !1а  груди  I!  друг1я  —  долл.'иь!  быть  от!!ос1!мы  1!>!енно  къ  этому 
ра1!!!е:\!у  времени.  Однако  же,  главнымъ  1!конограФ!!ческ!1мъ  типомъ  Бого- 
:»1ате111!  во  второ5!ъ  !1  третьемъ  стол'Ьт1яхъ  остается  ея  1!сходпое  и  глав1!-Ь1Н11ее 
1!311бражен1е  съ  Младенцемъ  на  ру!чахъ,  с!!дяш,е11  передъ  нокло1!яю1!1,11М1!ся 

волхва  М!1. 

Но,  въ  общемъ,  можно  !1р1!!1ять  за  в-Ьрное.  что  первь!!!  !!ер1одъ  древ!!е- 
хрт'!'1а1!скаго  !!скусства,  протяг!!ва!ощ11'1ся  до  Копстант!1на,  не  вь!работалъ 
11КО!!ограф1!!    ВЪ    собствснномъ  смь!сл'1>.  Это.му  препятствовал!!  столько  же 

1!К0И0б0рЧеСКаЯ  Д0КТр1!На   !!ерВ0Й  В0СГ0ЧН0-Хр!!СГ1аНСК0и  ОбЩ!Н1Ь!,   1;аКЪ  б!>!  Ш! 

была  она  незнач!!тельна,  сколько  самь!!!  характеръ  древне-хрпст1а!!Скаго 
искусства.  Правда,  паш!1  современ1!Ь1я  по!шт1я  объ  этомь  !1ер1одЪ  огра!111Ч11- 
ваются  памятниками  Запада  1!  при  то>гь  почп!  !1скл10Ч!!телы10  Г!!ма.  но.  по 
кра11!!ей  1!Ьр'Ь.  въ  ЭТО!!  сред-Ь  уже  не  мысл1!мо  ож!1дать  рад!1кальпыхъ  нере- 

3!'Ь1!Ъ.  11та1;Ъ.    какъ  1!ЗВ'ЬСТН0,  Хр!!СТ1а1!СК0е  искусство  ПерВЬ!ХЪ  В-ЬКОВЪ   бЬ!.!0 

только  особою,  секта!тгскою  в'Ьтвыо  совреме!1наго  ему  язь!ческаго  1!скусства 
и,  какъ  оно,  нос!1ло  уже  н'Ькоторь!!!  космо!!Олитическ111  характеръ,  на- 
сколько :гготъ  !1рпзпакь  бь!ль  возможенъ  для  древняго  м1ра,  огра!шчен!!аго 
Римскою  11м11ер1ею.  Искусство  являлось  въ  это  время  въ  Форм'Ь  элленпстпчс- 
скаго  ст1!ля,  а  распространетемъ  его  зав'1дь!валъ  Р1!мъ.  Отв-Ьчая  аскет!!- 
ческ1!мъ  зав'Ьтамъ  хрпстханства  и  согласуясь  съ  обычнь!М!!  задачам)!  Н';1!во- 
Н!!спь1хъ  работъ  на  ст-Ьнахъ  катакомбъ,  скульптл)нь!хъ  —  1!а  рельеФахъ 
саркофаговъ,  древне-христ1анское  !!скусство  бь!ло  столь  н;е  ц'Ьло^!удренно, 
интпмно-нросто,  кротко,  семе1шо,  !!е  !!ритязательно  п  народно,  сколько,  по 

своей  аНТПЧ!1011  ОСНОВ-Ь,    уВ'Ьре!П!0  въ  Себ'Ь  П  художественно    ясно    !!    !13ЯЩ1!0. 


Но  эта  античная  основа  сама  находилась  въ  пер1од'§  упадка,  не  могла  да- 
вать релппознымъ  темамъ  и  тппамъ  силы  п  характера  п  къ  тому  же  оста- 
валась чуждою  по  свопмъ  сенсуалпстпческпмъ  псточнпкамъ  новой  в-Ьр-Ь. 
Восточное  пристраст1е  къ  сгошоличесшшъ  знакамъ  п  Форзхула^гь,  на  ряду 
съ  декоратпвнылгь  направлетемъ  античной  и  художественной  ^шеологш  въ 
позднЬйшезгь  перход-Ь  искусства,  придавало  новымъ  образамъ  д-Ьтски  радо- 
стнъп"г.  но  въ  то  же  время  игрушечт^га  характеръ.  Так1я  Формулы  п  знаки, 
какъ:  агаецъ  и  дельфинъ.  Фениксъ  и  павлпнъ.  рыба  и  голубь,  крестъ  и 
якорь,  пальма  п  маякъ,  быстро  рисуются  и  усваиваются,  но  самая  ихъ  схе- 
матичность лишена  жизни  и  силы  и  чужда  яснаго  характера,  чему,  прежде 
всего,  должна  отв^Ьчать  всякая  иконограФ1Я. 

Неопред'6ле1Шость  тпповъ.  тедгь  и  сюжетовъ  въ  росписяхъ  катако51бъ 
и  въ  рельеФахъ  саркоФаговъ  такова,  что  давала  даже  поводъ  думать,  будто 
бы  художшки  задавались  гЬмп  н;е  зютивалш  татгаы.  каше  повели  къ  изобр-§- 
тетю  сокровенныхъ  смтоловъ.  Не  перебирая  зд-Ьсь  т1хъ  темь  х1шст1анской 
иконограФШ,  который  могуть  быть  образцами  неопределенности  и  те.лшоты, 
скажемъ  ь-ратко.  »гго  -эта  стороны  древне-христ1анскаго  искусства  нпгдЬ  не 
достав.1ялп  столько  трудностей,  иногда,  повндимо51у,  неодолимыхъ,  какъ  въ 
иконограФШ  Бого51атери.  На  почв-Ь  этой  пеопред-Ьлегаюсти  вьфастаютъ 
равно  и  крашюсти  щютивор-Ьчивыхъ  воззр-Ьшй  у  разныхъ  пзследователеи, 
въ  сторону  положительную  пли  о  ^)пцательпую :  одни  слишкомъ  легко  усма- 
тртаютъ  въ  разныхъ  сценахъ  событ1я  и.зъ  н;пзш1  Бож1ей  ЗГатерп,  друпе 
слпшко^гь  категорически  отрпцаютъ  всякое  отношете  большинства  этпхъ 
темъ  къ  Божхей  Матери. 

Такова.  повпдп>ю51у.  и  вся  постановка  исторпческаго  отношен1я  типовъ 
Бож1еи  Матери  въ  византшской  иконограФП!  къ  древне-хрпст1ански.мъ  орп- 
пи1а.1амъ,  которые,  между  тЬмъ,  существовали  въ  гораздо  большелгь  числ-Ь, 
ч-Ь^гь  доселе  удалось  указать.  ^1ы  такъ  мало  знаемъ  еще  древне-христ1ан- 
ское  искусство  Востока,  что  ограничивать  его  тема>ш  римскихъ  катакомбъ 
было  бы  историческою  ошибкою.  Дал^Ье,  древне-христ1анск1й  пер1одъ  не  да- 
ромъ  протягивается  въ  современной  исторш  искусства  до  конца  УШ  в-§ка, 
и  повторете  многихъ  его  типовъ  яашется  постоянньшъ,  въ  силу  сковавшей 
Востокъ,  посл-Ь  его  завоевашя  арабадш,  иконографической  традицш. 

Итакъ.  кратко  говоря,  древпе-хрпст1анская  иконография  представляется 
неопредйленною  п  межеумочною,  прежде  всего,  потому,  что  она  пользова- 
лась языкомъ  аптпчнаго  искусства,  для  котораго  эта  неопределенность  была 
вполнЬ  пригодною  по  услов1ямъ  пантеизма  и  постояннаго  перехода пзъ одной 
ФордП)!  въ  другую,  одного  типа  божества  въ  другой,  при  помощи  внЬшнихъ 
аттрибутовъ.  Пкона  противуположна  а.1легорш  и,  если  ею  зам-Ьняется,  те- 
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ряетъ  половину  своего  значен!}!,  а,  языческое  искусство   жило  аллегор1ямп 
НЛП  уподоблеп1ям11  п  олпцетворен'ипш. 

При  то.мъ.  еслп  древне-хрпст1анское  искусство  въ  до-константиновск1й 
пер1одъ  было  чисто  язычоскпмъ  но  своей  художественной  Форм!;,  то  оно 
было  почти  столь  же  ц!;1инлмъ,  какъ  искусство  декоративное,  въразличиыхъ 
М'Ьстиостяхъ  христханскаго  м1ра.  По  свои.мъ  источника>1ъ  этотъ  стиль  былъ 
олленпстическимъ,  т.  е.  нроисходилъ  изъ  огреченныхъ  м-йстностей  древши'О 
АЙра.  Но,  ставъ  въ  нервомъ  в'ЬкЬ  общимъ  достояшемъ,  стиль  этотъ  распро- 
странился силами  Римской  Имнер1и  но  всему  ея  пространству. 

Эллеш1стпческ1Й  стиль  ^)  былъ  какъ  нельзя  болЪе  нригоденъ  для  вьфа- 
жен1я  общпхъ  идетК  условпыхъ  схемъ  и  Формулъ  христ1;шскихъ  въ 
тако11  :ке  условной  худол;ественно11  -юрмЬ,  какую  давало  античное,  по 
существу  языческое,  пскусство.  Бъ  заключеп1е  своего,  бол^е  нежели  тысяче- 
л'Ьтпяго.  процесса,  греческое  искусство,  разрабатывая  самыя  разнообра,зныя, 
преим)'щественно  релипозныя,  темы  въразныхъстранахъДревняго  Востока, 
такъ  зат-Ьмъ  въ  само1[  Грецти  и,  паконецъ,  въ  эпоху  религгознаго  синкре- 
тизма, въ  Рим-!,  какъ  бы  утратило  живую  творческую  силу  и  обратилось  въ 
пскусство  бол-Ье  декоративное,  чЬмъ  содержательное.  Декоративны!!  хара!:- 
теръ  .этого  искусства  соотв'Ьтствуетъ  I!  его  нац101!альному  обезл1!чен1ю,  а 
вм'Ьст-Ь  съ  т'Ьмъ  и  !1реоблад;111'и<)  1;ъ  11еА!ь  ремесленнаго  мастерства,  а  не 
худон;естве1И1аго  творчества. 

•Христ1анская  в'Ьра,  пр!1нявшая  основою  своею  историческое  л1!цо 
Богочелов'Ька,  Спасителя,  нр11шел!иаго  въ  дйръ  для  его  спасен1Я,  научившшо 
пронов-Ьди  св01!хъ  учбнпковъ  и  своею  смертью  I!  воскресеи1емъ  давша1-о 
Н0В011  вЬр'Ь  ж1!знепное  содержатйе  въ  псторическомъ  прошломъ,  тЬмъ самь!Л!ъ 
со.здала  реально  бытовое,  всЬмъ  !10нят11ое  содер;1;а!!1е.  Евангельсме  образы 
и  соб[,1!Ь'1  останутся,  помимо  вся!Л1хъ  догматовъ.  1'лав1!Ь!мъ  содержашемъ 
в'Ьрь!  и  главнь!М1!  темадп!  христ1анс1;а1'0  искусства. 

Между  т1>мь  ант1!чное  искусство,  въ  !!ору  1!0явлен1я  христианства,  было 
не  только  само  обезличено,  но  и  для  !!Овь!хъ  образовъ  не  могло  найти  до- 

СТ01Й!0    ВЫС0К!1ХЪ    Т!1П0ВЪ.    а  ДЛЯ  1!СТ0р1!ЧеСК1!ХЪ  С0бЫГ1Й  Нб  ИМ'ЬЛО  ВЪ  СВОбМЪ 

обиход15  серьезпь1хъ  с1!ль  и.  что  самое  главное,  строго  серьезнаго  въ  нихъ 
отцоше!!1Я  1;ъ  своимъ  задачамъ.  Образы  Добраго  Паст!.1ря.  ОрФея,  Орангь! 
симпатич!!!л  В71  своемъ  пЬжномъ  саптиме1!тализм'Ь,  но  не  могли  быть  молен- 
пыАН!  1!коп;1МИ.  Не  даромт.  первьт!!  и;о  соборъ.  посвят1!вши1  свое  вш1ман1е 


1)  Д.  В.  Лмна.ювъ.  Элле1П1ст1Г1сс1;1я  осиппы  лпзант1Йскаго  псгусстпа.  11:!С.гЬдог!ан1С  пъ 
об.[аст11  ИСТО!)!!!  ранно-вплаптНюкяго  игкусстпа.  Спи.  11)00.  стр.  159. 
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иконогшси,  исключплъ  въ  ней  различный  эмблемы  и  символы,  каш.  недосто!!- 
ныя  нден  Бога  п  Творца  всему. 

Между  т-Ьмъ  именно  въ  н-Ьдрахъ  этого  элленпстпческаго  пскусства 
II,  несомн'Ьнно,  въ  этомъ  самомъ  перход^Ь,  хотя  уже  въ  копц-Ь  его,  иаро- 
дплось  основаше  новому  содержательному  искусству.  Это  былъ  элленисптче- 
скгй  портрета^  разработанный  особенно  широко,  благодаря  ногребальнымъ 
обычая5Гь,  требовавшимъ  сохранен1я  «образа  и  подоб1я»  умершаго,  и  сохра- 
ненный до  насъ  въ  н?ивыхъ  нропзведенхяхъ  художественпаго  мастерства 
античной  живоппсп,  благодаря  обычаямъ  п  песчаной  почвЬ  Египта. 

Д.  В.  Айнадовъ  въ  своемъ  сочиненш  объ  элленпстическомъ  стпл-Ь 
останавливается,  главнымъ  образомъ,  на  жпвоппсномъ  рельеф"!  п  жпво- 
писномъ  элемент!  въ  древне-христханскомъ  искусств"!  вообще,  но  въ  неречнЬ 
характерныхъ  чертъ  этого  стиля  уномпнаетъ:  оонцп  декоративны!!  харак- 
теръ,  утонченность  Формъ  челов!че('ко11  Ф11г\'ры,  удлинете  роста  ея,  обще- 
ндеальныя  скульптурный  черты  типа  п  дру!'1е  болЬе  мелк1е  признаки  стиля. 
Полная  разработка  чергь  стиля  была  бы  особенно  желательна,  дабы  ука- 
зан1ямп  на  нояатете  чергь  сиро-егинетскаго  типа  можно  было  устана- 
вливать последующую  истор1ю  стилей  п  манеръ. 

Мен-Ье  важенъ  для  нашей  задачи  вопросъ  о  м-Ьстномъ  нроисхоилденп! 
того  элленпстическаго  стиля,  которы!!  господствовалъ  во  П — III  стол'Ьт1яхъ 
христ1анско11  эры  и  представляется  !'лав110ю  массою  древне-хр!1ст1анск1!хъ 
памятннковъ  въ  живописи  римскихъ  катакомбъ.  Элленистическимъ  пскус- 
ство5гь  пргаято  именовать  в-Ьтвь  1реческа!о.  развившуюся  (чце  до  Рождества 
Христова  въ  страпахъ  Ма.1оаз1атскаго  Востока,  въ  ('ир'т  и  Египт!: 
вероятною  родиною  элле1шст11ческа1"0  стиля  .можно  таки;е  считать  ]Малую 
Аз1ю.  Апт1ох1ю  и  Александр1ю.  Ва;1;н'Ье  для  насъ  то,  что  во  II  в-Ьк"!  этогъ 
стиль  былъ  уже  туземнымъ  въ  Итал111,  мало  того  —  въ  той  манерЬ,  которую 
мы  знаемъ  но  я;ивоГ1иси  римскихъ  катакомбъ,  зтотъ  стиль  является  уже 
исключительною  принадлежностью  Италии  и  Рима.  Доказательство  этому 
им'Ьется  въ  томъ,  что  какъ  Спрхя  и  Кароагенъ,  такъ  п  Алексапдр1я  въ 
1П — IV  в'Ькахъ  по  Рождестве  Христовомъ  имЬли  свою  особую  манеру,  не 
допускаюш,ую  см'Ьшен1я  съ  де1хорат!П{11ою  яажонисью  римскихъ  катакомбъ. 
Самые  символы  древ!!е-христ1апско11  икопограФШ  могли  быть  въ  болыпинств! 
изобр'Ьтены  тоже  въ  РимЬ  пли  на  почвЬ  Итал111,  и  развЬ  за  «рыбою» 
внолн-Ь  выяснено  ея  чпсто  восточное  пропсхождеше.  Мы  увндимъ  впослЬд- 
ствш,  какъ,  съ  возросшимъ  вь  V — ^У1  вЬкахъ  восточнымъ  вл1ятемъ, 
от!фывается  борьба  въ  христ1а11ско11  иконографии  нротивъ  римс1а1хъ  тпновъ, 
легшпхъ  въ  основан1е  главнЬйшихъ  священныхъ  образовъ.  н  тины  мало- 
по-малу  окрашиваются  восточными  расовьшп  при.знакамп.  Нанротивъ  того, 
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съ  переходомъ  центра  Рлмско!!  Импсри!  на  Востокъ  и  пачаломь  госу- 
дарственнаго  тягот4н1я  къ  хр11ст1анству,  т.  е.  съ  началомъ  IV  в'Ька,  мы 
должны  предположить  п  переходъ  рпмскаго  пскусства  на  Востокъ:  оно, 
между  прочпмъ,  ясно  наблюдается  въ  орпгпнальномъ  и  грубо.мъ  тпп-Ь 
святыхъ  въ  мозапкахъ  Равенны.  ]Мы  впдпмъ  зд-Ьсь  церемоп1альпьш  позы 
<1>пгу11ъ  въ  б-Ьлыхъ  тогахъ  пли  палл1яхъ.  съ  вертпкалыплмн  складками 
вс-Ьхъ  одеждъ,  съ  квадратнымп  голова>п1,  на  одно  лицо,  въ  большинств-Ь 
безбородымп.  съ  масспвньпш  оконечностя:\И1,  съ  крайне  упрощенною  моделлп- 
])овкою  гЬнеп  п  отсутств1емъ  рельефа. 

Главною  художественною  средою  въ  древне-христ1анскомъ  перход-!; 
былп  росппсп  римскнхъ  катакомбъ,  н  въ  нпхъ  слагались  п  вырабатывались 
образы  хрпстхапской  в1;ры  вообще  и  Бож1ей  ]Матери  въ  частности,  воспри- 
нимая разныя  степени  художественна  го  достоинства  и  характера,  смотря  но 
временп  своего  появлешя. 

1ос.  Вильнертъ')  считаетъ  в-Ьрн-Ьишпмъ  критер1емъ  для  (1пред'Ь1еп1я 
вЬка  Фресокъ  въ  рп:ч1'кихъ  катакомбахъ  ихъ  м^стонахожден1е.  благодаря 
тому,  что  о  времени  устротгства  катакомбъ  и  даже  отд'Ьльныхъ  ихъ  часте1[ 
есть  псторпческ1я  св-Ьд-Ьтя.  или  иредапьч.  или  же  надппси,  достаточно  насъ 
въ  то:чъ  просв1',щающ1я.  Собственно  на  этомъ  основати  исключается  воз- 
можность относить  известную  фреску  Бож1ей  Матери  съ  ^1ладенце:чъ  на 
рукахъ  и  съ  предстояицпгь  пророкомъ  въ  катакомбахъ  св.  Прискиллы  къ 
I  в-Ьку.  такъ  какъ  эта  Фреска  находится  уже  во  внутренности  катакомбы  и, 
сл'Ьдовательно.  принадлежигъ  не  кь  древп-{-,Г|шец  ея  частп.  Датированный 
надписи.  иаходящ1яся  въ  крпптахъ  или  воатЬ  са1и)1хъ  Фресокъ.  являются 
еще  бол-Ье  несолш'Ьннымъ  свпд'Ьтельствомъ  времени,  но  какъ,  съ  одно11 
стороны,  таше  памятникп  изъ  временъ  до  Константина  крайне  р'Ьдки,  такъ,  съ 
другой,  между  нюш  н-Ьтъ  ни  одного,  относящагосякъ  образу  Бож1ей  Матери. 
Дальн-Ьишее  хронологическое  указате  даетъ,  по  Ъова:<гь  Впльперта, 
са:чая  иггукатлчша,  при  томъ  не  столько  по  своему  качеству,  сколько  по 
числу  своихъ  слоевъ.  Фреска,  наппсанпая  на  однночно5п>  сло'Ь  стука,  не 
можетъ,  по  мнйтю  Вильперта.  основанному  на  опыгЬ.  быть  ран^Ье 
середины  Ш  в-Ька.  такъ  какъ  въ  Д1)евн-Ьп1иемъ  нерход-Ь  штукатурка  всегда 
состоптъ  изъ  двухъ  слоевъ.  На  этомъ  основанпг  одиночный  слой  должент, 
считаться  р^шптельнымъ  указан1емь  IV  в-Ька.  Къ  этому  указашю  точнаго 
изслЬдователя  римскихъ  катако:чбъ  мы  можемъ  сделать,  съ  своей  стороны, 
с.гЬдующее  дополпен1е:  одшючный  сло11  штукатурки  указываетъ  на  изв-Ьстную 
небрежность  исполнешя,   такъ  какъ,   по  извЬстнььмъ   рецентадгь  древне!! 


1)  01и8.  ^УПреП.  Ье  р1М11ге  (1еНе  саШсошЬс,  Г..1.  1903. 
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иконописи,  фреска  исполняется  прежде  всего  въ  вид-Ь  наложен1я  грубой 
штукату^жи,  а  затЬмъ  уже  бол-Ье  тонкаго  ея  слоя,  нрпготовляемаго 
въ  виду  такъ  называе.чаго  левкаса,  по  которому  уже  Фреска  пишется.  Въ 
центр!;  всЬхъ  сужден!!!  о  в-Ьк-Ь  <1>ресокь  должна  стоять  манера  ихъ  исполне- 
Н1я  или  стиль.  ЧЬмь  древн'Ье  Фреска,  т-бмь  лучше  ей  исполнеше  —  таковь 
нсторическ!!!  .^аконъ,  наблюдаемьш  въ  живописи  рнмскихъ  катакомбь. 
Хороши!  (ТИЛЬ  выражается  зд^Ьсь  особенно,  какъ  говоритъ  тоть  же 
Внльпертъ,  въ  легкомъ  делпкагно>гь  наложешп  красокъ  н  въ  правильности 
рисунка;  Фпгуры — прекрасныхъ  нропорцпь  а  движения  отвЬчаюгь  дЬи1ти1ю. 
Недостатки  появляются  и  накаплпваюгся  особенно,  начиная  со  второ!!  поло- 
вины третьяго  стол'Ьт1я,  въ  видЬ  грубыхь  ошибокъ  въ  рисупкЬ,  зеленыхь 
блпковъ  въ  инкарнагЬ,-  въ  грубыхъ  контурахъ,  непокрьггыхъ  живописью,  и 
шпрокихъ  кап.махъ,  обрамляюш,11ХЪ  сцены.  Далйе.  досговЬ]шы.мъ  крнгер1е.мь 
ЯВ.1ЯЮТСЯ  одежды  п  ихъ  украшенш:  без1»укавная  туника  ука.зываеть  на 
фрески  1)ап1-.е  III  вЬка;  къ  Ш  вЬку  относптся  да.гматпка  раш1ен  Формы; 
далматика  съ  людными,  невероятно  ши1)окп.аш  рукавалш,  указьшаетъ  на, 
фрески  IV  сто.гЬт1я.  Кругльья  пурпурный  нашивки  нояамются  со  второй 
половины  III  п  особешю  въ  IV  вЬкЬ;  въ  древнЬпшую  эпоху  украп1еп"1я 
ограничиваются  узкпмъ  «клаволп>».  Къ  IV  же  вЬку  относится  появ,1е1Г1е 
.монограммы  Х1Я1сга,  что  заставляе'Пт  от1юспть  извЬстш.ш  обра.зь  Боиле1[ 
Матерп  съ  31ладенцемъ  1исусомь  въ  катакомбахъ  Остр1анск11хъ  только  ко 
времени  поел!;  Константина.  Ннмбъ  въ  значешл  святости  окружаетъ  голову 
лпцъ,  изображенных!,  въ  лшвониси  катакомбъ,  только  со  второй  четверти 
IV  вЬка,  а  больнншство  гакихъ  пзображен11'1  сь  нимбами  принадлежигь  уже 
къ  концу  IV И.1И  началу  Vв■Ька.  II.  такъ  какъ  въ  Д11евн1'.11шую  пору  нимбом ь 
окружается  почти  исключительно  голова  Спасите.ш.  огсутств1е  нимба  не 
.можетъ  (мужить  указашемь  противъ  того,  чгобь!  вид'Ьть  въ  женской 
Фпгур-Ь,  держан1,ей  Младенца,  Богоматерь.  Наконецъ,  тоть  же  Бильперть 
счптаетъ,  что  образъ  Боиаеи  Матери  въ  ри.мскихъ  катакомбахъ  является 
или  только  въ  соединении  съ  ея  божествеинымь  Сьнюмъ  или  въ  сценахъ 
БлаговЬн1.ен1я.  Стало  быть,  ни  въ  одно11  и.п.  Орапч-ъ  вь  катакомбахъ  мы  не 
въ  нравЬ  вид1",ть  ЗЬцйю.  11зображен1я  Боиаей  31атери  съ  нагимь  ^1ладен- 
цемъ  относятся  кл.  первьгдгь  тремъ  вЬкамъ.  ^1ладенецъ  въ  оденчдахъ 
указьшаегь  или  на  ьонецъ  III  вЬка.  или  уже  на  IV  в-Ькъ. 

Къ  этому  очерку  памъ  самимъ  можно  было  бы  прибавить  шюго 
характерныхъ  указап111  по  измЬнен1ямь  въ  рисунки,  типахъ,  пропоршяхь. 
декоративныхъ  Формахъ  и  рамкахъ  и  прочее,  но,  ради  нашей  задачи, 
остановимся  только  на  одно11,  но  важн-Ьйше!!  стороиЬ:  краскахъ  пли 
колорптЬ. 
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Живопись  катакомбъ  на  простраиствЬ  I — Ш  столЬтШ  замЬтпо  гру- 
и1;егы1 1;акь  оы  варварпзуетоя  въ  свопхъ  Фориахъ.  Въ  ра11пе:\1ъ  пер10Д'Ь,  въ 
I — II  в'Лкахъ,  росписи  крпптъ  представляютъ  н'Ьягныя,  топк1я  каймы  вокругъ 
полей,  па  11.1аФ0нахъ.  Избраппыя  художнпкомъ  эмблемы  1;])агкп,  ясны, 
воздушно  легки,  н-Ьяан,!  въ  тонахъ.  Н'Ьжныя,  весеннхя,  блЬдно-зеленыя 
в-Ьтвп.  легк1я  гпрляндт.!.  непелыю  голубые  морскхе  копыик  дельФипы.  топк1я 
краски  вь  оперен1яхъ  птицъ,  свЬтло-пурпурпыя  одежды  и  об1цп1  бледно- 
палевый  Фонъ  крпптъ,  на  которыхъ  пныя  росписи  кажутся  монохромами. 
Въ  то  же  время,  карнап,1я  представляеть  сплыгые  голубые  рельеФы  вм-Ьст-Ь 
съ  густыми  шоколадно-красными  и  коричневыми  помпеянскпмп  тонадп!  и 
даетъ  прхятную  сочность  и  глубину. 

Основная  нерем-Ьна  замечается  у;ке  въ  жпво1Н1си  II  вЬка  и  прежде 
всего  въ  изображенн!  тЬла:  явно  слабеетъ  или  вовсе  отходптъ  художествен- 
ная манера  н  зам-Ьняется  пконоппснымъ  мастерствомъ.  Т^ло  нолучаетъ  обще 
желтую  окраску,  и  чЬмъ  дал^е,  т'Ьмъ  матерхальн-Ье  и  гуще  становится  эта 
общая  моделлпровка.  которая  и  создаетъ  ноздн-Ьпшее  «вохренье».  По  общей 
желтой  поверхности  накладываются  или  голубоватый  полоски  пли  бЬлнльные 
блики.  Во  II  стол-Ьт1и  такая  разработка  Фигуры  носптъхарактеръ  небрежной 
мапе11Ы.  сп1.шно1(  работы.  Но  поздн-Ье  на  этой  же  ночвЬ  вырабатывается 
условная  манера,  которая  дробпт7>  полосками  т1>ло  и  одежду.  Ч'Ьмъ  дал-Ье, 
тЬмъ  гуще  п  матер1альн'1>е  становятся  краски  и  т1;мъ  бол-Ье  Нчпвонись 
примыкаетъ  къ  поздн'Ышетг  иконописи  на  дерев-Ь;  охра  въ  карнацн!  ста- 
новится пли  красноватой  или  корпчнсно!"!.  и  .1М1гура  является  гЬмъ  тяже.гЬе  на 
прежнемъ  св'Ьтло-палевомъ  фонЪ. 

фресковое  пзображен1е  Божхей  Матери  съ  Младенцемъ  въ 
римскихъ  катакомбахь  Св.  Прискиллы  считается  относящимся  (рис.  1) 
1;о  второй  половин'Ь  второго  стол1.т1я  и  нредставляетъ  ваншейтш  намятшжъ 
икопогра<1>1н  Богородицы,  на  которомь  присутств1е  зв-1зды,  видимо11  на 
небе,  надъ  головою  Богоматери,  д^лаегь  ея  изображенхе  несомнЬнньгмъ  на- 
столько, что  даже  все  протестантск1е  пзследователи  его  въ  данномъ  случае 
не  отрицаютъ.  Къ  сожален1ю,  вся  ния;няя  половина  Фрески  разрушена,  и 
потому  мы  пользуемся  какъ  недавнею  ФОТограф1ею,  такъ  и  коп1ею  0.  Н. 
Реймапа,  сделанпо!!  акварелью  въ  Риме  В1>  1889  году.  ФотограФ1я.  испол- 
ненная сь  фрески,  нередаетъ  только  ея  тень,  коп1я  же  Реймапа  мо;кетъ 
считаться  достаточно  верно11  передаче!!  ориги!1ала.  Ваан1е11шимъ  обстоя- 
те.!ьсгвомъ,  которое  утверждается  !!  Фото1'раФ!!ческою  и  акваре.1Ы10ю  ко- 
111е!о,  является  !101фЬ!вало  на  голове  ]Мар1и;  покрь!вало  это,  со!лас!10  съ 
господствовавшим!!  въ  то  время  (|бычаи>н!.  представлено  нолупрозрачнымъ. 
( )мо  яв.!яегся  натуральнымъ  указан1ем1,  замужняго  ноложен1я,  !10,  въ  отли- 
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416  отъ  поздн'Ьйшаго  и1аФорш,  оно  короткое  и,  окутывай  только  шею,  па- 
даетъ  густыми  ск.1адкамп  на  плечи,  какъ  мы  внднмъ  па  пзображенкхъ  за- 
мужнпхъ   жепщппъ   Впзант1и     п    Востока.    ЗатЬмъ,   лЬвая  рука  ]Мар1П, 


1.  Пророкъ  предъ  Бож11'п  ^Гатерью  съ  Младенцемъ.  Фреска  въ  катакомбахъ  св.  Прискиллы 

въ  РпиЬ,  II  вЬка. 


придерживающая  Младенца,  обнангена  В1>1ше  локтя,  очевидно,  для  удобства 
двпжен1п;  отснца  мы  видпмъ,  что  нижняя  одежда  ]\1ари1  есть  короткорукав- 
ный  хитопъ,  а  верхняя  —  только  мант1я  пли  палл1Й,  а  никакъ  не  далматика, 
появлеп1е  которой  въ  пзобра;кеп1яхъ  ^Ммрп!  птп01'пгъ  пхъ  къ  Ш  стол-Ьт1Ю. 
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ДалЬе,  Младеиецъ  питается  грудью  Матери,  по.  отачечешплп  прпходомъ 
ЮП0ПП1  про1)ока,  обернулся  назадъ  въ  его  сторону,  въ  то  время  какъ  Мать 
оГ.Г.пми  ])у1;пм11  похт.ор;1;иваетъ  Младенца  у  груди.  Пророкъ,  представленньп! 

пелоородт.пп,  юношею,  по 
иъ  обычной  ноз-Ь  древняго 
I  'ратора  н  въ  нышпой  тогЬ, 
держитт,  въ  л-Ьвой  рук'б  свп- 
токъ  НЛП  маченькую  гшнгу, 
при  чемъ  эта  рука  иаполо- 
вппу  окутана  переброшен- 
пымъ  на  нее  концомъ  гпма- 
г'ш.  а  правой  руко11  ука- 
: II. II '.а о  п.  па  Мать  съ  Мла- 
денцемъ  (а  не  на  звезду), 
какъ  бы  приглашая  къ  по- 
1.лонен1ю.  Смуглая,  полная 
■мплфа  юношп  помпеян- 
1|;аго  т1П1а  столько  же  мо- 
;кегъ  воспроизводить  юно- 
шественпаго  пророка  11са1ю 
(Кн.  Исаш,  ЬХ,  19 — 20  п 
1 — 2),  сколько  Валаама  ') 
пли  даже  шюго  щюрока, 
нровозв'Ьстпвшаго  о  Мессш. 
Звезда,  пзображеш1ая 
между  пророкомъ  п  Бого- 
матерью, на  верху,  пред- 
ставлена въ  маломъ  раз- 
м'Ьр'Ь,  не  бол'Ье  0?5  м.  въ 
понеречшш'Ь  (сравнительно 
съ  разм'Ьра^ш  зв'Ьзды  до 
0.10  м.  въ  пзображен1яхъ 
«Поклонен1я  волхьоьъ»  въ 
Т011  же  катакомб'Ь  и  по  блн- 


2.  М-Ьстоположс'н1е  той  же  фрески  въ  катакомйахъ  св. 
Присьпллы  въ  Рпм'Ь. 


1)  Ло  11:ш1;стни.му  пророчсстпу,  сообщенному  Мопсеемъ:  Числа  XXIV,  17:  «Восходптъ 
звкзда  отъ  1акова  и  возстаетъ  жр:!лъ  отъ  Израиля».  Нп,  какъ  зам-Ьчаетъ  Фабрпщп  (Сойсх 
рвеиЙрр^ггарЬи?  '\'.Т..171.Я,  р.  807 — 8).Юст11НЪ  и  Ирпнеп. — пос.гЬдшй  по  ошпйкк. — приписывали 
это  пзречен1с  11са1п.  Три  Фрески  катакомоъ  Петра  п  Марцеллпна.  изд.  '\У11ре1Ч.  Ье  р1т1ге  й. 
са(ясотЬе,  {ат.  158,  2;  1-59,  3,  представ.тяютъ  (рис.  3)  пророка,  указывающаго  на  звЬзду; 
издатель  впдптъ  г.ь  пророк-Ь  именно  Валаама. 


зостп  отъ  нашей  крипты,  что  можно  зач-Ьтить  п  на  рпсункахъ)  п  (прп  на- 
шемъ  осмотр-Ь  въ  1006  г.)  не  кажется  ясною  на  орпгпна.тЬ,  всл-Ьдствхе 
неровностей  стука.  Обычныя  пзображен1я  это11  чудесной  звезды  (кометы) 
въ  древне-хр11Ст1анско51ъ  пскусств-Ь  отличаются  крупны.^ш  разм-Ьрамц  п  бы- 
ваютъ  даже  заключены  въ  кругъ  ^).  Но  священное  значеше  да1гааго  пзобра- 
жетя  удостов-Ьряется  п  его  м-Ьстомъ  на  паруси  свода  (рпс.  2)  въ  аркосо- 
лш^).  Чистый  античный,  лишенный  чертъ  грубаго  натурализма,  стиль  указы- 
ваетъ  на  вторую  половину  второго  сто.тЬтгя  пли  конецъ  его.  И  ес.та  толко- 
ваше  те>о>1  окажется,  въ  конц-Ь  концовъ,  в-Ьрно  угаданнымъ,  го  .^^1  пм-Ьемъ 
зд-Ьсь  крайне  любопытное  спмволико-псторпческое  сочетате  образовъ  Вет- 
хаго  п  Новаго  Зав'Ьта,  ибо  въ  этой  те>г§  Рождественская  зв-Ьзда,  явленная 
волхвамъ,  зам'Ьняетъ  собою  в-Ьчное,  не  заходящее  солнце,  которое,  но  слову 
пророка,  его  провозв-Ьстившаго,  уже  возс1яло,  возстало  надъ  1ерусалимо5гь, 
какъ  «Слава  Господня»  (Не.  ЬХ,  1 — 3),  и  пророкъ  указываетъ  на  звезду 
всЬмъ,  въ  уверенности,  что  «народы  придугъ  къ  св^ту  1ерусалпма  и  цари  къ 
восходящему  надъ  нпмъ  С1ЯН1Ю». 

1оспФъ  Вильнертъ  разсматрпваепз  пзобрал;ешя  Бож1ей  Матери  въ 
живописи  рпмскихъ  катакомбъ  на  первомъ  м-ЬсгЬ  въ  ряду  «хрпстологцческпхъ 
образовъ».  Явно,  и  этотъ  тяжелый  термипъ  не  можетъ  назваться  удачньгд1ъ 
(хотя  нмъ  то'шо  определяется  второстепешюе,  историческое  положете 
Божхей  Матерп  въ  эту  эпоху),  п  са^и>ш  порядокъ  разсмотрЬн1я  искусственно 
богословскш:  сначала  Спаситель,  какъ  ]Младенецъ  илп  Э5гман}Т1лъ  на  рукахъ 
Матерп  Д^Ьвы  Мар1п,  а  въ  следующей  глав-|  Спаситель  псц^ляющи!,  затЬмъ 
учитель  народа  п,  наконецъ,  въ  отд-Ьльшлхъ  пзобра:кен1яхъ  (т.  е.  пконахъ). 
Но  одна  древнейшая  Фреска,  а  именно  разсматрпваемая  памп  въ  катакомбахъ 
св.  Прискиллы.  отчасти  этому  порядку  огв^чаегь  въ  то.мъ  пмешю  смыслЬ,  что 
она  пзображаетъ  какъ  бы  первое  прив-Ьгств1е  пророка  пришедшему  въ  м1ръ 
Спасителю.  Весьма  валшое  обстоятельство,  выдвинутое  Вильпертомъ, 
есть  указаше  на  по:ч'Ьщеше  Фрески  въ  свод-Ь  капеллы.  Какъ  пзв-Ьстно,  Фреска 
находится  не  въ  кубику л^,  но  въ  галлереЬ  (рпс.  2)  арены,  выше  простого 
локула.  украшеннаго  тремя  различт,пп1  картина.лп1.  вверху  во  своде.  Д^ва 
Мар1я  погружена  въ  легкую  задумчивость  пли  дан;е  недоумеше,  тогда  какъ 
Младенецъ  живо  повернулся  головкою  назадъ,  какъ-бы  есш  кто-нибудь  его 
позвалъ.  В  и  л  ь  п  е  р  т  ъ  совершенно  справедливо  отрицаетъ  толковаше  зв-Ьзды 
въ  пользу  изображешя  зд-Ьсь  пророка  Валаама,  которьп"!  (Числа,  XXIV.  17) 


1)  Вйроятно,  эти  подо01е  искусственной  зв^^зды  изъ  сереб1)а,  испсшенной  въ  ВнвлеемЬ 
II  др.  храмахъ  Рождества  Христова. 

2)  Въ  настоящее  время  въ  кршггЬ  прнд-Ьлана  легкая  же.Лзная  .тЬстница  для  болЪе 
тдобнаго  осмотра  именно  этой  фрески. 


1^  -ё- 


3.  Ирирокъ  II  звЬзда  Рождества  Христова.  '1'рес1;а 
катакомбы  Петра  и  Марцеллпна. 


иредсказалъ  восходъ  зв'Ьзды  отъ 
1акова.  Хотя  11са1я  п  не  упомп- 
наетъ  слова  « звезда»,  но  гово- 
рить   о   СВ'ЬтЬ,    В03С1ЯВШе.МЪ    И])!! 

1)о;кдеп1п  Месс1и,  чему  вполн'Ь 
соотв'Ьтствуетъ  именно  звезда. 

Образъ,  нредставляющШ  про- 
рочество Исаш,  не  является  одн- 
ночнымъ:  [открйты  средп  распа- 
вшагося  аркосол1я  катакомбъ  До- 
мптиллы  Фрашенты  того  же  сю- 
;1;ета  (Впльпертъ,  табл.  83,  1). 
Композиц1я,  которую  легко  п  съ 
ув-Ьренностью  можно  возстано- 
вить,  заншшла  зд'Ьсь  поле  люнета 
(рпс.  4)  и  была  окружена  четыре- 
угольной  рамкой;   она   состонтъ 


4.  Роспись  люнета  въ  катакомбе  Доыитиллы,  по  рис.  (таггисс!,  30. 


нзъ  пророка  II  Бож1еп  ^Матери,  спдящей  съ  ]\1ладенцемъ  на  кресл'Ь.  Ыладе- 
нецъ  уже  представленъ  вътунпк'Ь,  украшешюй  клавомъ.  а  Иса1я  въапостоль- 
скпхъ  одеждахъ.  Аркосолхй  находится  на  главномъ  путп  катакомбы,  веду- 
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ще.мъ  къ  крнпт'Ь,  по  близости  отъ  нея,  и  относится  ко  второй  половшгЬ 
Ш  ь'1;ка. 

Накопецъ,  въ  даниомъ  случа'Ь  важно11  деталью  является  кормлегае  Мла- 
денца грудью,  что  повторяется  п  въ  друго11  Фреск'Ь  катакомбъ  Прнскпллы, 
также  относящейся  ко  второй  половпн'Ь  III  стол'Ьтхя '):  Бож1я  Матерь 
облачена  зд'Ьсь  уже  въ  широкую  далматпку,  съ  пурп^фньпш  патрпцхансшшн 
клавами,  н  волосы  ея  распущены  по  плечамъ,  какъ  подобаетъ  Матерп- 
Прп(  под-Ьв'Ь.  II  если  первую  Фреску  мояшо  считать  рп:\1скимъ  пропзведетемъ 
по  виЬшности  типовь,  то  эта  вторая  Мадонна  имЬетъ  характе1)ъ  Алексан- 
др111скихъ  оригиналовъ. 

Спорная  фреска^),  зарпсованная  Боз1о  уже  въ  полуразрушенномъ  вид'Ь 
п  истолкованная  рядомъ  археологовъ,  какъ  Благов-Ьщенхе  (рпс.  5)  архан- 
гела Богоматери,  сидяще!:  въ  кресл'Ь,  д-Ьйствптельно,  наноминает1>  собою 


5.   Фреска  «Благов■1з1^^^^н^яи  (?)  въ  катакомСЬ  св.  Прмскиллы,  по  рпс.  Ые11,  П. 


первую  фреску  катакомбы  Прискнллы  и  по  всему  стилю  является  ей  близкою: 
тотъ  же  типъ  вестника  и  оратора  впдень  въ  <1>11гурЬ  предполагаемаго  ангела  и 


1)  ^У^1ре^^.  1.С  рИии-г  (1.  сЖасошЬе,  1903,  1ау.  81. 

2)  Ь1е11.  В1с  Оагаи-Нип^еп  Лег  аПегзе11§еп  ^ип^■^■^аи  и.  Соиез§еЪагепп  Маг1а.  Ггр11)11га;, 
1889,  Ш'.  II,  1,  р.  191—211. 
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та  же  торжествегаюсть  въ  манер15  представлепхя.  Однако,  въ  виду  того,  что 
фреска  нын'Ь,  судя  по  послЬдиему  снплку,  является  лишь  гЬш.ю  бывшаго 


с.   « Благовкш,е1пс' »  на  Гавеннско.мъ  саркоФагЬ. 

оригинала,  в'Ьрн-Ье  оставить  это  толкован1е  подъ  вопросомъ.  Еще  мен'Ье  можно 
утверждать,  что  представлено  ^)  Благовтцете  въ  непзв'Ьстномъ  донын'Ь  по 
сюнчету  рпсупк-Ь,  сд-бланнсмт.  при  раскопкахъ  катакомбъ  Каллиста  для 
Дж.  Б.  де  Россп  въ  крипте  по  близости  отъ  кубикула  Д1огена.  Зд'Ьсь 
видимъ  4  Фигуры  въ  пимбахъ,  пзъ  пихъ  одну,  невидимому,  женскую,  спдящую 
въ  кресл^,  и  рядомъ  съ  нею  стоящаго  мужчину,  но  обращеннаго  не  къ  ней, 
какъ  бы  требовалось,  а  лицомъ  къ  зрителю;  предполагать  зд'Ьсь  пзображеше 
трехъ  апгеловъ  странно,  а  ссылка  на  люзаику  церкви  св.  ]Марш  Мадж1оре 
ничего  пе  доказываетъ,  такъ  какъ  тамъ  ВлаювтИ/етс  изображено  совер- 
шенгю  иначе. 

Несомп'Ьппое  пзображеше  Благовпщенгя  ^)  им-Ьется  на  боковой  сторон'Ь 
саркофага  (рис.  С)  въ  Гаве1пгЬ  (пзвЬстепъ  подъ  пменемъ  зерокго  и!  Вгас- 


1)  11).  %.  8,  II.  211—2. 

2)  Ш.  й^.  9,  р.  21."). 
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с1о^'ог1е):  Мар1я,  (кутанная  С1>  головою  па.11Л1емъ  пли  маФор1емъ,  сидитъ  на 
табу1зет-Ь  и  нрядетъ  нюрггь,  нацЬнленную  на  донц'Ь;  нередъ  нею  корзпна  съ 
пурпурною  шерстью;  лицо  Мар1н  оГ)ран1епо  къ  ангелу,  на  этот!,  ра.чъ  крт.т- 
латому  н  съ  жезлолгь  въ  л'Ьво!!  рук!..  На  друго11  боковое  сторонЬ  (рпс.  7) 
изображенхе  свидангя  Марш  съ  Елизаветою'^).  СаркоФагъ  относится  къ 
началу  V  вика,  н  темы  представлеп1я  носягъ  еще  легкШ.  ромаиическхй  ха- 
рактеръ  элленнстическаго  стиля  въ  древне-христ1;тс1;и11  111;|)пог11а<йи. 


7.  ((Пос1'.т,1'1и(.'  Е.шсппсты  »  на  Тапсппсьим!.  гпркоФягЬ. 

Гядъ  разлпчныхъ  саркоФаговь IV — V  вЬковь  въ  музеяхъ  Рима,  Итал1и. 
Франщп  и  н]).  нредставляетъ  краткую  схему  (рис.  !-!)  Рождества  Христова,  съ 
Мар1ею,  сидянл,ею  на  плетеномъ  креслЬ  пли  на  1;:пигЬ  и  закутанную  съ  го- 
ловою въ  верхнюю  одежду.  Младенецъ — въ  колыбели  или  въ  каменнодгь  янцш'Ь 
яслей,  лежанци  подъ  нав'Ьсомъ,  съ  осломъ  и  воломъ,  св.  1оспфомь  плн  на- 
стухомъ.  Но  всЬ  эти  пзоб1)а;1;ен1я  не  даютъ  ничего  новаго  для  типа  Бож1е11 
Матери  и  повторяюгъ  обычньп!  образъ  замужней  жены. 

Изъ  сд1;ланнаго  на^н!  общаго  краткаго  обзо]1п  древне-хр11ст1анскихъ 
темъ.    связанныхъ   съ   «Благов'Ьн1,ен1с11Ъ))   и   «Роллдествомъ  Хрттовымъ». 


1)  Уеп1иг1,  А.  Вюпа  11е1Г;ц-и'  КаИаиа,  ЮЛ,  1,  й^.  193,  р.  439—441. 
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8.  «Рождество  Христово»  на  саркоФагЬ 
въ  МантуЬ. 


явствуетъ,  ЧТО  большинство  нлооражепп!  пмЬютъ  1к'клк1чнтелы10  пов-Ьство- 
вательпьп!  характеръ,    не  пкопограФическ!!!  въ  собстветюмъ  с.'мысл'Ь  этого 

слова;  темы  разсказываются  въ  лег- 
кой ланер'Ь  элленпстическаго  стиля, 
съ  большпиствомъ  юныхъ  Фпгуръ, 
иногда  даже  съ  полуд'Ьтскими  Фигу- 
рами!, вместо  взрослыхъ  п  пожплыхъ, 
и  съ  поверхностно-условною  манерою 
разработки  сюжета;  если  на  этой 
основ-Ь  встречаются,  однако  же,  глу- 
боки! М1,!сли  и  в1,!сок1я  релпг1озныя 
чувства,  легш1я  въ  основан1е  заказанной  темь!,  то  ея  исполнеше  не  вы- 
ходить за  нред'Ьлы  обычнаго  легкаго  11овествова!!1я.  Такова,  на!1рим'6ръ, 
тема  древ!!ей  Фрески  катакомбъ  Приск1!ллы,  и  глубокая  но  смь!слу  и 
требующая  высокаго  настроен1я,  но  для  ея  пснолненхя  мастеръ  не  нашелъ 
въ  своемъ  занасЬ  типа  Бож1ей  Матери  съ  ]Младенцемъ:  онъ  представилъ 
юную  Мать,  кормящую  ребенка  и  смущенную  словами  пророка.  Мастеръ, 
вид1!М0,  былъ  воспитанъ  на  пллюсграц1яхъ  легкихъ  греческихъ  романовъ  и 
нрпвлекательпыхъ  картинахъ  1^реко-рпмской  :\н10олопп.  Если  въ  это11  кар- 
тин!;!;  и  есть  что  либо  ико1Ю1'ра<1>ическое,  то  исключ1!гелы!о  языческ1и  образъ 
пророка-ФплосоФа  п  жреца-предсказателя. 

Образъ  Бож1ей  Матери  является  ун;е  въ  древнЬйшей  христ1анской 
иконограФШ  въ  связ!1  съ  «Поклоне1немъ  во.1Х1!1;)15ъ»,  соб1)1т1е.мъ  торжествен- 
наго  значен1Я  для  христ1а11ъ  со  време1П1  мира  1!хь  ц(?11КВ11  1!  признания  ихъ 
в^ры  государственною.  По  той  же  прич!!!!^  )!вляется  сом1Н1тел!зНымъ.  чтобы 
эта  тема  появлялась  въ  пскусствЬ  во  времена  1'онен1й,  а  потому  Фрески 
ршмскпхъ  катакомбъ  на  эту  тему  должно  1»т1!ос1ггь  уже  къ  IV  столМю. 

АпокриФичесыя  даннь!я  играли  ваягн'Ьйшую  роль  въ  композицп!  этой 
темы  уже  во  Фрескахъ  римскихъ  катако.мбъ  и  вь  самь!хъ  раннихъ  рельеФахъ 
саркО'1'аговъ.  Мы  зд'Ьсь  1!аходимь  «Покло11е1!1е  В11лхв0!5ъ»  или  въ  тйсной 
связи  съ  «Рождествомъ  Христовь!мъ»,  1!ли  уже  выдЬле1111ы>!ъ  отъ  него  въ 
особое  изобра;1;е1ае.  Первое  представлеп1е  даетъ  буквал!Л!о  точную  иллю- 
стращю  Евангельч,  по  которому  (Мато.  1лава  2)  пришествхе  волхвовъ 
бь!ло  руковод1!мо  ЗВЕЗДОЮ,  появнвшеюся  въ  самый  моментъ  Рождества  Хри- 
стова. Въ  отлич1е  отъ  этого,  евангел1е  псевдо-^Матоея  ном'Ьщаетъ  прише- 
ств1е  волхвовъ  во  второ!!  1"(|дт>  р11;1;де1пя  Спаситела^)  и  при  ;1Том'!.  приба- 


!)  Ы1)(.'1-  (1е   огШ  Ь.  Ма11ае  е1  1п1апи8   8л1уа(оп'з.   а  Ь.  МанИаео   Еу.  е4с.,  сар.  XVI: 
«Тгап8ас1о  усго   зесипЛо   аппо,   уепепш!.  тя§1  аЬ  ог1( Шг   1п  Ы1его81|)уташ,  тщпа.  йеГегеШез 
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в.!1яетъ.  что  волхвы,  неся  съ  собою  велпкхе  дары,  пришли  въ  Вполеемъ  «въ 
домъ»  п  нашлн  ^Младенца  Хпсуса  спдящпмъ  па  лопй  ЛГатерн  своей.  Такпмъ 
образомъ,  уже  въ  древп1>11ше11  пкопограФиг  паходпмъ  пзображете  «Покло- 
нен1я  волхвовъ»  именно  съ  этими  челками  комнозпщп,  и  Младенца  не  въ 
пеленахъ,  лежащпмъ  въ  ясляхъ,  но  спдягцнмъ  па  кол'Ьнахъ  Матери  и  прп- 
нпмающпмъ  волквовъ. 

Въ  живописи  римскпхъ  катакомбъ  «Поклонен1е  волхвовъ»  сохранилось 
въ  10 — 12  Фрескахъ.  по  пзъ  нихъ  н-Ькоторын  уже  пропали.  Древнейшая 
относится,  по  словамъ  1оспФа  Впльнерта,  къ  началу  II  вЬка  п  от.шчается 
отъ  позднЬйшпхъ  по  манер'Ь  пзображен1я:  Д-Ьва  Мар1я  спднтъ  на  стул'Ь  безъ 
спинки;  волхвы  подносяп,  св(П1  да1)ы  голылш  рука^ш,  тогда  какъ  на  прочихъ 
фрескахъ,  пзъ  которыхъ  три  огносятся  кт,  III  в1;ку,  а  всЬ  проч1я  уже  къ  IV. 
кресло  им-Ьеть  всегда  высокую  закругленнл'ю  спинку,  п  волхвы  подпосятъ  дары 
на  блюдахъ:  во  Фрескахъ  IV  в1.ка  Боаая  Матерь  облачена  въ  далматпку  съ 
широкими  рукавами.  Волхвы,  обыкновенно,  трое  число.мъ  и  представляются 
въ  восточныхъ  одеждахъ.  Фрескп  пдутъ  въ  такомъ  норядк-Ь:  1.  Арка  въ 
греческой  капе.1Л'Ь  катаколгбы  св.  Прискнллы — начала  II  в'Ька.  ]Мар1я.  про- 
стоволосая, въ  безрукавной  туникЬ.  сидпп..  повернувшись  наполовину  къ 
зрителю,  на  стулЬ  безъ  спинки,  н  держитъ  Младенца  спеленатаго.  Прическа 
ея  волосъ,  по  указантю  Впльнерта.  имеетъ  сходство  съ  прическами!  временъ 
Траяна:  приблизпте.шпое  указап1е  В1)е>1епи  Фрески  (для  перехода  моды  въ 
художествегшую  манеру  должно  отложить,  по  крайне!!  5гЬр'Ь,  четверть  в^Ька). 
2.  Люнета  аркосол1я  въ криптЬ  1\1адон!!ы  въ катакомбахъ Петра п  Марцелл!!на 
(Впль!!.,  таб.  60).  3.  Потолокъ  К1)!!1ггь1  въ  той  же  катакомб'Ь и,  пов1!димому, 
П!1санный  гЬмъ  ;ке  мастеромъ.  4.  СгЬна  (рис.  9)  при  вход-Ь  въ  кр!!пту  14-ую 
въ  той  ;ке  катакомбЬ.  Фреска  сохра!!!1лась  въ  видЬ  !1ебольшого  Фра!'мента,  съ 
двумя  волхвами.  '>.  Яюке  разб!!раемое  изображен1е  Боиае!!  Мачер!!  съ 
четырь51я  волхвадш  въ  катакомбе  св.  Домптнллы;  относится  къ  перво!!  !1оловин'1". 
IV  стол'Ьтхя.  Бож1я  Матерь  од^та  въ  далматпку,  имйеть  небольшое  1!окры- 
вало,  и  Младенецъ  туш1ку.  Де-Россн  относилъ  Фреску  къ  перво!'!  !!0,!0В11н1', 
Ш  вЬка,  тогда  какъ  Вильпертъ  относить  ее  къ  IV  в1>ку.  (к  Арка  аркосол1я 
Боиае!!  ]Матер!1  въ  катакомб-Ь  св.  Калл!!ста ,  IV  вЬка  (В  и  л  ы!  е  ртъ.  габ.  143,1 
ц  144,1).  Пзображете  по  своей  достунност!!  !!апбо.1'Ье  пострадало.  7.  Фреска 
надъ  могилою  въ  га-мере^Ь  по  бл1!30ст11  базил!!К!1  св.  Петра  и  ]\1арцеллина, 
IV  в'Ька  (таб.  147),  почп!  разрушена.  8.  Фреска  въ  катакомб-Ь  V^§па 
Ма851то.  IV  вЬка  (таб.  212),  !!олуразрушена.  9.  Аркосоли!  въ  катакомбахъ 


шипсга...  тИепЬ-з  ;ш1('т  ей  Паш  ша?!  ,еат1з1  зиШ  ^ашНо  та^чо  ('I  гпдгеезь  сЪтит  {птештшИ 
гп/ап{ет  .Теаит  зеДеШеш  1п  51пи  ттг!?». 
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До:мптпллы,  IV  вЬка.  М;1р1я  пмЬеть  вокруп,  шеи  жедтужное  ожерелье  п 
желтое  головное  покрывало.  10.  СгЬпа  крипты  волхвовъ  въ  катакомбахъ 
До^штпллыЛУ  в'Ька  (таб.  231.2).  полуразрушена.  И.  Исчезнувшая  фреска 
въ  катакомб'6  Ка.п11ста,  п  12 — въ  катакомб-Ь  Домнтпллы. 


9.  Роспись  въ  катаксмбЬ  Петра  и  Марцеллина.  по  рис.  баггисс!.  55. 

Какъ  вьппе  указано.  древнЬ11ш11.мь  нзобралсеше.мъ  «Пок.юиенЬ!  волх- 
вовъ» въ  рпмскихъ  катакомбахъ  считалась  Фреска  въ  «Греческой 
КапеллЬ»  катакомбъ  св.  Прпскнллы.  относяш,епся  ко  II  в-|ку  ■'). 
I.  Впльпертъ  оппсываетъ  .это  пзображеше  въ  с.т'Ьдуюш.пхъ  чертахъ:  Д'Ьва 
Мар1я  сндптъ на  крес.иь  безъ  спинки  п  держптъ  на  колЬнахъ  ^Ьаденца  1исуса 
спаена»н(ю;  она  изображена  лпцомъ  къ  зрителю,  съ  головною  прическою, 
напоминающею  портреты  имнератрпцъ  первое  половины  II  в-бка,  но  безъ 
всякаю  покрывала.  Во.тхвы  въ  восточныхъ  од'Ьяшяхъ,  но  безъ  мант1й,  и 
держать  дары  п[^ямо  въ  рукахъ,  безъ  подносовъ;  пхъ  од-Ьяшл  зеленое,  красное 
и  коричневое;  два  пос.1-§дте  цв-Ьта  употреблены  для  одеждъ  Марш. 


1)  1о8.  \У11рег1.  ГгасИо  рашз,  25.  Рпсунокъ,  изд.  въ  соч.  1оз.  Ь1еП.  Та!'.  II,  2,  предста- 
вляегь  только  гЬнь  фрески,  безъ  подробностей,  и  считается  теперь,  послй  проиывкп  фрески 
СП)  сталактптовъ,  ее  покрывавшихъ,  недЬпствительнымъ. 
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Др9вн'Ь11Шпмъ    Фресковьвгь    пзображете:мъ    «Поклоненья    во.тхвовъ» 
является  (рпс.  10)  нын-Ь  (посл-Ь  окончательнаго  разрушетя  оппсанноп  Фрески 
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того  л;е  сюжета  въ  катако.моГ.  Прискнллы)  рпсупокъ  въ  катакомб'Ь 
с'вв.  Петра  и  Марцеллпна,  1иице1111Ы11  Боз10  въ  хорошемъ  состоянш  и 
н-§сколько  разъ  изданные  въ  поелЬдовательно  улучшенпыхъ  сипмкахъ^),  но 

досел-Ь  не  воспропзве- 
депиы!!  съ  полною  точ- 
ностью. 'По  общему 
характеру,  по  стилю, 
деталямъ,  по  жпвостп 
н  простот-Ь  двпя;ен111 
фреска  приближается 
къ  лучшимъ  образ- 
ца мъ  катакомбно!! 
жпвоппсп  п  должна 
относиться  еще  къ 
П1  в-Ьку.  Т'Ьмъ  любо- 
пытн-Ье.  что  Боиля 
Матерь  представлена 
;)Д'Ьсь  Д-Ьвою  -  Ма- 
терью, съ  непокрытою 
головою,  п  что  Мла- 
депецъ  пзображенъ 
въ  возрасгЬ  грудного 
ребенка,  не  отрока,  а, 
быть  можетъ,  даже 
спеленатаго,  если  в'Ь- 
рить рисунку  (рис.  1 1) 
Рого-де-Флери. 
Вместо  обычныхъ 
трехъ  волхвовъ  зд-Ьсь 
подпосятъ  дары  толь- 
ко двое,  по  недо- 
статку м'Ьста.  Въ  деталях!,  Л1(|б()11ыт11ы:  большое  кресло  съ  высокпмъ 
задкомъ,  пурпурпыя  клавы,  украшающ1я  далматику  Богоматери,  и  11]т- 
ческа  ея  волосъ.  Де  Россн  отпогитъ  <1'реску  ко  второй  половппЬ  П1  сто- 
л'Ьт1я,  на  оспован1и  надписей,  указываюпцьхъ  погребен1я  въ  этой  частп 
катакомбъ    именно    въ    эту    эпоху,    и    руководясь    стилемъ,    бли.зкимъ    къ 


Локаий^лЛл. 


11.   Фргс1:а  катаьомбы  Петра  и  ^Марцеллпна  вь  Гим!;,  по  рис. 
1!оЬац1(   йс   Пен  г  у,  82. 


1)  с;.  \'>.  (1с  Ео581.  ^тша^.  ?се11е,  1ат.  V.  ЕоЬаиИ  (1е  Псчгу,  И,  «2.  ЫгП.  Та!'.   IV. 


Оаггисс!,  1ау. 
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12.  Образъ  Бож!ей  Матери  во  фрсскЬ  катякомо!,  Домптиллы  въ  Рпм-Ь. 

аптпку,  по  уже  далекпмъ  отъ  совершенства  худол;естве1шыхъ  Фресокъ  II  п 
лервой  половины  III  вЬка.  Шульце  напрасно  отодвнгастъ  эту  дату  пазадъ, 

3 
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13.  Обш,1й  видъ  росписи  въ  галдере4  катакомбы  св.  Домитиллы.  по  рис.  баггиес!,  36,1. 

къ  началу  Ш  стол^т1я,  хотя  его  5ш-Ьн1е,  что  настоящая  Фреска  древн-Ье 
«Поклоненья  волхвовъ»  въ  катакомб-Ь  Домптпллы,  ближе  къ  пстпи-Ь,  ч^мъ 
обратное  сужден1е.  п  доказывается  не  деталяшк  но  са^ы.мъ  типомъБогоматерп. 
Рашншъ  намятнпкомъ  является  также  Фреска  катакомбъ  Домп- 
тпллы^),   тоже    слегка    разрушенная,    но    достаточно    сохранившаяся   п 

1)  За  сообщеше  ФОТограФ1п  (рис.  12)  приношу  благодарность  проФ.  Ант.  Мтньосу^ 
Акварельный  рисунокъ,  съ  котораго  исполнена  (таб.  I)  Фигура  Бож1ей  Матери,  сдЬланъ. 
художникомъ  в.  II.  Рейманомъ  въ  1891  году  н  находитс.э  въ  Моековскомъ  музеЬ  Але- 
1;сандра  Ш.  Слпчивъ  рисунокъ  съ  оригиналомъ,  мы  убЬдились,  что  первый  безупречно  вЬренъ. 
по  краскамъ.  отступлешя  же  въ  контурахъ  могутъ  быть  проверены  по  ФотограФ1п. 


5^Л^^У 


I.  Изображен1е  Б.  М.  во  фреск-Ь  кат.  Домнтиллы  въ  РимЬ. 
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характерная,  почему,  при  деко- 
ратпвностп  прочпхъ  пзображегп]! 
этого  сюжета  на  саркоФагахъ  и 
въ  ре.тьеФахъ,  заслужпваеп!  раз- 
бора въ  подробностяхъ.  Фреска 
(рис.  13)  эта,  въ  впд-Ь  псключе- 
шя,  испо.шена  была  не  въ  крпптЬ, 
но  въ  обыкновенной  га.ыере'1-.. 
НЛП  въ  одномъ  пзъ  ходовъ  ката- 
комбы, п  назначена  была,  оче- 
видно, украсить  собою  сгЬну,  въ 
которой  положены  бьин  пли  два 
гюкойнпка  одной  семьи,  пли  двое 
скончавшихся  одновременно.  Оба 
м'Ьста  (1осии)  были  замурованм 
и  заштукатурены,  прп  чемъ  ка- 
ждое было  ока11Млено  и  поверхь 
все  украшено  каймою,  съ  обыч- 
ными разводалш  съ  виноградными 
.!1истья.'»ш  п  гроздьшш,  а  въ  сере- 
дин-Ь,  на  промел;уточпо1[  (выш. 
0,43м.)нолос'Ьнаппсано(рпс.  14), 
въ  вид-Ь  живописнаго  Фрпза  (дл. 
1  м.  47),  фресковое  изображеше 
«Поклонешя  волхвовъ».  Впосл'Ьд- 
ствш,  разыскивая  мошд  мучени- 
ковъ,  открыли  оба  м-Ьста  и,  выла- 
зи>тая  разведочную  яму  въ  се- 
редине, несколько  повредили  Фре- 
ску возле  Фигуры  Бож1ей  Ма- 
тери, но  все  же  оставили  свя- 
щенное изображеше  въ  целости. 
Это  изображеше  предста- 
вляетъ  группу  Божхей  Матери  съ 
Младенцемъ  не  на  краю  сцены, 
но  въ  середине  ея,  чемъ  дости- 
гается торжественность  и  цере- 
.Аюшальность  поклонешя,  впо- 
следств1п  ставшая  обязательною 
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II  давшая  самому  изображетю  характеръ  пкопы.  Откуда  произошло  это  по- 
строете,  мы  можемъ  только  догадываться:  возможно,  что  орпгппалъ  этой 
темы  былъ  псполпехгь  впервые  въ  крппт-Ь,  подобно  мозапкЬ  ц.  Лноллнпархя 
Новаго  въ  Равенп!^.  Тема  эта,  какъ  увпдпмъ  ниже,  напбол'Ье  отв'Ьчаетъ  началу 
IV  в-Ька,  времени  перваго  торжества  хрпстханскаго  учен1я,  п  только  въ  этомъ 
качестве  могла  быть  исполнена  падъ  усыпальницею.  Бож1я  Матерь  спдптъ 
въ  глубокомъ  (нлетеномъ)  кресл-Ь  п.  поднявши  слегка  голову,  прпглашаетъ 
протянутою  правою  рукою  волхвовъ  подойти:  Младенецъ  (фпгз'ра  частью 
разрушена),  спдя  на  лЛвомъ  колЬнЬ  ]\1атер11  и  охвачеппьи!  ея  лЬвою  рукою, 
также  протягиваетъ  съ  прив-Ьтомъ  правую  руку  (на  саркоФагахъ  Онъ 
пришшаетъ  илп  береть  рукою  самые  дары).  Об-Ь  <1>игуры  представлены 
почти  лпцомъ  къ  зрителю  п  только  слегка  обернулись  направо.  По  сторонамъ 
Бож1ей  Матери  изображены  четыре  волхва,  спешно  подходящ1е  къ  ней  съ 
дарами, — четыре,  а  не  три,  какъ  обьп;новенно,  и  не  два,  какъ  иногда 
приходилось  изображать  внутри  аркосол1я,  явно  по  услов1ямъ  длиннаго 
фриза.  Фигуры  волхвовъ  грубо  очерчены  коричневыми  линхями  п  оставлены 
затЬмъ  совершенно  не  разработанньшп,  а  такъ  какъ  двткепхя  пхь  р-Ь:и;и, 
сильны  п  представлены  сравнительно  правпльно.  но  тЬло  грубо  моделлпро- 
вано,  а  одежды  только  расцв-Ьчены.  залиты  краскою,  бе:зъ  нолутоновъ,  то 
можно  ду^чать  (Шульце),  что  рисовальпщкъ  пснолнялъ  съ  пзв'Ьстпаго  ему 
готоваго  оригинала  (м1нпатюра'?).  То  же  относится  и  къ  фиг^тЬ  Бож1ей 
Матери  п  Младенца,  хотя  въ  это11  группе,  по  крайней  >1-Ьр'Ь,  подробности 
написаны  ясно.  Богоматерь  облачена  зд'Ьсь  въ  пышную  далматику  б'Ьлаго 
илп  желтовато-на-яеваго  цв'Ьта;  далматика  украшена  по  переду  и  но 
коймамъ  пурп5'ровьыш  (еще  корпчневымп)  нашптьпш  нолосамп.  Любопыт- 
ной принадлежностью  убора  служитъ  убрусъ  —  короткое  головное  покры- 
вало, спускающееся  по  нлечамъ  концами  и  окаймленное,  подобно  далматики, 
пурпурною  полосою.  Волосы  Бож1ей  Матери  спереди  заплетены  косалш. 
Младенецъ  ох^тъ  въ  б'Ьлую  рукавную  рубашку,  съ  пурпурными  коймами  и 
кругами.  И  Бож1я  Матерь  п  Младенецъ  одинаково  нротягпваютъ  правую 
руку,  приветствуя  прпходянщхъ  волхвовъ.  Остальныя  подробности  изобра- 
жетя  не  различимы,  вслЬдствге  мало11  сохрагаостп  <1>рескп,  находящейся  на 
уровне  челов'Ьческаго  роста  и  подверженной  норч-Ь  въ  узкой  галлере-Ь. 
<1'онъ  пзображеп1я  свЬт.п.пг,  въ  и-Ьсколькпхъ  м-Ьстахъ  представляетъ  слегка 
нам^чегтые  контуры  блестящихъ  занав'Ьсей,  что  условно  обозначаетъ 
внутретшость  дома  пли  двора. 

Подобное  пзображен1е.  но  съ  тремя  волхвами,  только  к-ра^'ию  ра:зру1нен- 
пое^),  находится  въ  галлереЬ  катакомбъ  бразона  и  Сатурнпна;  .зд'Ьсь 

1)  ЫсП,  р.  230—1),  йа.  к;. 
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особенно  пострадала  группа  Бож1ей  Матери  съ  Младенцемъ,  п  потому  всяк1а 
суждипя  о  стплЬ  п  времеш!  Фрески  для  нашей  задачи  совершенно  безполезны. 
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Несравпенно  бол'Ье  сохрапллась  главная  группа  Бож1е11  Матери  съ 
Младенце мъ  въ  пзв'Ьстной  Фреск-Ь  катакомбъ  Каллиста^),  панпсанноп  въ 
аркосолхум'Ь  одной  пзъ  галлерей,  рядомъ  съ  образомъ  Добраго  Пастыря  п 
другой,  исчезнувшею  Фрескою.  Но  такъ  какъ  вся  л-Ьвая  часть  картины 
(рис.  15)  была  уже  разрушена  въ  древности,  то  Боз1о  оставилъ  ее  безъ 
онисашя.  Мар1я  сидитъ  зд'Ьсь  (рис.  16)  въ  высокомъ  кресле,  окутанная  въ 


16.  Фреска  катакомбъ  Каллиста  въ  Рпм^Ь.  '\\'11рег(,  144. 

красноватую  одежду  и  съ  легкимъ  б'Ьлымъ  покрываломъ  на  голов-Ь;  на  ея 
кол'Ьнахъ  сидитъ  од-Ьтьн"!  въ  красноватую  туш1ку  Младенецъ,  подобно  Ма- 
тери протягиваюш,1и  правую  руку  волхвамъ.  Фреска  относится  къ  1У  в'Ьку. 
Проч1я  Фресковьш  пзображен1я  «Пок.10нешя  волхвовъ»  въ  катаком- 
бахъ  свв.  Пет1)а  п  Марцеллина,  св.  Кпр1аки,  Каллиста,  Бальбины,  въ 
музе-Ь  Каташи  и  прочее  или  совершенно  нын-Ь  разрушены  и  существуютъ 
только  въ  5кало  достов'Ьрныхъ  снимкахъ,  пли  не  сохранили  главной  группы  ^). 


1)  Ь1е11,  р.  241—8;  «§.  19—22. 

2)  баггисс!,  <ат.  35,  2;  Ые11,  6§.  20. 
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Поклонен1е  волхвовъ  является  на  римскихъ  и  равеннскихо  сарко- 
фагахо  IV  п  V  стол-Ьт1п  одною  пзъ  са^шкъ  обычныхъ.  пзлюбленныхъ  телгь, 
плп  передаваемыхъ  въ  возможно  краткой  схем-Ь.  плп  обставленныхъ  также 
раз.шчнымп  нодробностямп.  Въ  схематпческомъ  пзображенш  этотъ  сюжетъ 
появляется  обыкновенно  на  одной  пзъ  угловыхъ  сторонъ  саркофага  плп  даже 
€го  крышкп:  Богоматерь  спдптъ  плп  на  ка5Ш'Ь,  на  куск'Ь  скалы,  плп  даже 
въ  креслахъ  пзъ  разряда  садовой  мебелп,  часто  прюю  тростниковой,  оче- 
видно, легко  переносимой.  Она  облачена,  какъ  мать,  въ  густое  покрьгеало, 
охватьгеающее  ея  голову,  п  дерн;пгь  у  себя  на  ко.т-Ьнахъ,  чаще  всего  об-Ьпмп 
руками,  Младенца.  Младенецъ,  съ  живостью  ребенка,  взялъ  уже  у  перваго 
пзъ  подошедшпхъ  во.гхвовъ  блюдо  съ  дара.ш,  а  этотъ  волхвъ  указываегь 
на  зв-Ьзду,  стоящую  надъ  ]Младенцемъ,  дву>гь  другшгь  волхвамъ,  несущго1ъ 
дары.  Сзади  кресла  стоить  1оспфъ.  Изображеше  разнообразится  гЬ>гь.  что 
:\Гладенецъ  тянется  къ  дара>гь,  иногда  указьгеаеть  на  нихъ  плп  на  волхвовъ 
рукою.  У  ногъ  Богоматери  иногда  представляются  (рис.  1 7)  лежащиш!  волъ 
п  осе.тъ:  иногда  эта  же  сцена  осложнена  пзображеше^гь  Рождества,  т.  е. 


17.  РельеФъ  на  саркоФагЬ  церкви  св.  ТроФииа  въ  Ар-Л,  баггисс!,  317,4. 

Богоматерь  спдптъ  позади  яслей  п  къ  ней  подходить  волхвы.  ВсЬ  выше- 
прпведенныя  детали  этого  сюжета  ясно  указываютъ,  что  онъ  берется  исклю- 
чительно въ  исторпческо>гь  характер'Ь.  Но,  что  д-тя  общей  исторш  типовъ 
всего  важнее,  .это  положеше  (рис.  18)  и  Богоматери  п  Младенца  въ  про- 
-Фюь  къ  зрителю  и  прямо  .гицомо  передъ  волхва>ш,  такъ  какъ  п  волхвы 
представляются  въ  рельеФ'Ь  также  въ  проФпль:  очевидно,  живое  и  натураль- 
ное искусство  нервыхъ  пяти  в4ковъ  хрпсйанской  эры  хогбло  выразить 
зтю1ъ  столько  же  беззаветную  в-Ьру  волхвовъ,  сколько  и  ^шлость  Бож1ю 
живую.  Уже  въ  пятогь  в-ЬкЬ  стали,  какъ  увидп^гь,  изображать 
Бож1ю   ЗГатерь  съ  ЗГладенцемъ  пконно  нрядю  лицо^гь  передъ  зрителемъ. 
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110  тогда  11  волхвовъ  п]»одстпвл!1,11г   III)  оПЬ  стороны,   кякъ  цредстоящихъ 
па  икопЬ. 


18.  <(Поклииен1о  волхвовъ»  на  еаркоФагк  эьз.  Псаак^я  {1  043)  въ  церкви  ее.  В11тал1я  въ 
ГавешгЬ,  по  рис.  Оаггисс!,  о11,2. 

Одно  пзъ  лучшпхъ  изображеип!  (рис.  1У)  находится  на  большомъ 
саркоФаг-Ь  (стоить  при  вход'Ь)  въ  Латеранскомъ  музе-Ь,  наидешюмъ  въ 
базплнкЬ  св.  Павла  п  сильно  реставрпрованнОхЧъ.  РельеФЫ  саркофага,  кромЬ 
некончепныхъ  бюстовъ  мужа  и  жены  въ  среднемъ  щитк-Ь,  представляютъ 
вверху :  Сотворете  Евы,  даротнге  Богомъ  полоса  и  козленка  и  древа  познангя 
добра  и  зла  со  зм)ьею;  Иревращенге  воды  въ  вино,  Умноженге  х.ньба  и  рыбы, 
Боскретенге  Лазаря;  внизу — Поклонсн'т  волхвовъ,  Исшьлеше  слтгорожден- 
наго,  Дантлъ  во  рву  лытномъ,  Отречеи/е  Петра.  Плпнсше  Петра  и 
Изведете  воды  Моисеемъ.  Ма|пя  сиднтъ  зд151;ь  на  шетеномъ  высокомъ 
креатЬ  съ  нодноиаемъ.  Верхняя  одежда  покрываетъ  ее  съ  головою ;  за  оя 
кресломъ  стоитъ  бородатый  Хо^^^пфь;  11е1)<^т,н111  волхвъ  указываетъ  другимъ 
на  зв'Ьзду;  нрпно^'нмые  дары  представлены  не  на  блюдахъ,  но  въ  неболь- 
шпхъ  сосудахъ  п  ящпчкахъ;  Младепецъ,  въ  возрагтЬ  отрока,  снднтъ  на 
кол'Ьнахъ. 

Подобныхъ  скудьптурныхъ  нзобра;1;ени'1  на  сарко'1'агахъ  только 
Латеранскаго  музея,  но  помЬщенныхъ  частью  на  крышкЬ,  насчитывается 
до  десяти  М,  но  лишь  одинъ  разъ  Младепецъ  представленъ  въ  образ'Ь  груд- 
ного, спел^'натаг(^  дитяти,  которое  Ма1)1я  только  что  вынула  нзъ  ясель. 
стоящнхъ  1)ядомъ  нодъ  11ав'Ь1'0>1ъ,  гд'Ь  укрываютс)!  воль  II  оселъ  (рис.  20). 
Ряды  саркоФаговъ  въ  другнхъ  собра1пяхь  Рима,  въ  церквахъ  его  п  мона- 
стыряхъ,  внллах'ь  и  музеяхь,  также  въ  Гавени-Ь,  Анкоп'Ь,  Мплан'Ь,  Спра- 
кузахъ,  Равелло,  ЛрлЬ  (1)11с.  21).  11])едставляютъ  обычную  композпщю.  Са])- 


1)Ь1е11,  р.  2.51—8,  %.  2А 
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20.  «Поклонеше  волхвовъ»  и  «Рождество  Христово»  на  саркофаг!;  Латеранскаго  !М}Т!ея. 


Т^^ — Ьгтд^— Ь  П  |4— ТрПЦ  п  ^Мл^Гп^" 


.^т^й^л    5^5^ 


21.   Ге.тьеФЪ  на  саркоФагЬ  въ  соборЬ  г.  То.тентино,  Оаггисс!.  303,3. 


коФагъ  въ  церкви  св.  Дошшика  въ  То.1едо  представляеть  Младенца  спеле- 
натымъ  (рис.  22).  ЗагЬ.мъ.  на  надгробной  плпт-Ь  п-Ькоеп  Северы  (пзъ  кат. 
Прпскиллы)  р-Ьзьбою  представлено  (рпс.  23)  «Поклонен1е  волхвовъ»,  таюке 
на  ваз-Ь  пзъ  чернаго  пфамора  (въ  Кирхерганскомъ  Музе-Ь),  на  одной  медали 
п  на  ла.уп-Ь. 
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22.  «Поклонете  волхвовъ»  на  саркоФагЬ  въ  Толедо. 


5  ЕVЕКА^ 
IN^Е0V1 


Ч'Л.  Плита  Латеранскаго  Музря. 

Зам'Ьчательная  (рпс.  24)  по  свободной  художественной  манере  конца 
ХУв'Ька  серебряная  ыощехранительнпца  въ  церкви  св.  Назархя  вь 
Милан'Ь^)  (сарзеИа  агдеп^еа),  найденная  въ  1894  году  въ  гранитной  урн-Ьсъ 
надписью:  ^е1^^^иае  запс^ошт.  въ  вид-Ь  четыреугольной  коробочки  или  ппкспды 
съ  крышкою,  украшена  чекашшпш  пзображеи1я>п1  Спасителя  съ  Апостолами, 
Бож1ей  Матери  съ  Младенце.лгь  п  поклопяющи:\п1ся  волхва>ш,  пстор1и 
Сузапны  п  суда  Соло.чонова.  Мощехранптельтща  была,  очевидно,  заложена 
подъ  престолъ  въ  382  году  при  освяш,енш  церкви.  Зд-Ьсь  Бож1я  Матерь  не 
только  представлена  безъ  ппмба.  по  держптъ  еще  нагого  Младенца  у  себя 


1)  Тепгиг!,  А.  бюпа  й.  аг1е  1(.  I.  й§.  -НС — 7;  р.  549.  8^. 
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па  ко.тЬпахъ,  а  два  атлета-пастуха  подпосятъ  на  блюдахъ  дары,  п  за  ними 
видны  ен1,е  шестЕ,  Фпгуръ.  Сама  Болая  ^Гатерь,  подъ  стать  атлетамъ.  натмы- 
наеп>  мпкель-анжеловскпхъ  Мадоннъ  и,  вмЬсгЬ  съ  любопытными  тппа>п1 
верховныхъ  апостоловъ,  составляетъ  своего  рода  псключенхе  въ  ряду  обще- 
прпнятыхъ  священныхъ  тпповъ  древне-христханскагопскусства:  это  образецъ 
любопытнаго  пережпватя  гладхаторскпхъ  пдеаловъ  II — III  стол'ЬтШ.  Не- 
сомпЬгаю,  что  образцы  п  подра;кан1Я  этпмъ  образцамъ  пр1П1адлежатъ 
псключптелыю  Риму  и  пнкакъ  не  могутъ  быть  относп>п>1  къ  греческому 
Востоку,  какъ  то  думалъ  Гревенъ. 


,^(^'  ^^^^^^р  5?Мв1<!^Н^ 


"'*-'    ^.'■^  ^    •■     ^-^^^.^т^гГ|ГГ— ^-^— '— -^ 


24.  Серебряная  мищехранптельнпца  церкви  св.  Назар^я  въ  М]1.1анЬ. 


Ве.школ-ЬппыГк'рпс.  25и26)  барельеФЪ,  сохраняюпцпся  въ  музеЬ 
Лавнжерн  въ  ТунпсЬ.  является  напбо.тЬе  художествепны:\гь  пзобраи;еп1емъ 
«11оклонен1я  волхвовь»  п  въ  то  л;е  время  весьма  рашн1.мъ  намятппкомъ  нконо- 
граф1н.  П.пгга  этого  барельефа  бьыа  найдена  въ  базплпк'1  Дамусъ-Эль-Ка- 
р1гга  въ  КароагеЕгЬ  у  к>;1;наго  бокового  входа,  рядомъ  съ  непзв^стнымъ  ск.ю- 
по>гь  п.ш  усьн1альн11цею,  пристроенною  къ  сгЬнЬ  базпликп.  Къ  крайнему 
со;};ал'Ьн1ю,  баре.1ье<1>ъ  сохранился  только  въ  одно!!  части,  и  то  не  вполп!;. 
Ни;кн111  рельеФЪ,  представлявш1й  явленхе  анге.т  пастырямъ.  сохранился  лишь 
г.ь  иЬсколькпхъ  кускахъ.  Плнта  въ  цЬломъ представляетъ  разработку  древне- 
хрИ1г1анско11  темы — прос.1авлсн1я  Рождества  Спаспте.1Я,  сопровождающагося 
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благо вйстхемъ  простому  люду  п  поклопен1емъ  велпкихъ  лира.  РанЬе  было 
указано,  что  эта  древпе-хр111т1апская  тема  столь  же  художественно  была 
воспроизведена  во  ФрескЬ  катакомбъ  Прнскпллы,  какъ  первая  манера  образа 

славпаго    Рождества.  ^^_ 

Второй  художествен- 
ный опытъдаетънашъ 
барельеФЪ,  предста- 
вляя «Поклоненхе  волх- 
вовъ»  въ  особенно  то))- 
жественной  обстанов- 
к-Ь.  Бож1Я  Матерь  съ 
Младенцеыъ  спдятъ 
зд'Ьсь  на  почетномъ 
престоле,    поставлеп- 

ПОМЪ       на       П0ДП0Ж1)1. 

которое  утверждено 
па  ряд-Ь  иебольшпхъ 
колопокъ.  Мар1я  сп- 
днтъ  на  мягкой  по- 
душк'Ь  тропа,  обра- 
тившись къ  волхва:мъ 
и  держа  Младенца 
1исуса  передъ  собою 
на  кол-Ьнахъ;  ]\1ладе- 
пецъ  держптъ  вълЬво11 

рукЬ  свитокъ.  правую  а:е,  вЬроятно.  протягнвалъ  къ  волхвамъ.  Позади  ;гго11 
группы  стоять  дв-Ь  Фигуры  въ  аностольскпхъ  одеждахъ,  об-Ь  поднявъ  правую 
руку,  въ  знакъ  поклопеп1я  пли  торжественнаго  прпв'Ьтств1я  группе  волхвовъ. 
Въ  двухъ  Фпгурахъ  ран-Ье  думали  видеть  пророковъ  Исахю  и  Михея,  свпд^тель- 
ствовавшихъ  о  Рождеств4  Спасителя,  но  для  данной  эпохи  такое  толкован1е 
пеум-Ьстпо;  песравнеппо  бол1-,е  отв'Ьчаетъ  энох-Ь  впдЬть  въ  этихъ  <1>пгурахъ 
образы  двухъ  архангеловъ  за  трономъ,  обычпыхъ  спутнпковъ  Спасителя  и 
Мар1и,  начиная  съ  IV  стол-Ьтхя.  Передъ  трономъ  апгелъ,  выступая  впередъ, 
приглашаетъ  волхвовъ  п(1Д01П'и  къ  трону.  Въ  проче11  части  барельеФъ  не 
сохранился,  п  только  па  лЬвомъ  углу  видно  закапчивавшее  всю  картину 
дерево.  Большинство  историковъ  искусства,  восхищаясь  топкою  рЬзьбою 
драппровокъ,  относило  этотъ  Фрагмент ь  по  стилю  къ  четвертому  вЬку, 
иные — къ  концу  четвертлго  стол1;т1я.  ДЬйствптельпо,  даже  пепрлвильносги 
въ  рпсунк'Ь,   здйсь  наблюдаемый,    указьшаютъ  па   относительно   ратною 


'1аст11  рольсФЯ.  съ  пзображешемь  «Явлешя  ангела   па- 
стырямъ»,  нпъ  Кароагенскоп  базплшаг. 
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26.  РельеФЪ  а11о1;лонен!я  волхвовъ»  V  вЬка.  открытым  въ  раз- 
валпнахъ  Клреагенском  базилики.  Музей  Лаппжерп. 


27.   «Поклонен1е  волхвовъ»  иа  рЪзной  дверп  въ  римской  бази- 
лпкЪ  св.  Сабины. 


опоху  барельефа,  а  по 
общему  стилю  опъ 
примыкаетъ  еще  къ 
тппуАлександрШскаго 
рельефа,  пзв-Ьстнаго 
свошгь  жпвоппснымъ 
паправлериемъ. 

Рядъ  релье<1'0въ 
заканчивается  харак- 
терньшъ  въ  пконогра- 
Фпческоыъ  отношен!!! 
113ображеи1емъ  «По- 
1;.10иен1Я  волхвовъ»  на 

ИЗВЬСТНО!!  Р'ЬЗНО!! 

дверп  базплпкп  св. 
Саопшл  (рпс.  27): 
.зд'Ьсь  пзображете  да- 
но на  ФОН'Ь  городскоп 
ст-Ьны  (Впелеема),  !! 
]Мар1я  съ  Младенцемъ 
представлены  с!!дя- 
щпмп  !!аверху  нико- 
торой платФормь!  въ 
в!!Д'Ь  уступчатой  тер- 
]1ась!.  Такая  реали- 
стическая подробность 
въ  пкопограф1п  этой 
темы  бол'Ье  не  встре- 
чается п  пока.зь!ваетъ, 
что  зам'Ьчательная 
пкопограФ1Я  дверп 
является  оригиналь- 
ною переработкою 
11злюбленнь!хъ  древне- 
хрпст1анскимъ  искус- 
ствомъ  темъ,  но  е!це 
въ  пнь!хъ  намятпп- 
кахъ  намъ  пока  неиз- 
вестною. 


ИзвЬстнып  амвонъ,  открытый  въ  Салоникахъ^)  п  перевезенный 
пьт-Ь  въ  Константпнопольск11'1  музей  древностей,  пзъ  масспвнаго  зфамора,  весь 


28.  Планъ  Солуньскаго  амвона. 


29.  Аммпъ  изъ  Са.10Н11къ,  въ  Констанпшопо.тьскомъ  музеЬ,  по  рпс.  баггисс!,  426. 


1)  ВисЬезпе  е*  Вате!.  Мёто1ге  зпг  ипе  т1з5юп  аи  топ(;  АЛоз,  1877;  Оаггисск 
»ат.  42С. 


-а-   48   -Ея- 

111.111111(1  ук11аш(4111ый  ТОННОЮ,  ПО  ПЛОСКОЮ  икпвоиигиою  скорЬс,  чЬм1.  плясти- 
ческою)р'Ьзьбою,  поверху  поясомъ  болыпихъ  акапоовъ,  шш.е  пышными  1»а:!- 
водамп.  представляетъ  (по  одпо11  <1>пгур1;)  въ  пЬсколькихъ  арочныхъ  ппшах1> 
(рпс.  28,  29  п  30)  «Поклопеп1е  волхвовъ».  Въ  средне1Г  ппш'1',,  обращеппо!!  па 
лпцо,  изоГ>ра;кспа  спдяпщя  па  большомъ  тростппковомъ  креслЬ  Богоматерь 
съ  Младопцемъ  па  колГшахъ,  обращенные  лнцомъ  прямо  къ  зрителю.  Такимъ 
образом!.,  этотъ  псторпческ1Й  сюжетъ  скульптурпыхъ  саркоФаговъ  зд'Ьсь 
оказывается  перешедшпмъ  уже  въ  пкоппое  пзображеп1е,  въ  силу  самаго 
разм'Ьш,еп1я  сю;кета  въ  централыю!!  нпш'Ь  и  боковыхъ.  Па  скулыггурахъ 
саркоФаговъ  Фпгура  Богоматери  почти  псключптельпо  представлялась  въ 


%4 1^'^  \^ТГ'^\Т^'"^'^"() 


но.  Ампопъ,  перенесенный  изъ  Са.10И1п;ъ  въ  музей  Констант1Ш!ш:1.ш,  но  рпс.  Оаггисс!,  420. 


проФпль,  какъ  бы  тамъ  эта  тема  ш  по.мЬщалась, — па  передне!!  лн  сторопЬ, 
въ  ряду  съ  други.\ш  сюжетами,  пли  одна,  на  боково!!  сторонЬ  саркофага,  за- 
пято!!  исключительно  этою  темою,  плп  па  крышк'Ь  саркофага:  повсюду  Бого- 
матерь изображалась  сообразно  съ  распололчепхедгь  подходящпхъ  къ  пе11 
волхвовъ,  къ  нимъ  лнцомъ.  Обстоятельство  это  тГ.мт.  .пгачигольпЬе,  что,  въ 
отлич1е  отъ  нашего  сюл;ета.  па  тЬхъ  л;е  сарьоФагахъ  весьма  рано  'горми- 
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руется  пкошюе  представлегпе  лнцо.чъ  къ  зрителямъ  Спасителя,  окружеппаго 
апостолалш,  въ  торжествешюмъ  образЬ.  ДалЬе,  въ  Солуньской  Фнгур'Ь  Бого- 
матери па  амвои'1;  наблюдаются  уже  всЬ  т-Ь  осиовпыя  черты,  за  которымп 
потомъ  придется  слЬдпть  въ  обоеобленныхъ  икопныхъ  изображеп1яхъ  Бого- 
матери, а  именно:  она  представлена  закуташю!!,  съ  головою,  въ  покрывало 
или  маФор1й,  который  мелкилш  складками  (очевидно,  онъ  пзъ  тонкой  матер1и) 
окутываетъ  весь  верхъ  Фигуры,  покрывая  грудь  и  руки;  концы  его  забро- 
шены зат^мъ  за  л'Ьвое  пле- 
чо. Подъ  ыаФор1емъ  верхняя 
одежда  Богоматери  соот- 
в-Ьтствуетт.  мужскому  ги- 
мат1ю  и  представляетъ,  по- 
видимому,  такь  называе- 
мую, столу  пли  ПаЛЛ111,  ко- 
торьи"!  впосл'Ьдств1и  превра- 
нщется  въ  лоръ.  Эта  одежда 
идетъ  косымъ  выр'Ьзолгь  по 
хитону  и  им'Ьегъ  узк1е  ру- 
кава. Богоматерь  держигь 
Младенца  правою  рукою  за 
правое  плечо,  а  лЬвая  рука 
€я  находится  у  лЬваг'о  ко- 
л'Ьна  Младенца,  такь  какъ 
она  только  что  перед  ь  ;п11мь 
поддерживала  Младенца 
подъ  бедро.  Такимъ  обра- 
зомъ,  поло;1;еп1е  Богома- 
тери и  Младенца  объя- 
сняется вполн'Ь  натд)альпо: 
она  только  что  усадила, 
Сына,  и  руки  ея  въ  безсо- 
дпательнол1ъ  поко'Ь  дернгат- 
ся  около  Его  ФИГД1Ы,  въ 
естественной  позЬ.  Фигуры, 
однако,  настолько  обезобра- 
жены разрушетемъ  и  обко- 
лоты со  всЬхъ  сторонъ,  что  положеше  лЬвой  руки  ]Младепца  нельзя  разли- 
чить (правая  благословляетъ),  но  Онъ  представляетъ  уже  того  От1)ока,  какимъ 
Онъ  вообще  является  въ  визангКк'КОмъ  и  древне  -  христ)анскомъ  искусств-Ь. 

4 


;)1.   Ойразъ  Бож1(;'а  Матери  съ  Млядениемъ   пя  ('(муиь- 
скоьъ    амвон  Ь. 
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Общпг  характеръ  изображен!!!  значительно  отошелъ  отъ  грацюзноп  п 
свободно!!  пластпк!!  древ!!е-христ1а!!СК1!хъ  сар1чО'1>аговъ,  п  иа  м'Ьсто  папв!!а!^о 
!1  простого  представло!11я  вь!ступ!!ла  какъ  бы  разомъ  (рпс.  31)  сухая  манер- 
ность, преувеличенное  стремлен1е  къ  поз'Ь, 
къ  величавост!!  и  строгости.  Меяеду  тЬ.мъ, 
амвонъ  относится  еп1,е  1{ъ  V  в'Ьку  !!  !!о  орна- 
мент!1К'Ь  стоптъ  на  почв-Ь  манерь!  роскош- 
ныхъ  р-Ьзных!.,  пока  !1азь!ваемь!хъ  «мало- 
аз111СК1!Ш!)),  саркоФаговъ  IV — V  стол'Ьчт!!. 
Условно  назь!ваемь!11  нами  типъ  «Кипр- 
с!;ойм  Бож1ей  Матери  (Бож1я  Матерь,  с!!ДЯу 
держала  Младенца  передъ  собою)  также, 
несоигаЬнно,  1!р!!1!адлеж!!тъ  еще  древне-хр1!- 
ст1анскому  !!  !"реко-восточпо5!у  искусству, 
хотя  !!  не  получилъ  въ  древности  око1!ча- 
тельно!!  Форишровки  и  не  им'Ьетъ  того  зна- 
чен1я,  какое  опъ  прхобр'Ьтаетъ  въ  перходъ 
втор!1чнаго  процв'Ьтаи1я  визант1!!скаго  !!с- 
кусства,  т.  е.  въ  IX — XII  стол'Ьт1яхъ.  За- 
т'1;мъ,  уя^е  изъ  общпхъ  наблюде!!!!!  ясно,  что 
источн!!Комъ  ЭТОГО  тина  бь!ла  тема  «Покло- 
не1!1я  волхвовъ»,  данная  1!е  въ  древне- 
христ1анско11  композищ!!,  но  въ  новой,  какъ 
оказь!вается,  греко-восточнаго  происхон;де- 
Н1Я  вообще,  спршскаго  въ  частност!!,  въ  ко- 
торое! Бояая  Матерь  съ  Младеш;емъ  изоб- 
ражаются не  бокомъ  и  въ  проФиль,  а  оба 
лицомъ  къ  зрителю,  волхвы  же  представля- 
ются !!0  СТОрОНаМЪ  этой  ГруППЬ!.  ]УЬ!0Г1е  1!ЗЪ 

памятн1!Ковъ,  представляющихъ  какъ  разъ 
этотъ  са.'\!ый  т!!11ъ  Боялей  Матери,  1!астолько 
значителы!Ь!,  что  разсматр1!ваются  въ  исто- 
рш  виза!!т1йской  пконограф1и,  а  потому  мы 
зд'Ьсь  укажемъ  только  гЬ  бол'Ье  ранн1е  и 
срав!!!!тельно  мелк1е,  второстепеннь!е  по  зна- 
четю,  пав!ятн1!ки,  которые  не  засдуживаютъ 
разсуя;ден1я  въ  отд-^льностп,  а  лишь  въ 
гру!1М11ров1гЬ  НО  ти!!амъ.  КромЬ  того,  раз- 

СМ0Тр1л!1е    И!еЛКИХЪ    ПаМЯТ1!ИК0ВЪ    въ    Т!!!!!!- 
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ческой  групп-Ь  укажеть  ясн^е  тЬ  вар1анты  типа,  которые  произошли  въ 
настоящелгь  перход-Ь. 


33.  Ппкснда  въ  Нащональномъ  музе^  Барджелло  во  Флоренщи. 


34.  Другая  часть  пшхиды  въ  Пац10пальномъ  музеЬ  во  Флоренщн. 


На  первомъ  игЬсгЬ  мы  поставпмъ  (рис.  32,  ЗЗп.34)пикспдупзъсло- 
новоп  кости,  изданную  Грэвеномъ,  и  находящуюся  во  музегь  Бардже.глоъо 

4* 
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Флоренцш^).  Грэвенъ  относить  ее  къ  V  пли  У1  стол-Ьпю,  а  мы  предпочн- 
таемъ  последнее,  гакъ  как1.  обиий  тяжелый  стдь  короткпхъ  грудпыхъ  фп- 
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1)  Напз  бгаеуеп.  Ггй11с11г!з(Нс11е  и.  1шие1а1.  Е1&пЬе1Шуегке  1п  рЬс>{.  ХасЬМИ.  НаИеп, 
1900.  №  21. 
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гуръ  п  пожилой  матрональньш  тппъ  Бож1ей  Матерп  указываютъ  именно  па 
VI — УП  стол'б'пе.  По  принятой  ко^шозпцш.  Божк  Матерь  спдпть  зд-Ьсь 
еще  въ  щюФпль,  въ  кресл-Ь.  плетеномъ  изъ  тростнику,  и  дернштъ  Младенца 
прямо  передъ  собою,  Которьп'г.  протягивая  п[)авую  руку  къ  приношенш» 
волхва,  держптъ  въ  то  же  время  въ  л-Ьвоп  крестъ  на  небольшомъ  древк'Ь. 
Такого  рода  крестъ,  видимо,  от.тачается  отъ  обычнаго  посоха,  оканчпваю- 
щагося  крестолгь,  и  по  Форм-Ь  древка  относится  къ  креста>гь,  полагаемьо1ъ 
на  престол'6.  Этотъ  крестъ  гогЬетъ  Форму,  напо>пшающую  кресты-складни, 
которые  во  5шожеств-Ь  извлечены  изъ  зем.ш  въ  Сирш,  ЕгиптЬ,  ХерсонесЬ 
и  прочее,  и  внутри  которыхъ  полага.ш  на  хранеше  или  частицы  св.  мощей, 
п.ш  пныя  освященньш  частицы  ^).  Во  всякомъ  случа'Ь,  вархантъ  важно  гогЬть 
въ  виду  Д.ТЯ  сравнешя  съ  романскими  изображен1я>ш,  а  также  и  съ  разо- 
бранньп1ъ  выше  релефомъ  древне-хриспанскаго  пропсхожден1я  на  метал- 
.шческои  ппксид'Ь.  Одного  пошиба  и  одпнаковаго  содержашя  пикспды  въ 
Музеяхъ  Руана  и  Берлина  (рис.  35,  36  и  37). 


37.  Серебряный  ящичекъ  (саргеПа)  въ  собр.  Жильбера  въ  ^1план4.  на11дрнъ  въ 

сази'По  Впт10  (Бр1анца). 

Почти  едпш1чньглгь  явлен1емъ  представ.таются  (рис.  38  и  39)  стату- 
этки Кареагенскаго  музея  древностей  (имеш!  епископа  Лавижерп), 
находпмьш.  по  свид-Ьтельству  первьЕъ  описателей  хрпст1анскаго  Карвагена, 
въ  его  развалпнахъ^).  Статуэтки  эти  были  открывае^п.:  среди  христ1анскпхъ 


1)  Въ  собрашд  графа  Г.  С.  Строганова  им^^лась  пластпнка.  съ  113ображен1енъ  апостола 
Петра,  который  водртжаетъ  подобный  же  крестъ  на  холмике  съ  четырьмя  раПскшш  источни- 
ками. Возможно,  что  въ  настоящемъ  случа'Ь  вспоминаются  именно  к^>есты.  ттверждавппеся  на 
престоле  вли  за  престодомъ.  Ср.  другую  пластинку  того  же  собрашя  со  Спасителемъ,  издан. 
Грэвеномъ.  таб.  65  н  66. 

1)  Бе1а1гге,  К.  Р.  Ье  са11е  Де  ]а  8.  Т^ег^е  еп  .\й•^^ие  й'аргёз  1ез  шопашеп18  агсЬёо1о- 
81^иез,  1907,  р.  23 — 60. 


54 


дампочекъ  п  паподшпаютъ  собою  не>шогш  хрцст1анск1я  ;ке  Фпгуркп  въ 
нимбахъ,  выполнешыя  11;!Ъ  обожжешю!!  глпны.  ДалЬе,  подобный  нмъ 
статуэиш,  тоже  въ  маломъ  колпчеств-Ь  пока  открытый  (2^4  экземпляра), 
представляютъ   женщину,    сидящую   на    креслЬ,    съ  ногами  на  подножш, 


также  относимую  къ  образу  Божхей  Матери.  Мен-Ье  сомнЬн1п  касательно 
сюжета  возбуждаютъ  пзъ  всЬхъ  этихъ  предметовъ  двй  статуэтки,  на 
которыхъ   женщина    изображена    съ   младенцемъ,    спдящюгь   на   ея   ко- 
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.йнахъ.  прямо  передъ  зрителемъ.  Ея  грудь  украшена  ожерельемъ,  самый 
кра11  верхней  одежды  также  набранъ  л;емчуго.мъ.  Испо.шепхе  крайне  грубое, 
п  руки  об-Ьпхъ  Фпгуръ  прижаты  къ  кол'Ьнамъ  въ  нрпмптпвной  манер-Ь; 
кресло  им-Ьеть  характеръ  большого  тростниковаго  сиро-егинетскаго  п 
обычнаго  въ  иконограФШ  Бож1ей  Матери  с'Ьдалпш.а.  Остается  вполн-Ь  подъ 
вопросомъ:  изображается  ли,  действительно,  зд'Ьсь  Божоя  Матерь  съ  Мла- 
денцемъ  1цсусомъ  и  къ  какому  времегш  по- 
добная скульптурнал  тема  относится.  Въ  от- 
в-Ьть  на  этотъ  вопросъ  представляется  прежде 
всего  рядъоговорокъ, — такъ  мало  известна  еш,е 
область  языческпхъ  статуэтокъ  Кареагепа, 
которая  можетъ  представлять  оригиналы  по- 
добныхъ  тпповъ,  и  даже  самое  назначете 
этого  рода  изд'Ьлш  въ  римскомъ  Кароаген!;. 
Очевидно,  что  къ  христханскимъ  статуэткамъ 
такого  рода  не  приложимо  погребальное  на- 
значенхе,  какое  нм^лп  терракоггы  въ  древней 
Грец1п. 

Статуэткп  вьшо.шены  изъ  тонко11  глины, 
но  грубы  по  само11  моделп,  и  между  тЬмъ  по 
тонкой  разд'Ьлк'Ь  драпировокъ  указьшаютъ  на 
эпоху  III — IV  в-Ька  по  Р.  X.  Въ  одной  ста- 
туэтк-Ь  обращаетъ  на  себя  внимаше  подроб- 
ность: мать  кормптъ  грудью  ребенка,  и  хотя 
статуэтка  (безъ  головы)  по  композищи  ни- 
сколько не  напо^пшаетъ  обычныхъ  изображен!]!  Изпды,  кормяш,ей  Горуса, 
однако,  была  на  первьгхъ  порахъ  принята  имешо  за  м-Ьстную  переделку 
поздне-египетскаго  образца. 

Помимо  солш-Ьтй,  возникающихъ  при  дашюмъ  вопросЬ,  не  могутъ  ли  эти 
статуэтки  относиться  къ  поздне-язычески>1ъ  культамъ,  и,  съ  другой  стороны, 
почему  нельзя  было  бы  предполагать  появленгя  ихъ  въ  сред'Ь  христханскихъ 
древностей,  мы  несзнаедгь  даже  снецхальнаго  назначешя  подобныхъ  изд-Ь-пй 
въ  художественной  промышленности  поздн-Ьйшаго  языческаго  мара:  н-Ьтъ 
ничего  невозможнаго,  если  эти  статуэтки  относятся  къд'Ьтскпмъигрушкамъ, 
т.  е.  кукламъ,  развлекаюш,пмъ  д-Ьтей  п  представ.1яюш,имъ  мать  съ  ребен- 
комъ.  Въ  конц-Ь  концовъ,  археолопя  ничего  не  теряетъ,  оставляя  вопросъ 
до  времени  открытььмъ,  такъ  какъ  эти  статуэткп,  повторяя  рядъ  вполне 
пзвЬстныхъ  подробностей  костюма  и  украшен1Й  временъ  конца  Римской 
Импер1и,  не  даютъ  ничего  новаго. 


39.  Глиняная  статуйка. 
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Въ  прежнее  время  ^),  когда  господствовало  почти  общее  увлечен1е 
древне-хрпст1анскою  символикою  и  загадочными  темапп!  Фресокъ  въ  римскпхъ 
катакомбахъ  п  рельеФовъ  на  саркоФагахъ,  придавали  особенное  значенте 
двумъ   (рпс.  40  и  41)  саркоФагамъ,   находящимся   въ  крпптЬ  церкви 


40.  СаркоФапа  въ  крпптЬ  церкви  еп.  Е}1грац111  въ  СарагоссЬ. 
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41.  Второй  саркофягъ  въ  цоркви  св.  Енгращи  въ  СарагоссЬ,  съ  тожд.  барельефомъ. 


1)  См.  литературу  предмета  и  мнЬше  автора  ст.  Н.  ^ес1е^с^  въ  Б1с1юппа1г€  СаЬго1, 
V.  А  З80тр(:10п  (йапв  1'аг1),  й^.  1025—6.  При  этомъ  должно  заметить,  что  ни  одинъ  пзъ  памятни- 
ковъ,  привлече1шыхъ  авторомъ,  не  представляетъ,  въ  действительности,  Вознесен1я  Бож1ей 
Матери,  а  только  «Вознесен1е  Господне»,  какъ  то:   известная  фреска  церкви  св.  Климента 
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св.  Енграц111  въ  СарагоссЬ.  Саркофаги  любопытны  особо  высокимъ 
горельеФО.мъ,  11ров1111ц1алы1о  утрированною  мелочностью  драпнровокъ  и  равно 
безпокойнымп  двпжеи'шмп  грубо  псполненпыхъ  ц  масспвныхъ  оконе'шостей, 
и  относятся  еще  къ  IV  вЬку;  на  обонхъ  са])КОФагахъ  рельеФьшсполнены  по 
одному  рисунку,  но  съ  некоторою  разницею  въ  иснолнен1и.  Темы  довольно 
сложны  (бол^е  20  Фигуръ  на  трехъ  сторонахъ),  но  обычпыя:  ИсцЬленге 
кровоточивой,  Ораита  (Мар1я?)  среди  двухъ  верховныхъ  апостоловъ,  Исц-Ь- 
лете  сл'Ьпорожде1шаго,  Чудо  въ  Кан-Ь,  но  въ  середпнЬ  н[)едставлена  вновь 
Оранта  среди  двухъ  верховныхъ  апостоловъ,  къ  ней  обращепныхъ,  съ  подня- 
тою правою  рукою,  ;!а  которую  бе1)егь  Десница  съ  неба.  По  аналог1и  съ 
изв'Ьст1ц>1мъ  древнимт>  п;«)бражен1емъ  Вознесен1я  Господня,  въ  которомъ 
Спасителя,  восходящаго  на  верхъ  горы,  беретъ  за  руку  Десница  Господня, 
а  также  по  п-Ькоторому  сближешю  сътекстомъапок1Н1ФаВе1;гап811иМапае, 
еще  думаюгь  видГпь  зд-Ьсь  «Вознесенхе  Божхей  Мате1)П)). 

Чрезиыча11по  характсрныя  и  досе.т-Ь  еще  не  разъясненный  ни  со  сто- 
роны содери;ан1я,  ни  по  стилю,  композицш  евапгольскихъ  сюжстовъ  предста- 
вляютъ  (рис.  42 — 44)  дв-Ь  передн1я  колонны  извЬстнаго  кивор1я 
церкви  св.  Марка  въ  Вонсц1п  ^)  (приве.зены  п.зъ  Далмац1и),  относимый  къ 


42.    « КлаговЬще111е ))  и  «Полая  ^Гатерь  предъ  1осифомъ»  —  рельеФЪ  ко.мнны  К11Вор1я  въ 

церкви  св.  Марка  въ  Венец111. 


(65.  1024)  и  энко.1ьшп  или  крестъ  гЬльникъ  въ  КабинетЬ  Дзялшскихъ  (й^.  1027,  о  которомъ 
см.  ниже).  Такимъ  образомъ,  за  псключешемъ  памятнпковъ  среднев4ковыхъ:  ткани  сь  латин- 
скою надписью  (11§.  1022)  н  оарельрФа  (й§.  1023),  относящихся  къ  позднЬйшей  эпохЬ,  въдров- 
не.мъ  искусстве  пока  нЬтъ  пзооражешя  этого  сюжета  ранЬе  IX — X  стол. 
1)  Уешиг!,  I,  %  219—272,  р.  444—455. 
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4;).   «]1ос'Ь111,с1пе  К.шсанетыи  и  «Рождество  Христово  и  на  рельефахъ  колонны  киворхя  въ 

церкви  св.  Ма2жа  въ  Вснещп. 


середпп-Ь  VI  вЬка.  На  пихъ,  еще  въ  свободпомъ  эллеппстпческомъ  пошпб'Ь 
древне-хрпспапскаго  искусства,  представлено    и   Рождество    Христово,   п 

Поклонепхе  волхвовъ,  и  празд- 
11111;!.  въ  Кап!;  Галилейской,  и 
въ  нпхъ  встр'Ьчается  любопыт- 
ное представлеп1е  Бо^ктей  Ма- 
тери въ  образ'Ь  жены,  облачен- 
ной въ  длпнныя  оденды  п  по- 
крывало, окутывающее  ее  съ 
головою.  Эти  ску.!1ьптуры  любо- 
пытны какъ  обращпкъ  одной  изъ 
многочнсленпыхъ  попытокъ  ис- 
кусства IV — V  в1;ка  связать 
хр11ст1анск1й  сюжетъ  съ  языкомъ 
греко-римскаго  стиля:  «Благо- 
в1;щен1е»  представлено  (рис.  42) 
въ  двухъ  арочкахъ,  об-Ь  Фигуры 
почти  лицомъ  къ  зрителю,  п 
ангелъ  въ  вид'Ь  рпмскаго  орато- 
ра; также  своеобразна  сцена 
укоровъ  1оспФа,  сидящаго,  и  Бож1ей  Матери,  слушающей  его  стоя,  съ 
поднятою  къ  небу  рукою.  «Ц-Ьлован1е  Елисаветы»  (рис.  43)  изображено  съ 


'11.  РсльсФъ  на  колопнЬ  1;11вор!я  въ  цер1.вп 
ев.  Марьа  въ  Бенсши. 
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онергическимъ  взмахомъ  ея  рукъ;  «Рождество  Христово»  уже  съ  Саломеею. 
держащею  Младенца,  и  Божхей  Матерью,  спдящею  на  кресл-Ь  ц  закутанною 
въ  густыя  складки  маФор^я;  но  всего  любопытнее  «Поклонен1е  волхвовъ», 
между  прочимъ,  по  движепхю  Младенца,  по  д-Ьтскн,  съ  пспугомъ  откпну- 
вшагося  отъ  чужихъ  людей  и  подносшныхъ  Ему  даровъ  (рис.  44).  Все  это 
въ  некоторой  утрированной  натуральности,  прививаемой  къ  тягкелой,  груз- 
ной схем-Ь  римскаго  рельефа. 


II. 

Обрав^  Бо&к1ей:  Матери  ,,Ораыты"  и  его  отношен1е 
к^    „чину"    „д^БТ."    ж    „д1акониссъ"   ВТ.  древней 

церкви. 

Напбол'Ье  условный  и  въ  то  же  время  первый  иконописный  ооразъ  Бого- 
матери въ  вид'Ь  Оранты  возникъ,  песомпЬпно,  еще  въ  древне -хрпстханскую 
эпоху,  но  не  въ  первые  три  в'Ька,  а  только  въ  IV  в'Ьк'Ь  п  въ  конц'Ь  ея,  и 
сл-Ьдовательно,  подъ  вл1ян1емъ  мыслей  новаго  вре^менн,  а  не  вЬковъ  гонетй, 
ц  не  въ  связи  этого  образа  съ  древп'Ьйнпвш  идеями  христтанства.  Пользуясь 
первыш!  общими  внечатл'Ьтямп,  открывавши^ш  въ  древне-христ1анскомъ 
искусстве  снлшолическую  основу,  католпческхе  богословы  навязываютъ  хри- 
ст1анской  археологш^)  искусную  сЬть  гадательныхъ  толкован1й:  ооразъ 
Оранты  представляетъ  блаженную  душу  в'Ьрующаго,  затЬмъ  самую  хрн- 
ст1анскую  в'Ьру  въ  ея  земной  церкви  и  отсюда  сталъ  образомъ  Бож1ей  Ма- 
тери, какъ  символическаго  воплощетя  «церкви»  «въ  нереносномъ  смысл-Ь». 
Съ  другой  стороны,  то  голое  отрицаихе  въ  древпе-христ1анскомъ  образЬ 
Оранты  всякаго  значен1я,  кро:\1'Ь  «простого  орнамента»,  «общей  декоративпо1г 
темы»,  которое  проводятъ  или  поддержпваютъ  протестанскхе  историки 
(Шульдъ,  Беллерманъ),  также  далеко  отъ  паучно-псторическихъ  выводовъ. 
Основная  ошибка  того  и  другого  воззрЫйя — вънзлпшнемъ  обобщеши  древне- 
христ1анскаго  археологическаго  матер1ала:  такъ,  католичесгае  писатели  про- 
тягиваютъ  древпе-христ1анск1Й  пертодъ  на  восемь  в'Ьковъ  и  находятъ  въ  немъ 
всЬ  Фазы  художественной:  символиш!  и,  въ  частности,  обра:зъ  Бож1е11  Матери 
Оранты,  но  разбирать,  какому  именно  времени  отв-Ьчаотъ  данньп"!  образъ, 
1шъ  препятствуетъ,  прежде  всего,  принятая  в-Ьра,  что  христханское  искусство 
воплощаетъ  апостольское  учеше,  а  зат-Ьмъ  и  необходимость  точно  опре- 
д'Ьлять  время  памятниковъ  и  развит1е  христ1анскихъ  идей. 


1)  Ые11.  Бхе  Баг84еи.  а.  Зхш%1  Мапа  ачГ  а.  Оепк.  (1.  Ка1ак.,    115—197.  Кгаиз,  Р.  X. 
у.  Огапз,  Ееа1-Епсук1ор.  (1.  с11г.  Ак.  1882 — 0. 
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Образъ  «Молетя»  въ  впд-Ь  жепско1г  Фигуры  съ  поднятыми  руками 
представляется,  какъ  отнын-Ь  уже  установлено,  въ  пконограф1п  греко-рпм- 
скихъ  древностей  сравнптелыю  р-Ьдкимъ  и  дал;е  исключптельнымъ,  п  сбли- 
жен1е  съ  нимъ  христ1анскаго  тина  у  Карла  Зптля,  на  основанш  монеты 
Адр1апа,  о  которой  скажемъ  дал'Ье,  является  слишкомъ  посп-Ьшнымъ  обоб- 
щешемъ.  ■')  Статья  Г.  Виссовы  въ  лекспкон'Ь  Рошера^)  на  слово  Р1е1а8 
приводить  рядъ  мелЕШхъ  на:\штннковъ,  относящихся  къ  понят1Ю  «благочест1я». 
Вс'Ь  эти  памятники  относятся  исключительно  къ  римскимъ  древностямъ  п 
древн'Ьйшхе  изъ  нихъ  къ  I  столетие  до  Рождества  Христова:  это  динарш  Ге- 
ренн1я,  и  представляютъ  благочестивыхъ  братьевъ  Катаны,  изъ  которыхъ 
одинъ  спасаетъ  отца  отъ  пзвержетя  Этны,  унося  его  на  плечахъ.  Образомъ 
доброд-Ьтели  яв.1яется  голова  самой  богини  «Благочест1я»  на  друго11  сторон'Ь 
монеты,  въ  тпп'Ь  Минервы.  На  другомъ  дипар'Ь  богиня  «Благочест1я»  пред- 
ставлена съ  рогомъ  изобилия  и  рулемъ  въ  правой  рук-Ь.  На  дпнар1яхъ  Антотя 
консула,  брата  извЬстнаго  трхумвира  Марка  Антотя,  богиня  держптъ  въ 
лйвой  рук'Ь  скинетръ,  въ  правой  масличную  в-Ьтвь.  Со  временъ  Тпверхя  уста- 
новилось особое  понятхе  Р1е1а8  Аи§и51а  и,  соотв'Ьтственно  ему,  изображеше 
богини.  возлагающе1[  руки  на  д'Ьте!!.  Таковое  понят1е  благочестия  относится 
уже  къ  женщпна:чъ  и>п]ераторскаго  дома  и  воспроизводитъ  богоугодный 
Д'бла  ихъ,  во.здавая  честь  пр1ютамъ  и  даровымъ  столовымъ  для  безпризор- 
ныхъ  д-Ьтей,  императрицами  учрен^деннымъ.  Попят1е  собственно  благо- 
чест1я  представляется  точнымъ  образомъ  въ  женской  Фигур-Ь,  совершающей 
возл1яте  изъ  патеры  на  огонь,  возженный  на  алтар-Ь.  Такилгь  образомъ, 
монеты  Адр1апа,  изобраа;аюпия  женщину  съ  поднятыми  руканш,  въ  сопро- 
вожденш  той  н;е  надпнсп,  являются  своего  рода  псключеп1емъ.  Приводимый 
для  сравнен1Я  съ  этою  Фигурою  бронзовый  статуэтки  пли  не  им-Ьютъ  въ 
большинств'Ь  точной  позы  Оранты,  пли  не  сохранили  рукъ  и  аттрибутовъ, 
или  даже  считаются  ИШ)15П1  за  хрпст1анск1я  произведен1я.  Собственно,  обычная 
поза  молен1я  въ  классической  древности  представ-ияется  только  одною,  слегка 
приподнятою  рукою,  въ  ноложенти  такъ  пазываедю1Г  адорацги,  по,  конечно, 
даже  на  ликигскпхъ  надгробпыхъ  стелахъ  встрЬчается  въ  впд-Ь  псключен1я 
женская  Оранта.  Еще  менйе  подтверждается  попытка  производить  хрп- 
ст1анскую  Фигуру  Оранты  съ  Востока  по  тЬмъ  нежюгимъ  прим-Ьрамь, 
которые  доселе  указаны.  Единственное  указаше  египетскаго  происхождетя 
можно  вид-Ьть  въ  изв-Ьстно!!,  указываемой  и  Зиттлемъ,  1ероглиФической 
ФигурЬ  «жизни»  въ  видЬ  схе>1ы  человЬгга  съ  об'Ьи^п!  поднятьпн!  рука^п!. 


1)  81111,  С.  В1е  6еЪаг(1еп  йег  СпесЬеп  ип(1  Еотег,  1890,  р.  305—7. 

2)  \У.  N.  Ко8сЬег.  Ьех1коп  (1.  бпесЬ.  ипс1  Вот.  МуЛок'д!^,  1903,  V.  Р1е1а8. 
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О0и1,е\11огре6ите.1ьная  Формула  аVатг^VЕ^V,  -ро'^;г[VЕ!V  '^^1V  б1^чх\  указываетъ, 
что  принятая  въ  древностп  образная  Фигура  молетя  п  просьбы  вьфажалась 
одною,  тгенно  правою,  поднятою  рукою  ^). 

Въ  настоящее  время  трудно  установить  съ  полною  вероятностью  зна- 
чеше  христ1анскаго  образа  Оранты  въ  древн-Ьйшую  эпоху :  были  ли  первою 
Формою  реалыП)1е  образы  рюршпхъ  (мужчинъ  п  женщпнъ)  (рпс.  45)  на  стЬ- 
нахъ  катакомбныхъ  кринтъ,  плп  же,  согласно  съ  общпмъ  характеролгь  пхъ 
жпвоппсп,  это  была  аллегорическая,  декоративная  Форма,  которая  предста- 
в.1яла  то  хрпст1анскую  молитву,  то  хрпспанскую  душу,  пребывающую  посл-Ь 
смертп  въ  блаженномъ  состоянш  в-Ьчнаго  единетя  съ  Богомъ.  Декоратпв- 
т)П'1  характеръ  болышпгства  Ораптъ,  пзображеппыхъ  на  потолкахъ  крпптъ, 
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43.  Образъ  умершей  въ  вчдЬ  « Оранты «  въ  катаьомбЬ  Каллпста. 

не  подлежптъ  сомн-Ьтю,  п  было  бы  странно,  вмЬст!  съШульце,  пол^^гать, 
что  пять  Орантъ  на  нотолк-Ь  и  аркосол1ц  могутъ  представлять  образы 
похороненныхъ.  Равно,  безнодезно  перебирать  ряды  живоппсныхъ  пзобра- 
жен!!!  во  Фрескахъ  п  скульптурныхъ  на  сар1;оФагахъ  (перечень  см.  въ  лекси- 
коне Крауса)  п  пытаться  по  мЬсту  пхъ:  въ  ниш^,  аркосо.ш1,  на  потолке 
п  прочее,  плп  по  аттрпбутамъ:  сосуду,  голубямъ,  нальм-Ь  и  т.  д.,  утвердить 
разл11Ч1е  собстветгао  декоратавнаго  тппа  Оранты  отъ  идеальнаго  образа 
души :  еще  менйе  въ  эту  эпоху  даюП)  указан1я  костюмы :  колоб1й  или  дал- 


1)  81111,  1Ы(1.,  р.  307—8. 
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матпка.  Однако,  точное  указате  дается  (для  пзвЬстно!'!  эпохи)  уже  самою 
надписью  надъ  подобньппг  Фпгура>п1:  п  потому,  напрп:\1-Ьръ,  для  эпохп 
собственно  гонеп!!!  п,  еще  точнее,  для  III  вЬка  нельзя  отрицать  явпо1"1 
тенденцш  въ  рпмскпхъ  росппсяхъ  влагать  болЬе  глубокую  мысль  въ  принятые 


46.  Эмблематпчесь1й  образъ  хрисгпанскон  молитвы  въ  катакомбе  Каллпста  въ  РимЬ,   конца 

III  в.  Впльпертъ,  табл.  88. 


ТИПЫ  II  отмечать  ее  если  не  новыми  Фор:*1амп,  то  различными  сочетаншми 
изв'Ьстпыхъ  образовъ  пли  композпцЬами.  ВЬдь  и  Фиг^эа  «Добраго  Пастыря» 
была  первоначально  аллегор1ею,  декоративнымъ  образомъ,  но  со  временемъ 


-^-  С4  -вл- 


етала въ  столь  т-Ьсной  связи  съ   1МЫСЛЫ0   о    Гпасптел!;.   что    образова.1а 

особьп!  ндеалыплн  Его  образъ. 

Итакъ,   первымъ   зпачепгемъ  «Орапты»    былъ   образъ   хрпст1анской 

молитвы,  отв'Ьчавш!!! 
языческому  образу  р1е- 
1а8,  но  избранный  са- 
мостоятельно хрпст1а1:- 
скимъ  искусствомъ  въ 
обшпрномъ  арсенал-Ь  ху- 
дожественныхъ  Формь 
антика. 

Самое  пмя  Оранты, 
какъ  вЬрпо  зам-Ьчаетъ 
одпнъ  нзъ  нов'Ьишпхъ 
обозревателей  древне- 
хрпст1анскаго  искус- 
ства ^),  достаточно  для 
ея  опредйлешя:  это  об- 
разъ молящагося,  хрп- 
спанско!!  молитвы.  Ря- 
домъ  съ  гробницею  хрн- 
ст1аппна,  дается  образъ 
его  безсмертной  душп 
(рпс.  40)  въЕкд-Ь  женской 
<1'пгуры,  воздЬвшей  рукп 
н  скро>ню  од'Ьтой  въ  бе- 
лую классическую  тунику 
п  съ  покрываломъ  на  го- 
лове п  па  нлечахъ,  со- 
гласно съ  обычаями  Вос- 
тока^). Но  на  ст-Ьнахъ 
рпмскпхъ  катакомбъ 
ндеа,1ьный  образъ  окра 
шивается  поздн-Ье  реа.ш- 
стпческпми(рпс.  47 и 48) 

подробностями  женскпхъ  элегантпыхъ  дюдъ:  прос'то!!  хитонъ  скрывается  подъ 

тя;келой  далматикой,  украшенной  орнаментами,    пурпурными   клавами,    а 


1)  Регаи-,  Л.  Ги^кше  (1е  Гаг(,  1)11Ы.  раг  Л.  ЬПсЬг].  I,  1905,  р.  18—20. 

2)  СаЬго1,  V.  А  те.  Ь'ате  5ут1ч1115ёе  раг  ГОгаШе.  ШсИоппспге  сСагсЬ.  сЬг. 
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голова  пышнымъ  шиньоно.мъ  п  жемчугомъ.  Таковы  вкусы  времени,  п  акты 
свв.  Петра  и  ЗХарцеллгаа  такъ  пстолковываютъ  наши  олицетворения :  «но 
свпд-Ьтельству  налача,  онъ  впдЬлъ,  какъ  души  пхъ  псходп.ш  изъ  т-Ьлъ  въ 
образ-Ь  юныхъ  дйвъ,  украшешыхъ  золотомъ  п  драгоцйнностшш,  покрытыхъ 
блестящп^ш  одеждамп,  возводпмыхъ  на  небо  ангелами». 


'    48.  Образт,  умершей  въ  вид-Ь  «Оранты».  По  акварели.  Впльпертъ,  табл.  175. 

Напбо.тЬе  ясно  олпцетвореп1е  души  въ  образй  Оранты — на  рельеФахъ 
саркоФаговъ,  хотя  надо  шгЬть  въ  виду,  что  этотъ  родъ  произведешй  начи- 
нается только  въ  IV  в-Ьк-Ь,  вм^стЬ  съ  мпромъ  церкви.  Важн-Ьйшхе  памяпшки 
этого  рода  принадлежать  Риму.  ]Мы  впдпмъ  на  саркоФагахъ,  собранныхъ 
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въ  музеЬ  Латерапа,  илибражепхе  Оранты  по  середшгЬ  лпцево!!  стороны 
сарко<1>ага,  въ  особой  ншпГ.,  впереди  завЬсы,  закрывающей  арку.  У  ногъ 
Оранты  спдптъ  птпца,  повпдимому,  павлппъ,  образъ  безсмерт1я  (ЛИ 2 2, 127, 
148).  Ипргда  рядомъ  представ-чены  два  пастушка  средп  деревьевъ  (ЛИ  53). 
Р1но1'да  слуги  отдерпшаютъ  завесу,  п  Оранта  поднимается  пзъ  земли  до 
груди  (Лн  154).  Иногда  птпца  помещена  на  дерев^,  подобно  Фениксу.  Сама 
Оранта  украшена  иногда,  жемчужпымъ  оплечьемъ  (.А:;  179),  иногда  она 
держитъ  свито къ  (.Д°  1СЗ).  По  сторонамъ  Оранты  стоятъ  иногда  Петръ  и 
Павелъ  (Л^  148,  163);  въ  репс1ап1  къ  Орант-Ь  изображается  Добрый 
Пастырь. 

Греко-восточный  типъ  образа,  «]Молитвы))  (по  надписи  еиуу])  весьма 
своеобразенъ  во  Фреск-Ь  погребальной  капеллы  въ  Эль-БагаватЬ  (въ  Боль- 
шомъ  Оазис!  въ  ЕгиптЬ):  при  обычной  тзЪ  этой  Оранты,  она  пм-Ьетъ 
б-блое  покрывало,  ниспадающее  почти  до  земли,  и  ея  б'Ьлая  тунпка  украшена 
клавами^). 

Ньш!;,  на  осповашп  надгробньгхъ  надписей,  установлено  твердо,  что 
«Оранты»  суть  образы  блаженнаго  успокоен1я  (рис.  46)  души  умершпхъ,  ко- 
торые задуманы  въ  вид'Ь  молящихся  объ  оставленныхъ  пми  па  земл-Ь,  дабы  и 
они  достигли  того  Н1е  уснокоенхя.  1ос.Вильпертъутвердилъ  это  положенге^), 
разсмотр'Ьвъ  вс'Ь  живописньш  изображешя  «Орантъ»:  сопровождающ1Я  ихъ 
надписи  заключаютъ  въ  себЬ  обращенхе  и  просьбы  къ  блаженно-ночпваю- 
щимъ  о  молитвЬ;  пхъ  сопровождаюгъ  апщы,  симво-иъ  избра1шыхъ  душъ. 
Путемъ  псключен1Я  всякнхъ  иныхъ  объяспеп1п  устанавливается  также,  что 
молитва  «Орантъ»  по  существу  просительная,  за  своихъ  близкихъ,  оставшихся 
на  земл'Ь,  и!  т1ег  е1ес1;08  гес1р1ап1пг.  На  томъ  же  основаши  Вильпертъ  от- 
казывается и  отътолковашяде-Р  осей,  которьш  и  посл-Ь  трактата  Впльперта 
еще  пытался  отстоять  прежнее  положенхе,  что  древн-Ьйшхя  изображешя 
Орагггы  даютъ  образъ  хрпст1анской  церкви,  будучи  т'Ьсно  связаны  съ 
Добрьгаъ  Пастыремъ  и  прптомъ  изобраягепы  не  рядомъ  съ  люгплою  или 
надъ  пею,  а  на  потолк'Ь.  Если  во  П  столЬтп!  на  потолкЬ  греческой  капеллы 
изображешя  были  въ  первьи!  разъ  Оранты,  и  сохранившаяся  между  ними 
Фигура  является  какъ  разъ  мужской,  п'Ьтъ  надобности,  чтобъ  она  непре- 
м-Ьино  представляла  умершаго.  Гавнымъ  образомъ,  и  въ  П1  в'Ьк'Ь  изображен1я 
на  потолки  рядомъ  мужскихъ  и  жепскихъ  Орантъ  вовсе  не  требуетъ  вид1;ть 
въ  нпхъ  непременно  образы  умершпхъ.  Го1)аздо  естествепн'Ье  толковать  ихТ) 
пзобраи;еп1я  какъ  образы  мо.штвы  вообще  п  христианской  въ  частности. 


1)  \У.  (1е  Воск.  Ма(отаих  р.  5.  а  ГагсЬёо1о§1е  До  1'Ё8Ур1е  сЬгеиеппе.  1901.  [Л.  XV. 

2)  \У11ре1Ч,  ^.  ЬерШиге  ДеПе  са1асотЬе,  1903,  р.  456—403. 
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Прп  этомъ,  конечно,  остаются  во  всей  сил-ЬвозраженхяВпльперта  противъ 
лыслп  впд'Ьть  зд'Ьсь  христганскую  церковь  (Ма1ег  есс1е51а).  Такжмъ  образомъ. 
Впльпертъ  впдптъ  въ  Ораптахъ  сп>геолъ  церкви  только  въ  одномъ  прпл'Ьр'Ь: 
въ  крпптГ.  Луцпны,  въ  двухъ  образахъ  женскпхъ  Орантъ,  чередующихся  съ 
Добрьшъ  Пастыремъ;  нрочхе  примеры  относятся  къ  Ш  и  еще  бол-Ье  къ 
IV  в'Ьку.  Равно  точ1ю  п  указате  Вильперта,  что  образъ  церкви,  впо- 
слйдствш  даваемьш  въ  аллегорической  женской  Фпгур'Ь,  не  пм-Ьетъ  основного 
положетя  рукъ  «Оранты»^). 

Впльпертъ  насчитываетъ  въ  жпвонпсп  катакомбъ  153  пзображерпя 
Орантъ,  п  одно  это  обпл1е  ихъ,  но  его  мн-Ьтю,  доказываетъ,  что  мы  шгЬемъ 
въ  этпхъ  Орантахъ  представлеше  души  умершпхъ,  такъ  какъ  тому  отвЬ- 
чаетъ  п  са^ю  лЛсто  росписей.  Между  т^мъ,  это  обпл1е  изображешй  гораздо 
бол-Ье  говорить  въ  пользу  общаго  декоратпвнаго  значетя  этихъ  образовъ, 
сопровождающихъ  роспись  катакомбы  на  правахъ  обычныхъ  христ1анскпхь 
эмблемъ.  Тому  же  обстоятельству  отв'Ьчаеть  п  отсутствхе  всякихъ  аттри- 
бутовъ  обстановки:  по  указанно  Вильперта,  лишь  со  второй  половины 
третьяго  стол-Ьття  Орапты  окружаются  деревья5ш  плп  цветами, — эмблемами 
рая,  иногда  даже  огражденнаго,  какъ  представлялась  идея  рая  впосл'Ьдствш^). 

Любопытньшъ,  но  не  внолн'Ь  яснымъ  прпм-Ьромъ  является  (рис.  49) 
изображеп1е  Орантгл  въ  таблпнум'Ь  «Цел1ева  дома»  пли  дома  Палшах1я, 
нынЬ  церкви  1оа1ша  и  Павла,  недавно  открытаго  подъ  этою  це[)Ковью  па  холмЬ 
Це.тш  въ  Рим'Ь').  По  обычаю,  представлена  женская  Фигура,  съ  расщзостер- 
тыми  рука^ш,  од'Ьтая  въ  золотистую  далматику,  съ  широкими  рукаванш  и 
пурпурными  клавалпг.  Покрьгеало  падаетъ  съ  ея  головы,  открьшая  пышные 
те^шо-каштановые  волосы,  свитые  надъ  челомъ.  Однако,  какое  значен1е 
можетъ  пм-Ьть  образъ  хрпст1анской  души,  у>юляюще11  небо  за  себя  и  церковь. 
въ  таблинум-Ь  дома  Паммахлевъ,  который,  правда,  наполненъ  релипозными 
эмблема^ш  среди  обычныхъ  декоратпвныхъ  темъ?  По  видимому,  обсуждаемьпг 
нами  сю;кетъ  им'Ьетъ  значение  только  общаго  хрпспанскаго  сп.лгеола, 
изящнаго  и  яснаго  знака  христианской  виры. 

Какъ  известно,  важнейшее  м-Ьсто  надгробной  надписи  еп.  Аверк1я, 
начала  третьяго  вЬгса  пли  даже  конца  второго,  относится  пмешю  къ  Чистой 
Д)ьв)ь.  извлекающе!!  большую  чистую  рыбу,  которую  в^ра  подаетъ  стран- 


1)  Олпцетвореше  церкви  въ  Барберинскомъ  свиткЬ  Ехи11е1  въобразЬ  жены,  подд^ержи- 
вающем  обеими  руками  своды  храма,  должно  быть  сопоставлено  съ  образомъ  «Соф1и  Премуд- 
рости Бож1ей»,  какъ  она  изображается  въ  греческой  псалтыри,  наприм^ръ,  въ  мишатюрахъ  Су- 
прасльской  псалтыри  и  Углпцкой, 

2)  Въ  атласе  Вильперта  «Оранты»  сгруппированы  на  таб.шцахъ:  43,  45,  57,  60,  61, 
62,  64,  69,  80,  84,  88,  90,  110,  111,  112,  117,  118,  119,  120,  160,  163,  174,  175  и  др. 

3)  СаЬго!,  V.  СоеИиз,  %  2264—6. 
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нпку  въ  пшцу,  в^гЬстЬ  съ  хл1;()0>п>  и  пшюмъ.  Какъ  бы  пи  былъ  окопчате.тыю 
пстолкованъ  этотъ  зпамеш1тьи1  пыпЬ,  хотя  теш1ый,  текстъ^),  удостов'Ьрен1П)1Й 
въ  одной  части  надписью,  въ  другой  рукоппсямп, —  въ  пользу  лп  обще-язы- 
ческпхъ,  пе  вполпЬ  пзв'Ьстпыхъ  Ш1стер1п  п  обрядовъ  синкретизма,  илп  же  въ 
опред'Ьленномь    (•:\1ысл'Ь  хриспансьихъ  обрядовъ  п  правплъ,^ — во  всякомъ 


49.  «Оранта»  въ  таОлинумЬ  дома  Паммах1евъ  на  Це.пп  въ  РилЪ  (подъ  церковью 

Й8.  О^отапше  Рао1о). 


случа'Ь  идеалъ  «Чистой  Д-Ьвы».  руноводптелышцы  в-Ьрующпхъ,  оказывается 
главепствующпмъ  въ  первые  в'Ька  хрпстханской  в-Ьры. 


1)  П1^:Т11  x^VТ^)  о:  що^-;-.  КАТ  ПАРП0НКЕ  т?о?у-,ч  ПАКТП  1ХеГ1\  Ая-:  т:г)-г?,? 
ПА\  МЕГЕвИ  КАОароу  оч  ЕДРАЕАТО  ПАРве^:?  аг^ч  КА1  ТОГТОхХ  ЕПЕошх;  о'ЛОИ 
Е— 01е1У  511  гауто;  о^VОV  у^-^а-оч  ё'/оил  Х5ра!;;ла  о:8э0<7а  цет'артоу. 
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Однако,  извлекать  пзъ  этого  общаго  почптатя  вЬры  въ  образ^Ь  Чпстой 
Д-Ьвы  II  свящешаго  д-§вства  совершешо  спец1а.тьньп1  выводъ,  что  древне- 
хрпст1анское  искусство  создало  идеальный  образъ  церкви,  въ  впдЬ  Оранты. 
п  только  на  основаши  л'Ь- 
ста  въ  апока.шпспс-Ь — ^Х!!,      цпя^^я^я^^ШВКв^'^  М 


1- 


5\),  доказывая  точность 


этого  толковатя  надписью 
папы  Сикста  III  (442 — 
450),  значило  бы  погрЬ- 
шить  протпвъ  основныхъ 
требоваи1й  псторпческо]! 
науки.  ]Мо.штва,  предста- 
вляемая образомъ  Оранты, 
относится  исключительно  къ 
типу  интплшому,  внутрен- 
нему, и  для  того,  чтобы 
образъ  этотъ  представлялъ 
молитву  «церкви»,  прежде 
всего  приносимую  за  всю 
церковь  (Огетиз  1п  р11т18 
рго  есс1е51а  запела  Бе!) "), 
необхищма  была  бы  иконная 
К0М110311Ц1Я,  а  МЫ  не  встр-Ь- 
чаемъ  таковой,  какъ  уви- 
димъ  ниже,  рацЬе  визант1й- 
скаго  перхода.  Наконецъ, 
всЬ  попытки  паптпвъ живо- 
писи катако.мбъ  ско.тько 
нпбудь  ясное  изображеше 
«церкви»  не  привели  ни  къ 
чему,  несмотря  на  остро- 
рпе  зпаменитаго  Де-Россп 
и  обильное  богословствова- 
те  пЬкоторыхъ  его  со- 
трудниковъ.  Самая  идея 
образа  хрпст1анскоп  церкви 
явилась  впервые  съ  торжесгвомъ  церкви. 


50.  «Вознесеше  Господне»  нд  рЬзном  двери  въ  базилике 
св.  Сабины  въ  РпмЬ. 


1)  Дж.  Б.  де  Росси  въ  Би11е1.  (Ц  агсЬ.  сг.,  1867,  р.  85,  и  Еота  боИег.  I,  р.  347. 

2)  Ь.  ВпсЬезпе.  Оп^ез  (1и  С11]1е  сЬгёйеп,  5  ёЛ.  1909,  р.  106 — 9. 
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Сперва  тппъ  Орапты  въ  изображспш  Болаен  Матерп  установился  въ 
компознци!  «Во.чнессгпя  Господия»  н  заЛмъ  ун{е,  какъ  увпдпмъ,  по  связи 
этого  сюжета  съ  пдеяш!  «Славы  Господне!!»  п  торя^ества  Земной  Церкви, 
11-МЪ  созданной;  послужплъ  основою  образа  «Болйей  Матерп  Церкви»  въ 
впзантШской  храмовой  ])0(1т111. 

Д|)евпЬ]1шимъ  прпмЬромъ  та- 
К011  композищи  является  пока 
11ельоФъ  (рис.  50)  на  извЬст- 
иой  рЬзной  дверп  римской 
базилики  св.  Сабины,  по- 
строепш)!!  папою  св.  Целести- 
помъ  (422 — 4:;'.2).  Къ  тому  и;е 
приб.шзительпо  времени  должно 
пока  (впредь  до  выяснеп1я  бо.тЬе 
оп]1едЬленно11  эпохи)  относить  п 
знаменитую  дверь.  Наод1юмъ  пзъ 
ея  релье'1'овъ  такъ  представлена 
«Слава»  воскресшаго  Спасителя: 
1<1ньп1  Спаситель  стоптъ  внутри 
большого  орпаментальнаго,  лав- 
ромъ  украшеннаго  круга,  возно- 
сима го  четырьмя  крылатьвш 
:1111)1>'алппсич1'ск11мп  эмблемами,  и 
держитъ  въ  лкво!!  рук-Ь  раскры- 
тьп'г  свитокъ,  въ  то  время  какъ 
правою,  поднятою  рукою  Онъ 
объявляетъ  всему  Ы1ру  благую 
вЬсть.  Внизу,  подъ  небеснььлгь 
сводомъ,  обозначенньгмъ  соли- 
цемъ,  луною  и  зв-Ьзда:\н1,  апо- 
столы Пет11ъ  и  Паве.1ъ  ув1->пчп- 
ваютъ  вЬнцомъ  со  вписаппьгмъ 
мъ  пе.мъ  крестомъ  склоняющуюся 
женскую  <мпу}|у.  Какъ  бы  мы 
ни  онред-Ьлялп  содержагпе  этого 
торжествениаго  акта:  «Слава 
Христа»  п.ш  же  «Слава  Церкви»,  но  женская  Фиг^фа  подъ  нокрываломъ, 
поднимающая  мо.штвенно  руки  и  глядянщя  на  небо,  дол;кпа  им-Ьть  значен1е 
въ  сред-Ь  хрпстханской  церкви.  Вся  же  композищя,  съ  имиозаптнымп  типами 


51.  Мсшаимеская  Фигура  церкви  опо   обр'Ь;)ашюи 
въ  церкви  ев.  Сабины  въ  РимЬ. 
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апостоловъ,  наполшпающпш!  античные  типы  философовъ,   есть  р-Ьдкостпьц! 
остатокъ  древпе-христ1анской  скульптуры. 

Несравненно  яснЬе  но  смыслу  изоираженге  па  саркофаге  Латеран- 
скаго  музея^),  гд'Ь  рядомъ  съ  Добрыл1Ъ  Пастыремъ,  но  въ  середпнЬ,  пред- 
ставлена жена,  съ  раскрытымъ 
свиткомъ  въ  рукахъ,  среди  апо- 
столовъ Петра  п  Павла,  къ  не11 
лпцомъ  обративплпхся.  Полага- 
ютъ,  что  и  зд'Ьсь  ил'Ьемъ  олпцс- 
творен1е  умершей,  такъ  какъ  у 
одной  подобной  жены  на  свиткЬ 
наппсапо  имя  умершей:  Спзйпа. 
Но  не  прош,е  ли  думать  и  толко- 
вать, что  мы  пм-Ьемъ  образъ 
Церкви  (см.  рпс.  .51  п  .52),  съ 
по^шнальною  записью  въ  ру- 
кахъ? Конечно,  нельзя  впдЬть 
зд'Ьсь  также  п  образа  Бож'им! 
Матери,  какъ  разсуждаетъ  изда- 
тель. 

Вопросъ  о  тип'Ь  Бож1ей  Ма- 
тери Оранты  требуетъ,  прежде 
всего,  выд-Ь-шть  въ  древне -хри- 
стианской эпох-Ь  два  различныхъ 
пер1ода:  эпоху  гонешй,  или  п(!- 
р10дъ  I — Н1  стол-Ьтхй,  и  IV вЬк ь, 
п.ш  пер1одъ  торжества  христ1ан- 
ской  в-Ьры  и  иовыхъ  задачъ  по- 
лптическихъ,  церковныхъ,  со- 
щальшлхъ  ц  бытовыхъ,  который 
бьыи  этимъ  в'Ькомъ  торжества 
выставлены  и  посильно  разре- 
шены. Хрцст1апская  община  вы- 
делила въ  это  время  клиръ,  по- 
сп^шившай  устроиться,  дабы  на- 
чать управление  христ1анскимъ  м1ромь.  Правда,  хрцст1анск1й  Римъ,  какъ 
самая  обширная,  самая  просвГ-.щенпая  п  благоустроенная  въ  м1р'Ь  христхан- 


52.    «Церковь   язычнпковъм.    Мозаш^а  церкви 
св.  Сабины  въ  РимЬ. 


1)  ЕоЬаиИ  йе  Пеигу.  Ьа  ^а11ие  "\'1ег2е,  р1.  84. 


скал  ойщииа,  уасе  ыюлиЬ  о^^гани.човалъ  сво11  клнръ  въ  древн'Ь11шую 
эпоху,  но  не  то  было  иа  Восток'Ь,  куда,  къ  тому  же,  была  перенесена  въэто 
вреля  самая  Империя.  II  если  въ  Рим-Ь  съ  410  года  Импер1я  безвозвратно 
пала  п  уступила  свое  м'Ьсто  церковному  клиру,  то  на  Восток-Ь  задачи  клпра 
былп  еп1,е  сложнее  п  шире.  ч1;мъ  въ  самомъ  Рпм'Ь.  Такпмъ  образомъ,  къ 
концу  1У  в1;ка  въ  хрпстханской  жнзпп  выступаютъ  разомъ.  съ  кратпшмп 
осложнениями,  развитее  1ерарх1п  п  церковпаго  клнра,  п  устройство  хрпстхап- 
скпхъобш;шгып1хъновыхъуч1)ежден1н,  съ  повышенною  д-Ьятельностью  знати 
п  женщпнъ.  п.  наряду  съ  нп>н1,  нарождеп1е  монашескпхъ  общпнъ  п  всякаго 
отшельнпчес  гва.  келл1отства  п  пустьнп^пчества. 

Съ  IV  вика  церковное  д-Ьло  на  Восток-6  распространплось  п  на 
учреждетя  благотворите лышш.  на  церковньш  попечительства  о  б-Ьдныхъ. 
сирогсше  дома,  болыгацы  п  пр1юты.  д1акон"п1.  Во  главу  этихъ  д-Ьлъ  хрпст1ан- 
ской  любвп  п  зшлосерд1я  становилось  п  ночптанге  Д-Ьвы  ]Марш,  п  учреждеше 
н;енскаго  монашества  п  безбрач1я,  п  насажден1е  высшпхъ  нравственныхъ 
началъ  вЬры.  Одновременно,  съ  концомъ  IV  в-Ька  п  паден1емъ  Западно!! 
Имперхн  въ  начал!;  V  в'Ька  п  появлен1емъ  отов1"юду  варваровъ.  культурное 
общество,  ослабленное  продолжптельнымъ  зшро^гь,  утратило  душевное 
равнов-Ьс1е  п  покой  п  стало  его  искать  въ  краиностяхъ  аскетизма  и  отреченьч 
отъ  жизни. 

Какъ  увпдимъ  ниже,  образъ  Бож1ей  Матери  Оранты  сложился  псто- 
рпческп  и  непосредственно  въ  тесной  связи  съ  истор1ею  церковпаго  с.дужешя 
;кенщинъ  въ  древне-хрпст1анско11  церкви  греческаго  Востока.  Но,  какъ 
подобньш  сторош)!  искусства  принадлеигатъ  къ  напбо.гЬе  медленнымъ  его 
процессамъ  п,  вм-Ьстй  съ  т^мъ,  являются  сл^дствхемъ  живой  отзывчивости 
на  обш,ественньш  явлендя,  связь  эта  чувствуется  и  наблюдается  не  сразу,  но 
лишь  на  нротяженш  ряда  в^конъ.  II  это  т'Ьмъ  болйе  должно  было  пм-Ьть 
м-Ьсто,  что  въ  первые  два  в-Ька  церковное  служен1е  женщпнъ  было  случай- 
иымъ  участ1емъ  наиболее  почтенныхъ  вдовъ  въ  д'Ьлахъ  церковпаго  благо- 
творения вдовамъ  п  спротамъ.  «Первьн!  нерходъ»,  говоритъ  нов'Ьиш1й  изла- 
гатель  вопроса  о  дгакониссахъ — С.  В.  Троицкхй^),  «простирающшся  до  поло- 
вины Ш  в1;ка.  былъ  нер1одомъ  служенхя  вдовъ,  второ11 — нер1одомъ  служешя 
дгаконпссъ». 

Церковные  нпсате.та  перваго  времени  не  знаютъ  ни  женщпнъ  «дхако- 
новъ»  пи  ('Д1акониссъ».  II  если  за  то  же  время  писатели  сообщаютъ  о  слу- 
женп!  л.снщпнъ,  то  ограничиваются  общими  вьфажен1ями  о  женщинахъ 


1)  С.  Б.  Троицк!!!.  Д1акон11сеы  въ  правослап!!оп  псркви.   Сии.  1912.    стр.  10.  18,  22, 
34,  50,  62,  04,  ПО,  179,  180,  182,  192—200  и  др. 
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«служнтельнпцахъ»  (т1п181гае),  а  этотъ  тершшъ  относится  еще    къ  язы- 
ческпмъ. 

Впервые  упоминаютъ  «даконпссъ»  «Дпдаскал111»,  но  и  этотъ  палштппкъ 
III  в'Ька  знаетъ  ихъ  еще  подъ  переходнымъ  терлишомъ  «женъ  д1ако11овъ» 
(у)  у^V^1  §^аxоVо<;).  ЗатЬмъ  чпнъ  вдовъ  ут^^ачиваетъ  значение,  такъ  какъ  вся 
роль  пхъ  отходить  къ  особо  установленнолу  чпну  дхаконпссъ,  п  только  на 
Запад'Ь,  гдЬ  дхаконпссъ  не  было,  чпнъ  вдовъ  им'Ьлъ  дальн-Ьйшую  пстор1ю. 
Глужен1е  дгакониссъ  было  столь  л;е  разнообразно,  сколько  валшо:  помощь 
при  крещеши  женщпнъ,  катехпзащя  пхъ,  поручен1я  къ  лсенщпнамъ  на  до- 
ыахъ,  помощь  больнымъ  женщина  мъ,  но  также  и  .штургпческ1я  обязаршостп: 
поддерживать  вн-Ьштй  норядокъ  въ  храм-Ь,  а  въ  древн'11пную  эпоху,  новидп- 
мому,  п  въ  алтар'Ь.  Но  важнейшею  обязанностью  д1акониссъ,  было,  конечно, 
зав'Ьдыванхе  вдовами  и  «д'^Ьвамп»,  чинъ  которыхъ  былъ  установленъ  около 
того  же  времепп,  какъ  чинъ  мопаптескп!  для  обоихъ  ноловъ.  Впоследствии 
чины  вдовъ  и  д'Ьвъ  слились  съ  монашествомъ  ^),  и  дтакониссы  сдЬлались  уже 
начальницами  монахинь.  Фактическое  значен1е  д1акониссъ  въ  церковно!! 
жизни  было  еще  выше  пхъ  правовой  постановки,  такъ  какъ  это  была  един- 
ственная доступная  женщпнамъ  должность,  п  въ  д1акониссы  поступа.ш  бо- 
гатый п  вл1ятельныя  женщины,  съ  которыми  надо  было  считаться  даже 
верховно11  власти. 

Когда  чинъ  вдовъ  исчезъ,  единственнымъ  подготовительнььмъ  учрежде- 
ше1гь  для  д1акониссъ  сд-блался  чинъ  «д'Ьвъ»,  и  д'Ьвъ!  кандидатки  въ  дхакониссы 
почитались  уже  за  д1акониссъ.  На  25  году  ихъ  возраста,  на  таковыхъ  д'Ьвъ 
возлагалось  особое  од'Ьяте  епископами.  Но  въ  д1аконпссы  могли  быть  по- 
свящаемый замужтя,  прекративш1Я  сожительство  съ  мужьямп.  Св.  Епп<1>ан1]г 
Кипрск!!!  называегь  д'Ьвъ  д1акониссъ  «приснод'Ьвами»  (аг^^:арЭгVо^).  Бракъ 
воспрещался  имъ  и  не  признавался  д'Ьиствптельнымъ.  По  19  правилу  перваго 
вселенскаго  собора,  уже  существовавшая  въ  начал'!^  четвертаго  в'Ька  прак- 
тика допускала  для  дхакониссъ  посвящен1е,  хотя  переходнаго  характера. 
Сл'Ьдуюпцс  соборы  говорить  о  посвящен1п  (х1фотес1и)  д1акониссъ,  совер- 
шаемомъ  еппскопами:  еппскопъ  возлагаетъ  на  дхаконпссу  руки  и  нроизноспгъ 
особую,  сочиненную  для  того  молитву.  Чпнъ  не  ран'Ье  IV  в'Ька.  Въ  посгЬ- 
дующую  эпоху  чинъ  0СЛ0ЖНИ.1СЯ,  и  посл-Ь  второй  молитвы  еппскопъ  воз.т- 
галъ  на  шею  д1акониссы,  подъ  маФор1ем'ь,  д1аконск1й  орарь,  перенося  оба 
конца  (рис.  53)  его  напередъ.  ПослЬ  преподашя  ей  гЬла  и  крови  Христо- 


1)  БажнЬйшее  свид-Ьтельство  паломницы  (Сильв111-Эеер111)  конца  IV  вЬка  о  подруг-Ь 
МареанЬ,  чтившейся  на  ВостокЬ,  жившей  «у  св.  веклы»  (Селевк1я  вл.  Исавр1п).  для  упра- 
вления «тппа81епа  аро1ас111ит  зеи  У1г§1питв.  Паломница  была,  в'Ьроятно,  до  п:!апрещен1я«  апо- 
тактптовъ  въ  силу  указа  веодос1я  о81 — о  гг. 
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выхъ,  еп11С1х011ъ  вручалъ  д1ако1шсс'Ь  св.  потпръ.  которы1[  она  ставила  па 
иростолъ. 

По  указашю  Дпдаскали!  (памятнпкъ  спрхйскаго  происхожденхя),  д1ако- 
шксы  появились  всего  раи'Ье  въ  Сирш,  также  въ  ПалестинЬ  п  Месопотам1п. 
ЕппФанш  Кипрскш  стремился  распространять  этотъ  чпнъ  и  въ  другпхъ  стра- 
нахъ,  п  не  безъ  его  вл1яшя  чпнъ  появился  во  второ11  половпиЬ  1У  вЬка  въ 


53.  Фреска  катакомбы  по  Хат.  дор.,  по  рпс.  Оаггисс!,  40.3. 

Константпнопол'Ь.  Бъ  Кипрской  церкви  чппъ  существовалъ  издавна  и  долго. 
Н(^  въ  Александрш  чинъ  приходскихъ  д1акониссъ  не  привился,  п  тамъ  были 
лишь  д1акониссы  -  игуменьи.  Кареагенская  л;е  и  Римская  церкви  никогда 
не  зна.ш  у  себя  этого  чипа.  Правда,  въ  восьмомъ  в-Ьк'Ь,  подъ  вл1ян1емъ  гла- 
венства сир1йскаго  п  греческаго  элемента  въ  эту  эпоху  въ  Римской  церкви, 
упоминаются  не  разъ  дхакониссы  и  на  Запад'Ь,  но  это  были  частные  случаи. 
Изъ  представленнаго  краткаго  обзора  выясняется  само  собою  отпо- 
шеп1е  чина  дхакониссъ  къ  устанавливавшемуся  въ  первыхъ  вЬкахъ  ночп- 
тан1ю  Богоматери:  это  отношен1е  не  только  постоянное  и  всестороннее,  но 
п  внутреннее,  церковное,  бытовое  или  общественное,  и  затЬмъ  церковно- 
литературпое  и  худо?кественное.  Но  такъ  какъ  паша  снецгальпая  задача 
касается  только  посл'Ьдней  стороны,  выясняемой  па  основапп!  всЬхъ  нрочпхъ, 
то  мы  можезгь  ограничиться  этимъ  обзоромъ,  добавивъ  къ  нему,  что,  но.мпмо 
множества  апокриФическихъ  сказашй  о   Приснод-Ьв-Ь  Марп!,   посвятившей 
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себя  служешю  въ  храм-6  Херусалшккомъ  п  непрестанной  иолптв-Ь,  надо  пл'Ьть 
въ  впду,  что  при  посвящеши  дхакоьшссы,  въ  особой  молптвЬ,  по^шналось 
«освящепхе  жепскаго  пола  черезъ  рождеше  отъ  Д-Ьвы»,  «дарован1е  благодати 
Святаго  Духа  женщпнамъ,  отдаюшдмъ  себя  на  слунгеше  святьшъ  Божьпмь 
домамъ»,  «пспрашпвалось  благословеше  Всемогущаго  Бога,  по  заступниче- 
ству св.  Д-Ьвы».  и  пр.  Художественная  сторона  вопроса  представ.1яется, 
между  гЬнъ,  настолько  сложною,  что  не  можетъ  быть  разс.матриваема  сразу, 
а  лишь  въ  псторпческо.мъ  ход'Ь  иконограФическпхъ  тпповъ  Богоматери,  по 
.м-Ьр'Ь  пхъ  образовашя.  Такъ,  сюда  отно- 
сится, во  первыхъ,  самый  образъ  Оранты, 
избранный  для  «типа  Д-Ьвы  Ыарш»:  чипу 
«д-Ьвъ»  и  д^въ  д1аконпссъ  постав.1ялась 
прежде  всего  въ  обязанность  непрестанная 
«молитва».  Да.тЬе,  Бож1я  Матерь  Оранта  съ 
конца  IV  в'Ька  представляется  то  «д'Ьвою» 
и  по  вн-Ьшности  —  съ  распуш,енны>ш  и  не- 
покрытылш  волосалш,  то  «женою»  —  съ 
покрываломъ  на  голов-Ь,  чепцомъ,  скрываю- 
щимъ  волосы,  и  пр.  II,  наконецъ,  образъ 
Бож1еп  Матери  Оранты  сопровождается 
аттрибутомъ  о])аря.  падЬтаго  на  шею  и  спу- 
щеннаго  обопмп  концами  напередъ,  какъ  уви- 
димъ,  то  въ  вид-Ь  простого  продолговатаго  по- 
лотенца, то  въ  впд-Ь  пышнаго  парчевого  и 
украшеинаго  драгоц1ннымп  камнями,  цер- 
ковнаго  плата  ^).  Соотв-Ьтственно  со  значе- 
темъ  всЬхъ  такихъ  пзображенш,  они  нахо- 
дятъ  себй  м-Ьсто  то  на  допушкахъ  «помян- 
ныхъ  чашъ»,  па  церковныхъ  плитахъ,  то  въ  торжественныхъ  мозапкахъ. 

Но  и  тутъ  образъ  Бонаей  Матери  Оранты  явился  не  одиночньшъ,  а 
въ  сред-Ь  другпхъ,  особо  чтимыхъ  церковью,  святыхъ  д-Ьвъ,  и  художество 
предваряло  зд'Ьсь  литературу:  еще  не  было  сочинено  «жпйе»  св.  Лгши,  а 
ея  образъ  уже  украшалъ  доньдаки  чашъ  на  выр'Ьзныхъ  золотыхъ  .шстахъ. 

Среди  дшожества^)  стекляныхъ  донышекъ  съ  ажурными  рисун- 


54.   Надгробная  плита  въ  музеЪ 
Алаци,  въ  ТтниЛ. 


1)  Орарь  у  Дардатя  на  надгробной  плитЬ  V  в'Ька  въ  ыузе'Ь  Алати  въ  Ттнис'Ь: 
ЗадИо,  Ыси  А.  йхЛ.  с1аб.,  V.  Огаг1ит.  й».  3425  (рис.  54). 

2)  баггисс].  Те1погпа11  (11  й^иг!  1п  ого,  1864;  его  же:  84опа  й.  аг(е  сп811апа,  Ш,  1896. 
Торе],  Н.  Б1е  а1|;сЬпз1ИсЬеп  Оо1(121азег,  1899;  по  списку  въ  это.^гь  посЛднемъ трактагЬ,  всего 
набралось  (съ  кусками)  496  нтмеровъ  (стр.  96 — 113). 
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ками па  листовомъ,  за.тптомъ  стекломъ,  зологЬ,  находп.мыхъвъримскихъ  (—по 
препмзчцеству;  также  въ  Далмац1п,  Кельп-Ь)  катакомбахъ,  мы  находп.мъ 
какъ  разъ  п'Ьсколько  пзображет!!  Бож1ей  Матери  Оранты.  Сосуды    отъ 
которыхъ  уцЬлЬли  ил1  пам1;ренпо  сберел{ены  былпп  оставлены этп  допышкп 
относятся   къ  разряду  небольшпхъ  чашекъ  п  бокаловъ,  употреблявшихся 

древш1Ш1  христианами  въ 
братскихъ  вечеряхъ,  на  по- 
:\ннплахъ  святыхъ  пученп- 
ковъ  и  родныхъ,  па  свадь- 
бахъ  и  пр.  Рисунки  пред- 
ставляютъ  библе1[ск1е  и 
евангельск1е  сюжеты,  Доб- 
раго  Пасты1)я,  верховныхъ 
апостоловъ,  святыхъ,  бра- 
чущпхся  и  т.  д. ;  легко  по- 
нять, почему  также  для  ри- 
сунковъ  изби|)алпсь  образы 
св.  АГН1И. 

Наиболее    зам'Ьчатель- 
пьп!  образецъ  чаши  съ  обра- 
зомъ  Бож1е11  ^Гагери  Оран- 
ты   дается    экзедш.шромъ 
(рис.  55  и  56)  христ1ан- 
скаго  музея  въ  Ватика- 
не,'') (пепзвЬстнаго   м-Ьсто- 
пахождетя).  ]Мар1я  стоитъ 
среди  двухъ  пальмъ( — Па- 
лестина), простерши  молит- 
венно (но  услов1ямъ  рисунка 
въ  кругу)  об'Ь  руки.  По  сто- 
ронамъ  ея  головы  въ  пол'й 
два  свитка  свящепнаго  Пи- 
сашя    и    выше    наднисан1е 
имени  Мага  (древняя  вос- 
точная Форма  имени  «Ма- 
р1я)),     встречающаяся     въ 
римскихъ    п    алексапдр11г- 
скнхъ  катакомбахъ).   Оде- 


55.  Донышко  Ватиканскяго  мрря. 


н. 


об.  Донышко  въ  христ1анскомъ  музей  въ  БатиканЬ. 
Оаггисс],  178,11. 


жда   Марш   состоитъ   изъ 


д.шннаго  хптона  замун^неп  жены,  покрывающаго  стутшп.  поверхъ  ко- 
тораго  над-Ьта  еще  короткая.  в-Ьроятно.  шерстяная  п  другого  цв-§та.  тунпка; 
эта  тунпка  подпоясана  п  снабжена  по  нодо.ту,  выше  ко.тЬнъ.  Фвстончатою 
каймою;  костюмъ  напо>пшаетъ  двойной  хптонъ  античной  древностп.  На- 
конецъ,  на  нлечп  сзади  слегка  накинута  и  затЬмъ  черезъ  об-Ь  рукп.  окутьшая 
нхъ.  переброшена  и  свЬпшвается  двумяконнампдлпнная.тонкая,  п.  очевидно, 
п.зъ  легкаго  ше.тка  шаль^^.  Во.10Сы  Марш,  мелко  штрихованные,  напереди 
нпч-Ьмъ  не  покрыты,  п  сложены  въ  шпньонъ  назади:  въ  ушахъ  крупный 
жемчужньш  серьги.  Стало  быть,  31ар1я  представлена  .зд'Ьсь  какТ)  д-Ьва 
знатной  Фазш.тш,  вродй  св.  Агнш.  Голова  заключена  въ  нимбъ. 

Следующее  (рис.  57)  донышко  найдено  было  въ  катакомбахъ 
св.  Агн1п  (Остр1анск1я),  около  могилы,  и  хотя  относится  къ  тому  же  вре- 
мени,  какъ  и  преды- 
дущее, т.  е.  къ  началу  'О 
ТЧ  в-Ька,  однако  раз- 
впваетъ  тему  пзобра- 
жетя  при  помощи  об- 
становки. Мар1Я;  юная 
д-Ьва,  облаченная  въ 
широкую  да.в1атпку, 
съ  кашюй  по  подолу, 
стоить  зд^сь  среди 
двухъдеревьевъ,  слег- 
ка прпподнявъ  мо.шт- 
венно]»уки.Голова  еще 
не  заключена  въ  нимбъ, 
какъ  п  на  всЬхъ  ниже- 
сйдуюпдпхъ  пзобра- 
жешяхъ.Но  сзади  Ма- 
рш, въ  перспектив'!;, 
представлены  дв-6  ко-         --  -г^„,„.„  „  -     »    ■    г-  •  ,-- . 

^  О/.  Донышко  пзъ  катакомоы  Агши.  Оаггисс!,  1 18.10. 

лонкп.  СЪ  дву.мя  СИДЯ- 

щгош    на    Ш1хъ    птп- 

ца.лш, — несо5ш-Ьнно,    образъ   храма,    среди   котораго    пребьтаеть   Д-§ва. 

Наверху  читается  имя  Мапа  *). 


1)  СаЬго!  (Б1С1..  т.  СЬа1е)  даегь  шали  назваше  хи-агот:.  но  та1;ъ  называется  корот- 
кая ттнмка. 

2)  6аг1Ч1СС1,  1аг.  178ло.  ГдЬ  находится  орштша.ть,  неизвестно. 
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Подойиое  же  развитее  темы  дается  двуля  донышками  сь  изображс- 
пгемъ  БожгеИ  Матери  Ораюпы  среди  обопхъ  верховныхъ  апостоловъ:  рпсупкп 
эти  должны  относиться  ко  времени  не  ран'Ье  середины  IV  вЬка,  когда  тема 

нредставлешя  главъ  Христовой  церкви  стала  въ 
искусств'Ь  насущною,  со  времени  ея  прпзнан1я  и 
борьбы  ея  съ  язычествомъ.  Но  манера  изобра- 
Лчен1я  на  сосудахъ  разная  и,  очевидно,  еще  не 
установилась.  На  одномъ  донышке  (ном-Ьщенхе 
оригинала  неизвестно)  инл  находимъ  рпсунокъ 
тонкой  и  мастерской  работы  (рис.  58  и  59):  Д-Ьва 
]\Гар1я  стоитъ,  нростпрая  руки,  среди  двухъ  юныхъ 
апостоловъ,  облаченныхъ  въ  тогу  и  указываю- 
щихъ  нальцемъ  правой  руки  вл'Ьво  и  наверхъ: 
очевидно,  эта  группа  вьн1ута  пзъ  древняго  пере- 
вода «Вознесен1я  Господа»,  исполненнаго  для  ка- 
меи и.ш  образка.  По  сторона:чъ  Мар1и  два  свптка  и  по  кругу  имена. 


58.  Донышко  пзъ  катакомбы 

св.    АГН111. 


59.  Донышко  пзъ  катакомбы  св.  .^гн111.  Оаггисс]',  178,6. 


Второй  экземпляръ  того  же  рисунка  находится  на  донышк-Ь  большой 
стеклянной  чашки  въ  музе-Ь  Пропаганды  въ  РимЬ  (Мп^еиш  Вог^!- 
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апит),  паГцегаю!!  въ  рпмсшхъ  катакомбахъ  (рпс.  С0).«Рпсу1юкъ  даетъ  иные 
типы  II  облачен1я,  псполпепъ  грубо,  но  характерно:  апостолы  дер/катъ  обЬпми 
руками  свитки;  Мар1я  высоко  подняла  руки  и  облачена  въ  далматику  и 
маФор111  или  покрывало,  спускающееся  до  кол'Ьпъ  и  закрывающее  голову; 
гЬ  же  надписи,  только  апостолъ  Петръ  стоптъ  по  правую  руку  отъ  БолаеЛ 


60.  Золотое  донышко  въ  Мизсит  Вог§1апит  т.  ГпмЬ.  Оаггисс!,  178,7. 

Матери.  Именно  этотъ  образъ  Бож1ей  Матери  въ  покрывали  можно  было  бы 
сравнить  съ  изображенхемъ  двухъ  церквей  въ  мозапк'Ь  базилики  св.  Сабины 
въ  Рим-Ь.  Но  юные  образы  верховныхъ  апостоловъ  зд-Ьсь  совершенно  чужды 
обычныхъ  для  нпхъ  въ  IV  в'Ьк'Ь  типовъ,  и  потому  было  бы  историческпмъ 
скачкомъ  пытаться  впд-бть  въ  образЬ  Бож1е11  Матери  памекъ  на  идею 
хрпсг1а11скои  церкви. 

Насколько,  загЬмъ,  всЬ  подобныя  темы  украшен1й,  хотя  бы  н  священ- 
ными, сюжетами  просты,  непритязательны  и  чужды  натянутаго  символизма, 
показываетъ  рисуиокъ  одновременнаго  и одностильнаго  донышка  (рис.  61), 
даю1щй  дв-Ь  Фигуры  Орантъ — Мар1п  и  св.  Агпш  (надписи:  АппеМага):  дв'1; 
д'Ьвы,  вътомъ  же  од'Ьянн!,  но  безъ  покрывалъ  и  простоволосыя,  представлены 
съ  воздЬтыми  рукалш.  Въ  музеЪ  Болоньи  (рпс.  02)  есть  донышко,  на 
которомъ  обЬ  святыя  Д'Ьвы  (надписи :  А^пез  Маг1а)  представлены  по  ко.йна, 
въ  т'Ьхъ  л;е  од'Ья1пяхъ,  но  съ  нокрываломъ  на  голов'Ь  Мар111  и  съ  концами 
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61.  Донышко  непзвЬстнаго  мЬстонахожден1я.  Стаггисс!.  191.2. 


шали  на  плечахъ.  Об'Ь  Фигуры  повер- 
нуты лпцамп  другъ  къ  другу,  и,  видимо, 
рисовалыцикъ  не  п.м-Ьлъ  въ  своемъ 
пконограФпческомъ  запасЬ  иныхъ  об- 
разцовъ,  кром-Ь  обычныхъ  портрет- 
ныхъ  рпсунковъ  па  свадебныхъ  п  по- 
здравптельпыхъ  чашахъ,  л  работалъ 
въ  круг'б  прост'Ьйшпхъ  попят1й. 

Если  мы,   въ  заключен1е    этого 

обзора  пзображен1я  Бож1ей  Матери 

Орапты,  попробуемъ  сопоставить  эти 

образы  хотя  бы  съ  тппа^ш  рпмскпхъ 

веапалокъ    и.ш    сохранившимися    отъ 

языческой  древности  статуя.чи  молящихся  (точн-Ье,  въ  положеши  адорацги^ 

чТ>мъ  собственно  оранть)  ^),  то  различхе  и,  главное,  самостоятельность  грубо 

1)еалыш1хъ  образовъ  хрпст1анства  (рис.  СЗ)  представится  сама  собою.  Къ 


62.  Донышко  въ  музеЬ  Болоньи.  Оаггисс!, 
191,8. 


1)  Нсчпаск.  ;>а1.  Р1ё])1'г1ои-е  11е  1а  З1аи1а1ге.  1908,  П.  р.  6.54: — О,  600 — 1.8а§Ио.  Г)1С(10п- 
па1ге.  V.  Л(1ога110. 
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сожал-Ьшю,  полное  научное  сопоставлен1е  тпповъ  въ  данномъ  случае  потре- 
бовало бы  всесторопняго  разбора  пхъ  по  вре.мени  и  стилю,  а  равно  сличетпя 
съ  подобными  же  декоратпвнылш  п  .лшвологическп1Ш  типами,  что  пе  входить 
въ  нашу  задачу. 

Золотыя  стеклянныя  донышки  съ  образомъ  Д'Ьвы  Мар1и  «Оранты»  не 
только  соедш1ены  съ  образомъ  св.  Агн1и,  но  и  паходиш>1  были  определенно 
въ  катакомбахъ  блпзъ  ея  храма.  Эту  часть  рнмскпхъ  катакомбъ  принято 
считать,  съ  изв-Ьстною  долею  в-Ьроятхя,  «однпмъ  изъ  констаптпповскихъ 
пункговъ»  въ  Рим-Ь, 
между  прочпмъ,  пото- 
му, что  шшппо  въ«кон- 
стантиновскую  эпоху» 
была  воздвигнута  въ 
память  св.  Агн1и 
(I  304 — 5)  базилика. 
Однако,  изъ  этого  об- 
стоятельства нельзя 
еш,е  д-^лать  выводы, 
къ  которымъ,  согла- 
сно предвзятымъ  ша- 
блонамъ,  прпходиП), 
папримеръ,  обозр'Ьва- 
те.11ь  «золоченыхъ»  до- 
нышекъ  Боне  ль  ^). 
Есш  почиташе  Агн1и 
въ  РпмЬ  началось  еще 
въ  IV  вЪк'Ь,  и  если 
значительное  число 
изображетй    па    до- 

нышкахъ  посвяш,ено  именно  ей,  и  еслп  образы  ]Марш  яв.1яются  вмЬсх'Ь  съ 
изображен1емъ  св.  Агп1и,  въ  качествЬ  «спутниковъ»,  то  все  это  должно  быть 
отнесено  именно  къ  дагаюму  лаьстному  почптан1ю.  Образь  св.  Агнш  въ 
даппомъ  случа!;,  конечно,  будетъ  какъ  бы  на  первомъ  мЬсгЬ,  но  огношен1е 
Мар1и  къ  Агн1п  будетъ  то  же,  что  апп.  Петра  и  Павла,  изображавшихся 
также  по  сторонамь  Агп1и:  рпсовальш,пкъ  пом'Ьщалъ  ихъ  рядомъ  съ 
Агп1ею,  какъ  образы  высшге,  освящаюгцгс  почптате  Агти,  а  для  этого  не 
нуиаю  было,  чтобы  иъ  Рн^гЬ  были  «праздники  имени  Марп!»  въ  IV  вЬкЬ. 


63.  Донышко,  по  рис.  &аггисс1,  178,8. 


1)  Торе],  Н.  Сто1а^1а8ег,  92—3,  сС.  р.  2-1. 
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Жепы  п  Д'Ьвы,  несш1я  ил  пралдипкъ  Аппп  чашу  съ  пзображетями  ея  и 
Мар111,  были,  вероятно,  въ  «чшгЬ  вдовъ»,  или  «д'Ьвъ»,  пли  «д1акон11Ссъ»  п 
сл1;довали  общпмъ  релпг10.зш,п1Ъ  попятхямъ.  Золоченыя  донышки  вообш,е 
относятся  пменно  къ  IV  п  V  в15камъ,  рЬдкп  въ  III  п  также  въ  Л^1  в.,  а 
донышки  съ  образами  Марйт  относятся,  судя  но  стилю,  скорее  всего,  къ 
второй  половпн-Ь  1У  в'1->ка  и  только  въ  вид!',  псключенш  къ  началу  Л'  вЬка. 

Напбол'Ье  ясное,  а  потому  п 
валлное  нзображен1е  Богоматери, 
какъ  д^^вы  служительницы  въ 
х{)а^1-Ь  1ерусалимскомъ,  находится 
на  мраморной  (рис.  64)  плит'й, 
сохраняющейся  въ  крипте  церкви 
св.  Максимина  близъ  Тараскона 
въ  Прованс!;.  Эта  нлпта  пзъ  чи- 
сла четырехъ,  вставленныхъ  въ 
сгЬны  кринты,  сохраняюще!!  мо- 
ш,и  св.  Магдалины,  играла,  по- 
добно другимъ,  по  всей  в-Ьроят- 
1юсти,  роль  П0МЯНН011,  погребаль- 
ной плиты  падъ  д1ак(1Нпссою  или 
вообще  служительницею  церкви 
и  представляетъ  изображете,  на- 
чертанное на  мрамор-Ь  р-Ьзцомъ 
и  н'Ькогда,  в-Ьроятно,  запо.шешюе 
сурпкомъ,  какъ  .это  делалось  съ 
надписями.  Памятникъ  относится 
къ  началу  V  в-Ька  и  зам-Ьчате- 
ленъ  столько  же  изображенхемъ,, 
сколько  и  надписью,  очевидно, 
пмЬвшей  въ  виду  пояснить,  съ 
особымъ  удареп1емъ,  почему  Бож1я  Матерь  изображена  зд-Ьсь  въ  образк 
мало.тЬтней  дЬвочки  (рис.  05)  и  съ  распущенными  волосами.  Объясиен1е 
этого  образа  Мар1и  дается  на  основан1и  анокриФическаго  Прото-евангел1я 
1акова  (п.  Л'П  и  Л'Ш),  въ  которомъ  разсказьшается,  что,  когда  Мар1я  до- 
стигла во.зраста  .5-хъ  лЬтъ,  1оакимъ  созвалъ  непорочныхъ  дочерей  еврей- 
скихъ  и  ве.гкп.  имъ  взять  каи;дой  но  Св-Ьти-Льнику  и  идти  съ  зажженными 
светильниками  нере.гъ  младенце.мъ  Мар1ею,  дабы  она  не  обернулась  назадь 
и  сердце  ея  не  было  бы  вн-1  Божьяго  храма.  И  принялъ  1ерей  младенца 
Мар1ю,  благослови.1ъ  ее  и  посадилъ  на  третьей  ступени  алта1)я.  II  ;1;нла 


64.  ^1рам(1рная  п.шта  въ  церкви   св.  Максимина 
Бъ  ТарасконЬ. 
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]\1ар1я  въ  хралй  Бо;к1емъ,  питаясь  подобно  голубкЬ  п  принимая  ппп1,у  отъ 
руки  ангела,  до  того  времени,  какъ  ей  лгануло  12  л'Ьтъ.  Съ  особенньвга 
подробностями  останавливается  на  этомъ  же  и  евангелае  Псевдо-Матоея 
(гл.  IV,  VI,  1 — 2):  1оакимъ  и  Анна  уже  на  третьемъ  году  возраста  Мар1п 
пом'Ьстили  ее  въ  среду  д'Ьвъ,  «которыя  и  днемъ  п  ночью  пребывали,  прославляя 
Господа»  (1п  соп1:иЬегп1ит  ухг^пшип,  диае  (11е  посищпе  ш  Ве1  кикиЬиз 
регтапеЬап!).  Когда  !Мар1я  была  поставлена  передъ  храмомъ  Бониимъ,  она 
бйгомъ  взошла  по  пятнадцатп  ступенямъ,  не  оглядываясь  назадъ  и  не  ища 
глазалш  родителей,  какъ  то  д'Ь- 
лаютъ  д'Ьти.  Весь  народъ  уди- 
В.1ШЛСЯ  младенцу:  въ  3  года  она 
ходила  какъ  взрослая,  все  го- 
ворила въ  совершенстве,  п  по- 
лагала въ  молитв-Ь  такое  усер- 
д1е,  какъ  бы  не  была  младен- 
цемъ  и  какъ  будто  упражнялась 
въ  молетяхъ  около  30  лЪтъ. 
Лицо  ея  им'Ьло  снЬжную  бЬлизну, 
и  она  напряженно  занималась 
работами  въ  шерсти,  разд-Ьливши 
день  свой:  на  молитвы  съ  утра  до 
третьяго  часа,  работу  тканья  до 
девятаго  часа  и  вновь  на  молен1я 
до  того  времени,  когда  получала 
отъ  ангела  пищу.  Какъ  извест- 
но, Прото-евангел1е  1акова  было 
распространено  почти  исключи- 
тельно на  греческо:чъ  Востоке,  а 
на  Запад'Ь   его   ^гЬсто  занимало 

евангеле  Псевдо-Матоея,  въ  свою  очередь  тоже  неизвестное  на  Востоке,  хотя 
составленное  по  восточнымъ  матер1аламъ,  а  именно  п(^  переводу  еврейскаго 
евангел1я,  прпппсаннаго  ев.  Матеею.  Неско.п.ко  исторпческихъ  документовъ 
въ  переппск'Ь  блаженнаго  1еронима,  которому  принадлежалъ  переводъ, 
указываютъ  точно  на  эпоху,  когда  былъ  составленъ  текстъ,  а  пмегао  на 
копецъ  IV  столет1я.  Считаютъ,  однако,  возможшлмъ,  что  этотъ  апокриФЪ 
появился  уже  въ  VI  стол'Ьтш,  когда  были  разс^яны  предубежден1я  латинянъ 
протпвъ  апокрпфпческпхъ  еванге.ш,  а  имя  блаженнаго  1еронп:ча  получило 
особенно  большой  в'Ьсъ.  Если  последнее  соображете  и  от.шчается  некото- 
рымъ  преувеличен1емъ,  то  во  всякомъ  случае  настоящая  плита  является  въ 


65.  Голова  Д-Ьвы  Мар!»  на  плптЬ  Тараскопа. 
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своемъ  род-Ь  первы.мъ  п  посл'бд- 
11Ш1ъ(?)  памятппкомъ,  прямо  воспро- 
изводящпмъ  дшшый  апокрпФЪ. 

Въ  западной  плп,  точнее,  Рим- 
ской церквп  археолог1я  пм'Ьетъ  д'Ьло 
съ  подобпымъ  плп  даже  однород- 
нымъявлен1емъ  церковной  жизни — 
такъ  называемымъ  «освяпхепнымъ 
д-Ьвствомъ»  (у1г§о  засга,  заис^а,  V. 
Вей  зроиза  Вот1ш,  апсШа  Бе!), 
ь'оторое  знаменитый  рцмск1й  архео- 
логъ  де-Россп  назвалъ  «цвЬтомъ 
хрпст1анской  археологш»  и  кото- 
рое нашло  себ'Ь  образцоваго  пстол- 
ковате.1я  въ  лиц'Ь  его  ист1нп1аго 
преем1шка  1ос.  Вильперта^).  Какъ 
опред'Ьляетъ  свою  задачу  этотъ  по- 
слЬднш,  она  пм-Ьетъ  ц'Ьлхю  изучить, 
начиная  съ  его  древнЬйшей  эпохи, 
одно  пзъ  са:мыхъ  спмпатичныхъ  и 
въ  то  же  вренш  велпчавыхъ  учре- 
Нгдешй  Римской  церкви.  Небольшое 
сочпнеше  Вильперта  разсл15дуегъ 
110ложен1е  п  образъ  жпзпп  по- 
свяш,енныхъ  Д'Ьвъ,  об-Ьты  ихъ,  обла- 
чен1я  и  церемонш,  при  которыхъ 
об'Ьты  давались,  услов1я  посвяш,е- 
н1я.  какъ-то:  возрастъ  и  занятая, 
нервьш  начала  монастырскихъ 
обш,ш1ъ.  пхъ  укрывавшпхъ.  п, 
наконецъ,  пзображен1я  посвящен- 
ныхъ  Д'Ьвъ  (рис.  6С)  и  папболЬе  за- 
мЬчательньш  надгробный  надписи 
надъ  ними,  пзв'Ьстпьш  пзъ  римскихъ 
катакомбъ.  Оставляя  въ сторонЬ  всю 
обще  -  историческую  часть  сочпне- 
шя,  хотя  несомн-Ьшича  близость  освя- 
ндениыхъ  дЬвъ  къ  Болае!'!  ]\1атерп 


1)  I.  '\\'' Л  {10 1-1.  1)1е  Сои§е\\'е1Ь1;еп  1ип2&'аиеп  1п  Д.  ег81еп  ^аЬ1■Ьи1и^.  Д.  1игс1и',  1892. 
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требовала  бы  частнаго  дополнптельнаго  нзсл^доватя  о  томъ,  насколько  ле- 
гендою п  молитвенной  стороною  об^шда  былъ  освященъ  этотъ  обпдественпый 
пнстптутъ  во  имя  Бо;к1е11  ^Матерп,  коснемся  непосредственно  близко!!  н  важ- 
ной для  нашей  задачи  вн1шней  стороны  института,  именно  облачешя  и  цере- 
мотг1,  сопряженныхъ  съ  об-Ьтомъ.  Епископъ  Амврос11г,  выставляя  институту 
д'Ьвъ  образецъ  д.ш  ихъ  тяжелаго  прпзватя,  указывалъ  этотъ  прообразъ  въ 
Мар1п,  царпцй  Д'Ьвъ,  образ^Ь  чистоты  и  доброд'бтели,  которой  жизнь  сама 
есть  лучшая  школа  (сИзсхрИпа)  для  людей.  ]Мы  увидимъ  впосл'Ьдствтп,  въ 
какой  тЬсно!!  связи  стояло,  загЬмъ,  од'бяше,  ноложенпое  для  освященныхъ 
д'Ьвъ,  съ  обычными  пзобраячен1ямп  Бож1ей  Матери.  Самьвш  выражен1ями, 
обозначаюш,ими  од-Ьятя  д4въ  какъ  въ  древнемъ  христианстве,  такъ  и  досел'Ь, 
указьшается  на  ихъ  об-Ьтъ:  те1аге,  уекшеп  ведете,  уе1атеп  асс1реге,  с1аи- 
йеге,  аЪзсопйеге,  11x0001^^^,  уе1ит  сопуег810шз,  те1ит  сопзесга11оп18  (а 
ер18Сор1з  у1г§1шЬи5  с1а1иг'),  те1иш  ог(11па11оп18  (^ио(^  {1]асоп185ае,  зеи  У111иае 
с1аЬа1иг)  ^) — все  слова,  .значанця:  нокрьгеать,  принимать  покрьшало,  скрывать, 
укрывать,  нокрьгеать  лицо,  над-Ьвать  нокрьгеало,  н  все  это  относится  къ  тому, 
что  у  пасъ  въ  старину  на.зывали :  «покрутомъ»,  «покруткой»  и  что  значнтъ 
одновременно  одежду,  нарядъ,  а  так/ке  долгъ,  обязательство,  заемъ,  об^тъ. 
Тотъ  же  Впльпертъ,  авторъ  лучнтаго  изсл-Ьдоватя  «о  лпту])гпческпхъ  обла- 
чешяхъ  въ  западной  рпмско11  церкви»,  указываетъ  на  одно  м^Ьсто  въ  письмахъ 
блаж.  1еропима,  изъ  котораго  видно,  что  д-Ьвы,  при  избран1и  своей  про'1>есс1и, 
меняли  свйтсюя  одежды  на  друг1я,  относяш,1яся  къ  отделу  такъ  назьгеаемой 
«столы»  и  характеризовапшля  у  Херонима  словами:  риПа,  Лач'а,  \тИз,  Гизса, 
Гизс10г.  Это  и  была  д-Ьвическая  схима,  <^уЛ[>-<х.  т?]?  -осрЬЫа.^,  которая  обозна- 
чалась различными  сипонимамп.  выражавшп:\т  простоту  од'1;ян1я  по  матер1и 
и  по  цв-Ьту.  Помимо  (1д1;!ш1я,  покрывало:  уе1иш,  текшей,  шаГог1;е,  Йаш- 
теит,  йашш.  т1г§1паИз,  хаХ1)и.(ла,  [/.а^6р107,  которое  еппсконъ  нередавалъ, 
назьгеая  его  священнымъ  покрываломъ  (запенит,  засгиш),  посвящаемо)! ;  оно 
описьгеается  Тертулл1аномъ,  какъ  обычная  одежда  женъ  (айхшрк  ЬаЫШз 
тиИегхз),  и  отъ  него  нич-Ьмъ  не  отличалось,  гЬмъ  бол'Ье,  что  онъ  порицаетъ 
тЬхъ,  которые  вместо  обьпаювеннаго  покрывала  пользовались  шерстяною 
повязкою  (т1й'а,  Капа),  едва  скрьшавшею  то.шко  одинъ  лобъ,  или  головпымъ 
платкомъ  (Ип1ео1ит),  который  былъ  такъ  малъ,  что  покрывалъ  лишь  темя. 
Однако  Внльпертъ  напрасно  полагаетъ,  что  женское  покрывало  обышю- 
венно  доходи.чо  только  до  груди  и-м  даже  до  плечъ:  вьгражете  Тертулл1ана, 
которьп"!  требуетъ,  чтобы  нокрьгеало  окутьгеало  д^ву  отъ  теменп  до  пятокъ, 
нанротивъ,  очень  точное  и  реальное,  такъ  какъ  отв^Ьчаегь  господствовавше.му 


1]  Висап^е.  01с88.  1а11п.,  у.  хйит. 
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въ  его  вреля  обычному  жеисколгу  верхнему  од-Ьян^ю.  Какъ  мы  увиднмъ  въ 
свое  время.  освяш,ент11я  д-Ьвы,  усвопвая  себ^  сполна  од-Ьяше  замужней 
;кены  ^1,  покрывали  себ'Ь  волосы  мптрою  (тНеИа),  вошедшею  в-Ьроятпо,  че- 
резъ  Малую  Лзш,  въ  обычай  пзъ  Персш.  Впльпертъ  напрасно  не  прпнп- 
маеть  совершенно  верное  зпключен1е  о.  Гарруччп  отпосителыю  этой  часта 
облаченхя.  Эту  митру  украшалп  пурпуромъ  въ  впд-Ь  поперечныхъ  полосокъ, 
какъ  то  стало  обычнымъ  и  для  всякаго  очинка  или  чепца. 

Перечпсливъ  настояш,1е  предметы  облачен1я,  Вильпертъ  сосредоточи- 
ваетъ  на  второй  своей  таблице  рядъ  изображешй  святыхъ  д-§въ  на  паиштнц- 
кахъ  изъ  катакомбъ  св.  Агнхи:  мра:\1орномъ  рельефе  и  двухъ  золотыхъ 
стекля1шыхъ  донышкахъ  съ  изобран;е111емъ  св.  Агнш,  отпосяш,и.хся  къ 
1"\'  в'Ьку  и  важныхъ  для  пллюстрац1п  облачен1я  д'Ьвъ.  Вей  три  Фпгуры  пред- 
ставляютъ  св.  Агн1ю  въ  положенш  моляш;ейся  (Оранты),  но  при  этомъ  на 
рельеФ'Ь  она  простоволосая,  одйта  въ  нижшюю  тунику  съ  длинными!  узкими 
рукавами  и  широкую  верхнюю  одежду  до  пятъ,  также  съ  широкинш  рука- 
вамп  и  не  подпоясанную.  На  стеклянномъ  доньинкй  святая  им-Ьетъ.  новерхъ 
длшшой  туникп,  короткое  верхнее  платье,  подпоясап1юе  подъ  грудью.  На 
одномъ  донышк-Ь  ея  голову  покрьшаетъ  особенно  длпш1ое  покрьшало,  укрй- 
п.ченное  надъ  челомъ  и  ппспадаюш,ее  до  кол-Ьнъ  концами  по  бокамъ  фиг^зы; 
на  другомъ  это  покрывало  служить  какъ  бы  верхнпл1ъ  плащомъ  на  плечахъ 
и  укрйнлено  передъ  грудью  круглымъ  аграФО.мъ. 

Но  среди  памятниковъ,  пзображаюшцхъ  «священныхъ  дЬвъ»,  безу- 
словно первое  м'Ьсто  .занимаетъ  фресковая  (рис.  67)  картпна  катакомбы 
св.  Прискнллы;  это  одна  изъ  напбол-Ье  художественныхъ  и  сильныхъ,  а 
равно  и  наилучше  сохраненныхъ  фресокъ  въ  римскихъ  катакомбахъ.  Фреска 
находится  въ  кринт'Ь,  лежаще!'!  вп-Ь  древн-Ьйше!!  части  это1'1  катакомбы  и 
ра1она  аренъ  и  им-Ьющей  только  погребальный  пиши  и  никакихъ  аркосол1евъ. 
СтЬны  покрыты  ц^ликомъ  живописью:  надъ  входомъ  изображенъ  пророкъ 
1она,  выброшепньп!  морскпмъ  чудовпще.мъ  на  берегъ;  но  об4  стороны  входа 
голуби  съ  масличной  ветвью  въ  клювй  и  покоющ1еся  агнцы;  на  нотолк-Ь 
Добрьп!  Пасты1)ь  и  деревья  съ  птицамп;  въ  люнетахъ  павлины,  по  угламъ 
голубп  съ  в-Ьтвя5Н1;  на  л-Ьвой  стЬн'Ь  жертвоприношен1е  Авраама,  на  правой — 
Т1)и  вавплонскихъ  отрока  въ  неш,п  и,  наконецъ,  на  стЬн-Ь  противоположной 


1)БисЬе5пе.  Оп§1пе5  Ди  сиИе  сЬгёНсп.  У-е  ё^.  1909,  сЬар.  Х1Л":  Ьа  ЪёпёсИсИоп  пирНак. 
Бъ  1Т  вкк'Ь  глапный  оСрядъ  те1а(10  еоп^и§а1^8.  н  во  Франц1и  срв.  обычай  держать  надъ  бра- 
чащнмпея  покрывало  (раШит,  роё1е).  Гптуалъ  отъ  рпмскаго  Паттешп  —  покрывала  (краснаго 
цвйта,  ср.  пурпурный  маФор1Й),  откуда:  пиЬего,  пирИар,  оЬпиЪ11а41о  сарк13.  1Ь1(1.,  сЬар.  ХШ — Ьа 
сопвесгаИоп  (1с8  Т1ег§е8,  р.  420 — 34:  обрядъ  —  те1а{10,  но  покрывало  въ  молнтв-Ь  на:и,шалось 
раП1ит  (=51аФ0р1Й).  и  въ  концЬ  читалось:  и4  тапсаз  51пе  таси1а  зиЬ  кевИтепЬо  естЫас  Мапае 
та1г1В  ВотШ. 
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входу  изображена  сцена  (рпс.  67),  насъ  въ  данномъ  случа-Ь  особо  занимаю- 
щая. Сцепа  эта  была  српсована  еще  въ  пздаши  Боз1о.  Арпнгп  и  Боттари, 
зат'Ьмъ  Пер  ре  п  Гарруччп^;. 


1)  II,  таил.  78,1. 
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Вилы1С1)тъ  иодвергъ  подробному  разбору  всЬ  высказанные  взгляды 
на  значеше  н  смыслъ  изображенной  въ  этой  Фреск^Ь  темы;  для  насъ  доста- 
точно знать,  что  большпнство нов'Ьйшпхъ археологовъ:  Мартппьн,  Краусъ. 
Ленеръ  и  др.  разд'Ьляютъ  взглядъ  Боз1о  на  эту  сцену,  какъ  на  пзобра- 
жен1е  обряда  посвяп1;ен1я  «д'Ьвствоннпцы»,  затЬмъ  нсключен1емъ,  что  Боз10 
пытался  впдЬть  въ  н^жоторыхъ  ч-пгурахъ  псторическп  пзв-Ьстныя  лпца  — 
матропу  Прпскпллу,  ея  дочерей  Пракседу  и  Пудепцхану,  папу  П1я  п  т.  д. 
Шульцс  II  Голлсръ  110лага,чп  впд-Ьть  зд'Ьсь  передачу  не  «свящеинаго  по- 
крывала дЬвствешшцы».  но  покрывала  «брачнаго»,  п,  въ  част110стп,Роллеръ 
нрпходптъ  дан;е  къ  мысли  впд'Ьть  зд'Ьсь  обручеп1е  ]Мар111  съ  1оспфомъ  предъ 
первосвящепникомъ.  Бпльпертъ  съ  по.1шымъ  правомъ  отвергаетъ  вс"15  эти 
и  шгъ  подобный  объяснен1я,  хотя  въ  нпхъ  особенно  характернымъ  являлось 
заключение  Роллера,  что  въ  НленщшгЬ  съ  младенцемъ  можно  впд'Ьть  Д'Ьву 
Богоматерь.  Роллеръ  относилъ  (отчасти  поэтому)  изображенную  сцену  къ 
IV  стол'Ьпю.  Шульце,  находя  Фреску  художественно  исполненною,  отно- 
сптъ  ее  безъ  огранпче1пя  къ  II  в'Ьку,  но  именно  поэтому  отказывается  ви- 
деть въ  ней  какое  либо  литургическое  д-Ьян1е,  такъ  какъ  всякое  подобное 
пзображете  принадлежало  бы  ноздн-Ьишему  времени.  Въ  томъ  предмет!;, 
который  посвящаемая  въ  л-Ьво!'!  групп-Ь  дернаггъ  въ  свопхъ  рукахъ,  опъ  вн- 
дптъ  свптокъ,  тогда  какъ  друг1е  впдятъ  зд-Ьсь  повязку  или  >штру.  Равно, 
Шульце  отрицаетъ  догадку,  что  юноша  позади  посвящаемо!!  можетъ  быть 
архидтаконъ,  между  прочпмъ  потому,  что  архидааконы  появились  только  съ 
1У  в'Ька.  По  мн'Ь1пю  Шульце,  Фреска  представляетъ  Фамильную  сцену,  для 
понпман1я  которо1"[  у  насъ  недостаетъ,  конечно,  нын-Ь  средствъ,  но  которая 
пм-Ьетъ  многочисленныя  параллели  въ  христханскомъ  искусств'^;  т^Ьмъ  не  ме- 
н-Ье,  Шульце  объясняетъ  группу  нал'Ьво  отцомъ  съ  двумя  детьми,  погру- 
женными въ  поучительное  чтен1е  Священнаго  Писан1я  (въ  предмете,  которьпг 
дернштъ  стоящая  впереди  женская  Фигл)а,  Шульце  видитъ  свптокъ — зам-Ь- 
тпмъ  кстати,  совершенно  правильно),  тогда  какъ  стоящая  на  правомъ  план-Ь 
Оранта  представ.1яетъ  мать  семейства,  уже  умершую;  равнымъ  образомъ^ 
по  слова:\1Ъ  этого  истолкователя,  п  женщина,  сидящая  направо  съ  младен- 
цемъ на  рукахъ  и  повернувшаяся  къ  группе,  оказывается  членомъ  той  же 
семьи:  она,  будто  бы,  нм'Ьетъ  совершенно  пндпвидуальныя  черты  и  затЬмъ 
носитъ  коротко  остринсенные  волосы,  что  совершенно  невозмолчно  въ  какихъ 
бы  то  ни  было  идеальныхъ  изображенхяхъ  Мархи. 

Издаше  Бильнерта  представило  наконецъ  точный снимокъ  (рис.  С7)со 
всей  фрески  и  удостов'Ьряетъ  насъ,  что  нредметъ,  паходящ1Йся  въ  рукахъ 
юнопш,  есть  б-Ьлая  туника,  снабн;еш1ая  двумя  широкими  пурпурными  клаванш; 
вншмая  митра  пли  повязка  на  голов'Ь  ;1;енско11  Фигуры  оказалась  сложеннымъ 
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бЬлымъ  покрываломъ.  Точная  коп1я  позволила  также  возстановпть  украше- 
1П!1  плъ  11урп5'р11ыхъ  клавъ  па  другпхъ  одеждахъ,  п  широкая  далматика 
Ораиты  оказалась  вся  пуриурпаго  цв'Ьта,  па  которомъ  ясно  выделяется 
;келтоватаго  цнГ.та  (золотой  магер1п)  клава,  съ  вышптымн  па  пен  разводами. 
Бпльпертъ  пзготовплъ  па  ыЬсгЬ  Фотографхю  въ  краскахъ. 

Важп-Ьт^шпмъ  результатомъ  точпаго  сппмка  данной  Фрески  является 
ясньп!  выводъ,  что  сал1а  сцепа  представляетъ  посвяш,еп1е  д'Ьвствешшцы ; 
средняя  Фигура  представляетъ  умершую  дЬвственьищу  въ  образЬ  Оранты; 
правая  же  Фигу1)а  съ  младепцемъ  (рис.  08)  изображаетъ  Де.ву  Мар1ю  съ 
Младенцемъ  Христомъ.  Богоматерь  изображена  здЬсь  съ  непокрытой  головой, 
какъ  д'Ьва,  съ  разсыпакщпмися  по  плечамъ  локо11а>пг,  облачена  въ  б'Ьлую 
далматику  съ  пурпурными  клавалп!  и  коймами  и  сидптъ  па  каоедр-Ь,  какъ 
во  всЬхъ  торжествеппыхъ  цзображен1яхъ  Мар1и  въ  римскихъ  катакомбахъ; 
б.шжа1Ш1ее  къ  пей  пзображеп1е  находится  въ  катакомб-Ь  св.  Петра  и  Марцел- 
лппа.  Самое  11:юбражен1е  ДЬвы  Мар1и  съ  Младепцемъ  вылилось  еще  въ 
простой  наивно  -  1ШП1МП0Й  поз'Ь  ЮП011  матери,  кормящей  грудное  дитя. 
Оранта  изображаетъ  умершую  въ  блаженномъ  успеп1и,  молящуюся  за 
оставшихся  назем.и'Ь;  она  представлена  и  по  разм-Ьрамъ  больше,  такъ  какъ 
она  стоить  впереди  другпхъ.  Вильпертъ  вид1ггь  въ  пей  посвященную 
д'Ьвствепницу  и  при  этомъ  зам'Ьчаетъ,  что  если  она  держитъ  на  головЬ  своей 
покрьшало,  а  не  окутана  пмъ  съ  головою,  какъ  то  было  въ  обыча'Ь  у  за- 
муиашхъ  женъ,  то  это  обстоительство  не  люя;етъ  еще  служить  возра;Ееп1емъ. 
Напропшъ  того,  это  положен1е  такъ  назьшаемаго  покрывала  является, 
по  нашему  шгкню,  лучшимъ  п  песом1гЬн1и)1мъ  доказательствомъ  того,  что 
въ  ОрангЬ  изображена  посвященная  девственница,  и  связываетъ  настоящую 
сцену  посвящеп1я  съ  восточнымъ  обрядомъ  посвящения  д1акон11ссъ.  Д'Ьло  въ 
томъ,  что  мнимое  покрывало  совершенно  ясно  представляетъ  обьп;новеппый 
о^:>й^^ь,  при  томъ  древп'Ьйшаго  типа:  длипнаго  полотенца  пзъ  льняной  матер1и 
(изъ  полотна),  на  концахъ  своихъ  вышптаго  поперечными  пу11пуриыми  полос- 
ками и  спабжепнаго  бахромой.  О  тако^гь  гпп'Ь  древн'Ьйшаго  ораря  мы 
знаемъ  изъ  множества  приводимыхъ  у  того  л;е  Впльперта,  по  въ  другомъ 
м^ст-Ь,  историческихъ  свидЬтельствъ,  знаемъ  также  и  изъ  мпогихъ  древпихъ 
памятниковъ,  перечислять  которыхъ  въ  дапномъ  случае;  не  им-Ьемъ  даже 
пун;ды.  Ясно,  что  проФессоръ  Внльнертъ,  держась  исключительно  почвы 
латинскпхъ  или,  точнЬе,  римскихъ  обрядовъ,  связанныхъ  съ  посвящен1емъ 
д'Ьвственпицъ,  не  ввелъ  сюда  греческихъ  св-Ьд-Ьихй  о  д1ако1шссахъ  (ср.  :>ннйа- 
тюру  Ват.  Менолопя  па  рис.  69).  Но  уя;е  при  первомъ  взгляд'Ь  всякому 
прпдетъ  въ  голову  указаганяй  вьшю  текстъ,  что  при  обряде  посвян1,еп1я 
Д1акописсы  орарь  возлагается  па  нее  не  какъ  на  д1акона  черезъ  плечо,  для 
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употреблетя  его  прп  служенш,  по  едпнствегаю  какъ  зпакъ  подобнаго 
.щтургпческаго  чина,  возлагаемый  или  на  шею  и  обоими  концами  на  грудь, 
или,  какъ  зд-Ьсь,  на  голову,  вм'Ьсто  покрывала.  Очевидно,  однако,  что  пли 
для  этой  фрески,  или  вообще  для  Римской  церкви  должно  сд-Ьлать  н'Ькоторое 


-»  92  «- 

отступленхе,  т.  е.    прплнать  уклонете  ея   обрядовъ   отчасти   въ   сторону 
церкви    Греко-восточпо!'!,    что    бывало,   впрочемъ,   частымъ  явлетпемъ  въ 

11Ср10ДЪ  IV Л^Ш  СТ0Л'ЬТ111. 

Въ  и.юбрп'/кетпяхъ  Бо;к1е1"1  Матери,  равно  какъ  преподобныхъ  л;еиъ  п 
дЬвъ,  па  греческомъ  Восток!;,  съ  Л'1  в1;ка,  появляется  часто  подобие  литур- 
гпческаго  ора]1я  уже  какъ  украшение,  въ  впд-Ь  длпннаго,  усажегшаго  жемчу- 
гомъ  и  калп1!1\н1  11,111  отм'Ьченпаго  крестомъ  плата,  который  свешивается  съ 
шеп,  придерживается  поясомъ  и  досгигаетъ  кол'Ьиъ.  Таковы  пзобраисетпя 
Бож1ен  ]Матери  въ  оратор1и  Веналпци  въ  Латеран!;,  Бож1ей  Матери  и  Елиса- 
веты  въ  мо.чапкахъ  Парепцо  (рис.  70)  и  мпог1я  другая,  перечпсляемыянпже. 

Въ  л'Ьво11  группе  изображено,  также  с()ве1»шепно  ясно,  посвящеше 
д-Ьвы:  еппскопъ  па  каеедр'Ь,  д'Ьва  еще  не  покрытая,  съ  покрываломъ  въ 
рукахъ,  и  дгаконъ  съ  туникой;  только  покрьгеало  опять  пм-Ьеть  Форму 
развертывае.маго  плата,  хотя,  какъ  признаетъ  Впльпертъ,  это  можетъ 
быть  и  свптокъ,  что,  однако,  нисколько  не  л-Ьпяетъ  зпачен1Я  группы,  такъ 
какъ  при  посвященш  читались,  конечно,  и  изв-Ьстпыя  Формулы. 

Въ  заключе1ие  можно  сказать,  что  какъ  н'Ьтъ  нунцы  въ  оправданш 
изгри^шой  далматики  Орапты  (пдеальпьп"*!  образъ  дается  въ  отличающпхъ 
его  Формахъ),  такъ  не  нужно  оправдан1я  и  дли  изображешя  Спасителя,  въ 
данномъ  случа-Ь  въ  виде  грудного  дитяти:  очевидно,  художникъ  взялъ  зд-Ьсь, 
какъ  правильно  говоритъ  Впльпертъ,  своего  рода  стереотипное  изобра- 
жен1е  Божхей  ]Матери  съ  ]Младенн,емъ,  по  роль  Бояией  ^Матери  при  этомъ 
посвященш  д-Ьвы  яв.1ялась  и  по  смь1слу  главною,  если  пе  верховною.  Со- 
гласно съ  этпмъ,  самая  Фреска  принадлежитъ,  по  все11  в-Ьроятпости,  или  къ 
концу  III  или  къ  началу  IV  стол'Ьт1я,  что  будетъ  внолп!;  согласно  и  съ 
простою  декоращею  все!!  крипты. 

Таковы  псторическхе  источники  важн^йшаго  пкопиаго  типа  Боайе)! 
Матери,  по  западному  —  Орапты,  образа  молитвы,  ежедневно  возносимот! 
церковью.  Тинъ  этотъ  возникъ  изъ  апокрифическаго  представлешя  Мар1и, 
слуяштельппцы  1ерусалш1скаго  храма..  Мы  може.мъ, — правда,  лишь  въ  вид!; 
предположе1пя, — искать  объяснения  этого  сюжета  въ  самомъ  выборе  т'Ьхъ 
предметовъ  утвари,  культа,  на  которыхъ  изображения  Бож1е11  ]\1атери 
Оранты  въ  данномъ  случа-Ь  оказались.  На  перво.'чъ  М'ЬстЬ  поставимъ  над- 
гробную плиту  Тараскона:  не  яв.1яется  ли  она  достаточно  яснымъуказан1емъ, 
что  образъ  Бож1ей  Матери,  служительшщы  храма,  взять  какъ  особо 
священная  высшая  д1аконисса,  покровительница  св.  Магдалины,  Агп1и?  Въ 
такомъ  случа!;  саинля  донышки  сосудовъ  съ  подоб1П.1МИ  темами  могутъ 
относиться  пмеш^о  къ  погребешямъ  женщинъ, — д1акониссъ.  Возмонпю.  на- 
конецъ,  что  м^стомь  происхо;кден1я  этого  образа  первоначально  была  именно 
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Палестина,  гд-Ь  такое  изображенхе  было  вполн-Ь  естественно,  какъ  историче- 
ское воспоминате:  на  это  указываютъ  дв4  пальмы,  обычный  тппъ  Палестины, 
и  двй  колонны  —  образъ  храма.  Впосл'Ьдствш  мы  увидимъ  задолго  до 
ноявлен1я  визант1йскаго  образа  Бонаей  Матери  молящейся,  какъ  Церкви, 
нзображен1е  Мар1н  Оранты  на  1нр1Йскнхъ  р-Ьзныхъ  крестахъ  Л^1 — УП1  вв. 


70.  Богоматерь  и  св.  Е.шсавета.  Мозаика  собора  въ  Паренцо. 

Къ  самому  началу  IV  в-Ька  относится  окончательное  установленхе 
обрядовълпту11гическаго  освящепхя  девства,  н,  очевидно,  къ  этому  же  времени, 
и  къ  V  в'Ьку  по  преимуществу,  ]\и>1  должны  относить  и  иамятпикп,  пзобра- 
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жающхе  Пресвятую  Д'Ьву,  служптельнпцу  хра:ма.  Зд-Ьсь  повторяется 
обычпъш  въ  древне-хрпсйапскомъ  пскусств-Ь  пр1емъ  соединять  новый  обрядъ 
II  новый  завЬтъ  со  старымъ,  и  весьма  возможно,  что  иереч11слеш1ые  мелые 
пред:четы  нрпнадлежалп  пменно  монашенкамъ.  пзбравшпмъ  своею  патронес- 
сою Д'Ьву  Мар1ю.  Не  даромъ  образы  члстыхъ  д^въ:  свв.  Лгпш.  веьлы. 
Цецпл1П,  изображаются  также  преимущественно  въ  образе  Оранты.  Уже  въ 
годъ  (330)  прнбыт1я  Аеанасхя  Алексапдр1йскаго  въ  монастыри  Опвапды, 
основанные  Пахомхемъ.  та51ъ  былп  дв-Ь  женскпхъ  обптелп. 

Ес.ш,  зат-Ьмъ.  до1и,1шкп  стеклянныхъ  сосудовъ,  плнту  Тараскона. 
фреску  катакомбъ  св.  Прискпллы  :\ил  совершенно  естественно-  относимъ  къ 
«памятямъ»  « носвяще1П1ыхъ  д'Ьвъ»,  д1аконпссъ.  то  равнымъ  образомъ 
получпмъ  право  на  подобную  догадку  п  для  памятштковъ  V  п  первой  половины 
Т1в^ка.  Именно  эта  эпоха  была  эпохою  напбольша го  расцвЬта  жепскаго  цер- 
ковнаго  служешя,  о  чемъ  свпдЬте.тьствуетъ  пало:»пшчество  въ  св.  Землю 
конца  IV  в-Ька  Сп.тьвш  (пли  по  иной  догадк-Ь  Эверн!),  упом1шающей 
д1акош1ссу,  имепемъ  Мареану.  Однпмъ  пзъ  доказательствъ  противъ  нопытокъ 
(]\1ейстера)  отодвинуть  это  паломничество  къ  VI  в'Ьку  оужпгь  именно  его 
указан1е  на  существоваше  д1акониссъ,  кел1п,  а  не  монастырей  и  пр.  ^). 

Но  этою  тесною  связью  образа  Божхей  ]Матерп  Оранты  съ  чиномъ 
дхаконпссъ  и  Д'Ьвъ  можетъ  быть  объясняема  и  рЬдкость  та1аЕхь  пзобра- 
женш:  они,  в'Ьрояпю,  сосредоточпва.шсь  почти  исключительно  па  пред- 
метахъ  лпчнаго  убора  д1аконпссъ  и  д'Ьвъ,  а  такъ  какъ  такпхъ  вещей 
древность  намъ  не  сохранила,  то  отсюда  происходитъ  и  пхъ  кра1шяя 
Р'Ьдкость. 

Дальн'Ь11Ш1я  изображеп1я.  на  медальонахъ  и  личныхъ  печатяхъ,  предста- 
вляютъ  не  ПК01ШЫЯ  изоб1>ажен1я  Богоматери,  но  ея  образъ  в'ь  двухъ 
собьтяхъ:  «Благов-Ьщенш»  или  же  въ  «Поклоненш  волхвовъ».  Таковы, 
напрпм-Ьръ,  т[)И  бронзовыхъ  (рис.  71.  72)  меда.н!,  найденный  въ  окре- 
стностяхъ  Рима  и  находящаяся  нъш-Ь  въ  Ватиканскомъ  Музе-Ь").  Изобра- 
жения эти  нич'Ьмъ  не  отличаются  отъ  катакомбныхъ,  кром-Ь  разв'Ь  П'Ькото- 
рыхъ  подробностей.  имЬющихъ  свое  значеше.  Таково,  напр.,  изображеше 
въ  «Поклонеп1и  волхвовъ»  голубя,  несущаго  масличную  вЬтвь  въ  клюв'Ь,  и . 
пзображен1е  креста  надъ  головою  Младенца. 

Несравненно  бол1е  значен1я  гог-Ьетъ  изображеше  Бож1е11  ^Матерп 
Оранты,  съ  возд'Ьтьпш  рукадш,  подъ  большимъ  :\1аФор1е>гь  и  въ  нпмб'Ь,  на 
золотомъ  бршметт  VI  вЬка  (рис.  73)  въ  Британскомъ  Музе-Ь*). 


1)  Вяит81агк.  Баз  Акег  йог  Регедгшаио  АеЛепае.  Оггепз  сЪизИапиз.  1, 1911,  3;2 — 76. 

2)  баггисс),  1ат.  480,  5,6;  435,7. 
3)Ба11оп,  йд.  320. 
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п.  Медальснъ,  ваПденныи  въ  Ги.ч-Ь.  Оаггпсс!.  480,5. 


72.  Медальоны,  вайденвые  въ  Рим*.  Саггисс!.  480,6,  435,7. 


73.  Золотой  браслетъ  VI  вЬка  въ  Брнтанскомъ  Музе*.  ВаНоп,  йд.  326. 
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Къ  У1  или  даже  къ  концу  V  в'Ька  можетъ  быть  отнесепъ  золотой 
крестикъ.  11а1це11пый  въ  Сици.пи,  какъ  т'Ьлышкъ  вм-ЬсгЬ  съ  другими 
иодьГ.еками  на  цГлючкЬ,  въ  Камнооелло  дп  ]\1аццара,  такъ  какъ  весь  характеръ 
орпамеитащн  п  рЬзьбы  чрезвычайно  близко  папомннаетъ  описагшый  нами 
кладъ  Мерспны  пли  Тарсоса.  На  этомъ  крестик-Ь  изображена  Бож1я  Матерь 
съ  поднятыми  руками,  въ  обычномъ  внзапт1Йскомъ  ма'1>ор1и.  и  изображенхе 
сопровождается  выр-Ьзанною  вглубь  надписью  НАГ1А  МАР1А. 

Зам'Ьчательпымъ  свпд^тельствомъ  въ  пользу  неносредствеппыхъ  связей 
въ  само11  Визаитхи  между  почитап1ел1Ъ  Бож1ей  Матери  и  дЬятельностью 
д1акоп1Й  является,  во  1-ыхъ,  печать  (относимая  пздателеыъ  къУП— УШв-Ькамъ 
и  во  всякомъ  случай  не  поздн'Ье  •  "\Ч11  в1>ка)  монастыря  Дексикрата  въ 
Константшюпол'Ь  ^),  содержавшаго  у  себя  нр1ютъ  для  старцевъ  (героком1и) 
и  образовавшаго,  какъ  видно  изъ  надписи,  Д1акон1ю  (ДIАК('оV^а)  ТШМ 
ДЕН1КРАТ^).  На  лицевой  сторон-Ь  печати  пзобра;кена  по  грудь  Болая 
Матерь  съ  Младенцемъ  передъ  нею,  по  тому  древн'Ьйше.му  типу,  какой 
видимъ  ен1,е  въ  катакомбахо  со.  Агнш. 

Весь.ма  важно  поэтому  сопоставить  съ  печатью  д1аконш  другую 
печать  уже  храма  Бож1ей  Матери,  но  прозвап1ю  «дтакониссы»''),  которой 
была  посвящена  въ  Впзант1и  древняя  церковь  «дома  Ареобинда»,  построен- 
ная Петромъ,  братомъ  императора  Маврик1я.  По  свидЬтельству  исторн- 
ковъ,  тамъ  былъ  н'Ькогда  домъ  готеа  Ареобинда,  неизв'Ьстпо  однако, 
котораго:  зятя  ли  императора  Олнбрхя,  или  бьшшаго  консуломъ  и  патри- 
щемъ  (449),  или  же  женатаго  па  нлемяннпцЬ  Юстшпана,  пли  префекта 
претор1я  въ  546  году.  Печать,  относящаяся  къ  этому  монастьфю.  IX — Хст. 
и  даетт.  то  же  изображсте.  Надпись:  СФРАГ(1С)  Т1С  ПАМАГ(1АС) 
еб(ОТОКОУ)  Т1С  ДIАК(сV(с^сг•/]?^  Т|ои)  Р€ОВ1МТ(01;). 

Любопытное  изображете  (рис.  74)  Бож1ей  Матери  Оранты  изъ 
чекапнаго  позолоченнаго  серебра  находится  на  кресте  Равеннскаго 
арх1епискона  святаго  Аньелла,  умершаго  въ  566  году,  }!а  96  году 
своей  жизни.  Крестъ  этотъ  пр1шадлел{итъ,  какъ  известно,  къ  разряду  такъ 
называемыхъ  процесс1ональпыхъ  крестовъ,  носившихся  при  крестпыхъ 
ходахъ  и  затЬмъ  утверждавшихся  на  престол-Ь.  Онъ  пм'Ьетъ  \,?о  м.  въ 
вышину  и  1 ,25  м.  въ  ширину  п  состоитъ  и.зъ  двадцати  бляшекъ,  укр^плен- 
пыхъ  по  четыремъ  его  рукавамъ.  Средней  медальонъ,  0,2о  м.  въ  нопереч- 
никЬ,  представляетъ  именно  Бож1ю  Матерь  Оранту,  облаченную  въ  длшп1ый 
подпоясанньн"!  хптопъ  и  маФор1и.  застегнутый  Фпбулою  на  груди  и  покры- 


1)  ЙсЫптЬегдег.  81§Шо2гарЬ1е  еТе  ГЕтр11'е  ВугапНп.  р.  130. 
2}  1Ыа..  р.  141. 


вающш  ея  голову.  На  земл-Ь  изображены  цв-Ьты  п  растешя,  а  по  сторопамъ 
два  дерева,  зам-Ьняющ1я,  по  всей  вероятное™,  палестпнск1Я  нальешь  Интересъ 


74.  Образъ  Бож1ей  Матери  «Оранты»  на  серебрянномъ  кресте  епископа  Аньелла  въ  соборЬ 

Равенны. 

этого  пзображеп1я,  столь  б.шзкаго  къ  древнейшему  представленш  Бож1ей 
Матерп  какъ  ]Марш,  служпте.п.Ш1цы  Херусалпмскаго  храма,  заключается 
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именно  въ  погредппчеств!-.  :\1ел;ду  этпмъ  древц-Ькшпмъ.  нзображешемъ  п 
110зд1г1-.11шимъ  визанпнскпмь  образомъ  Бож1еи  Матери  заступницы,  почпта- 
вше11ся,  между  прочпмъ.  въ  Т01'1  же  Равенн-Ь. 

Общи!  пошлбъ  пзображен1я  еще  вполн-Ь  древне-христ1анскш;  отли- 
чается тяжелыми  Формами  Фпгуры,  шпрокимъ  оваломъ  лица,  краше 
простыми,  вертикальпо-надающимп  складками  хитона  и  сухою  резьбою  и 
мелкимъ  чеканомъ.  П  стиль,  и  техшхческое  исполнеихе  заставляютъ  относить 
эту  пластинку,  какъ  и  весь  крестъ,  именно  къ  первой  половш-Ь  шестого 
стол'Ьтхя.  Что  же  касается  пом-Ьщетя  этого  образа — ^въ  середину  вьшосного 
креста,  то  оно  могло  относиться,  прежде  всего,  къ  храму,  для  котораго  опъ 
былъ  пспо,'1пенъ  и  который  могь  быть  или  д1акотею  илп  освящепъ  во  имя 
Бож1ей  Матери. 

Въ  тотъ  же  кругъ  иде!!,  связанныхъ  съ  почитанхемъ  ДЬвы  Мархи 
п  установлен1е^гь  чина  д-Ьвъ  и  д1аконпссъ,  входить,  по  всей  вероятности,  рядъ 
зшогихъ,  едва  затронутыхъ  анализомъ  темъ  и  сюжетовъ  древне-христ1ан- 
скаго  искусства. 

Такъ,  любопытное,  но  пока  загадочное  представлен1е  (рис.  75)  Божхей 
Матери  находится  на  одпомъ  изъ  саркоФаговъ,  найденномъ  въ  1872  году 
въ  Сиракузахъ  п  подробно  обьяснешю^гь  Эдмондомъ  Лебланомъ^).  На 
крышк-Ь  этого  саркофага  находится  (быть  можетъ,  поздн-Ьпшая)  эпптаФхя 
христ1анкп  Аде.1ЬФШ,  жены  комита  Валерхя.  Также  на  крьилк-Ь  по  одну 
сторону  изображено  Рождество  Христово,  по  другую,  л-Ьвую,  —  скала 
съ  источш1Комъ:  въ  нелгь  черпаетъ  д^Ьва,  а  рядомъ  стоить  съ  поднятою 
рукою  мужчина;  далЬе  дв-Ь  группы,  видимо,  между  собою  связа1шыя.  Въ 
одной  групп-Ь  женщина,  подъ  покрываломъ,  сидитъ  на  каеедр^Ь  съ  под- 
нож1емъ;  но  сторонамъ  ея  дв^Ь  другк  н;ены  стоятъ:  третья,  сидя  на  зем.т-Ь, 
под1ш.маетъ  къ  ней  ыолящ1я  руки.  Въ  другой  групп-Ь  дв-Ь  женск1я  ФПгуры 
съ  непокрьггою  головою  приводятъ,  очевидно,  къ  той  же  сидящей  Фигур"!;, 
молодую  женщину  пли  д'Ьвицу,  съ  непокрытою  же  головою.  Издатель 
саркофага  ссылается  на  сочиненхя  св.  1еронима,  Амврос1я  и  др.,  которые  въ 
разпообразныхъ  поэтическихъ  образахъ,  картинахъ  и  строФахъ  говорить  о 
д-Ьвическихъ  небесныхъ  ликахь.  ДМствите-^ьно,  въ  томъ  же  порядк'Ь  мыслей 
п  представлетй  сочинены  пзв'Ьстныя  мозапкп  церкви  Апол.шнар1я  Новаго  въ 
Равенне,  далеко  къ  тому  же  не  едшшчпыя  въ  истор1и  христ1анскаго  искус- 
ства (въ  древности  подобный  были  въ  алтар-Ь  Гимско11  церкви  св.  31ар1и 
Ве.шкоп,  о  чемъ  см.  ниже);  такилгь  образомъ,  впо.шЬ  возможно,  что  эти  дьЬ 
группы  представляютъ   Божш   Матерь   со  святьгми  жена^ш  въ  раю,  въ 


1)  Е^1топ^  Ье  В1ап1.  Ьа  У1ег§о  аи  С1с1,  Епие  ЛгсЫоЬ  Вес.  1877,  р1.  ХХПТ. 
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который  прпводятъ  дв-Ь  святыя  дЬвы  умершую.  Следовательно,  ты  полу- 
чаемъ  на  этомъ  саркофаге  древнейшее  пзображете  райскаго  блаженства, 
съ  Бож1ею  Матерш  во  главЬ,  которое  загЬмъ,  уже  въ  порядки  пныхъ  до гма- 
тпческпхъ  представлетй,  вырабатывалось  въ  впзантшскомъ  пскусств-Ь. 

Объяснен1е  любопытпыхъ  сценъ  не  остановилось,  однако  же,  па  этомъ 
краткомъ  указанш  издателя  саркофага.  Рпмсий  ученьп"г  монсппьоръ 
де  Вааль  предложплъ^)  объяснить  первую  часть  Фрпза  текстомъ  апокрп- 
Фпческаго  разсказа  Псевдо-Матеея  (гл.  С)  о  томъ,  какъ  Д-Ьва  Мар1я 
«поучалась»  со  старшп^ш  д^вамп  въ  1ерусалпмскомъ  храмЬ:  Богородица 
является  зд-Ьсь  не  только  во  главй  дЬвъ  (съ  нею  всЬхъ  д^въ  пять)  храма  п 
сидитъ  на  трон-Ь,  по  и  поучаетъ  пхъ.  Очевпд1ГО,  это  псключптельпое  положе- 
те,  созданное  по  уподоблепш  ]Матерп  ея  Сьшу  Учителю,  должно  было,  въ 
свою  очередь,  пм-Ьть  въ  чемъ  либо  свое  объяснеше,  п  оно,  действительно,  его 
находить,  какъ  верно  указалъ  Д.  В.  Айналовъ^),  въ  предыдущей  сцене. 
Мы  пмеемъ  здесь  псторпко-апокрпФпческш  цик.ть  «сценъ  пзъ  жпз1ш  Бонаей 
Матери»,  соедипешаш  въ  одпо  целое.  Въ  самомъ  деле,  одна  (но  не  первая, 
а  вторая)  группа  представляетъ  намъ  древнейшее  пзображете  «Благо- 
вещен1я  у  колодца»,  повторяемое  рядомъ  мелкихъ  памятшшовъ  Л^ — VI  века  ^), 
п  Фпглэа,  стоящая  рядомъ  съ  черпающею  воду  Мархею,  есть  безкрылый 
пока  архапгелъ  «Благовещешя»;  голова  на  скале  должна  обозначать,  по 
нашему  дшенш,  «Силоамскш  псточнпкъ»  (см.  Ш1же).  Далее,  по  тексту  VIII,  5 
Псевдо-Матвея,  мы  видпмъ  пстор1ю  того,  какъ  ]Мар1я  и  пять  девъ  бросалп 
жребш  о  выдашыхъ  пмъ  шелке,  Г1ацпнте,  виссоне,  пу1')пд)е  п  шерсти,  п 
какъ  Мар1и  вьшалъ  по  жребио  пмехшо  пурпуръ  (ай  текпп  1етри),  п  она, 
согласно  этому  удостоешю,  стала  назьшаться  «царицею  девъ»,  сначала 
въ  шутку  (1п  &11§а11ош8  зегтопе).  Пред^штъ  въ  рукахъ  одной  девы  пред- 
ставляетъ два  лютка  П5фпура,  а  вся  сцена  должна  воплощать  сложный 
разска.зъ  о  томъ,  какъ  шуточное  пашгеповаше  «царицею»  было  обращено 
явлете51ъ  п  словадш  ангела  въ  пророчество  (1п  ргорЬе^айопет  тепззйпаш). 
Глава  IX  Псевдо-Матеея  излагаетъ  два  явлешя  ангела  при  «Благовещеш!». 
СаркоФагъ  до.1женъ  относиться  къ  V  веку  *),  а  обп.пе  въ  немъ  темъ  пзъ  жизни 
Бож1ей  Матери  июжетъ  объясняться  назпачешемъ  его  для  усопшей  жешцпны. 


1)  ЕбпизсЬе  ^иа^•^а18сЬ1•^й,  1887,  \).  391  5^. 

2)  «Сцены  пзъ  жизни  Божьей  Матери»,  въ  Држеол.  Изв.  1895,  Л;  5. 

3)  На  оклад-Ь:  баггисс!,  1ат.  454;  ящичекъ  пзъ  Вердена:  баггисс!,  1ат.  447л;  на 
створк'Ь  аыпуллы  въ  ризннц-Ь  собора  въ  Монцй:  «Пут.  по  С1ф1п  и  Пал.»,  1904,  рис.  74. 

4)  Есчп  же  будетъ  подтверждена  догадка  издателя  текста  Псевдо-]\1атеея  въ  новомъ 
фр.  изд.:  ЕтапдЦез  аросгурЬев,  р.  XXI,  что  апокриФъ  распространился  только  въ  У1  вЬкЬ,  то 
и  саркоФагь  придется  понизить  до  той  же  эпохи. 
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Переходная  эпоха  первой  половины  V  в-Ька.  ЕФес- 
скш    собора    431    г.    Моваики    церкви    св.    Марш 

Мадяехоре  въ  Рим'Ь. 

Конецъ  IV  п  первая  половина  V  в1)Ка  сыграли  въ  истор1п  Греко- 
восточпой  церкви  и  искусства  весьма  р'Ьшптельпую  п  важную  роль.  Успокои- 
вшаяся полптпческп  посл-Ь  кра1птхъ  крпзпсовъ  Впзапт111ская  11мпер1я  впала 
въ  этомъ  пер1од'Ь  въ  п^.которьн!  государствегтьп!  ма])аз.'чъ,  и  полнтнческ111 
историкъ  съ  упьппемъ  обозр'Ьваетъ  рядъ  безцв'Ьтпыхъ  царствован1н.  За- 
тихли или  перешли  па  Западъ  жесток1я  пападенхя  варваровъ,  и  Впзапт1Я 
усп'Ьла  оградиться  отъ  ппхъ  стеною;  кончились  отдалеш1ые  походы,  и 
ослаб'Ьло  крайнее  иапряжете  экономпческихъ  силъ  въ  культурпыхъ 
частяхъ  Имперш,  а  са^п.ю  страшные  варвары,  готоы,  вступили  на  службу 
въ  имперск1Я  войска.  В.мЬстЬ  съ  иаступпвшпмъ  политическимъ  затишье.мъ  и 
соцхальпымъ  успокоешемъ  наступило  также  общее  успокоенхе  умовъ, 
вызвашюе  окончан1емъ,  хотя  иасильственпымъ  (378 — 395  гг.),  борьбы 
двухъ  духовныхъ  дцровъ:  язьпескаго  п  хрпст1анскаго.  Восторжествовавшее 
хрпст1апство  зашто  отпьигЬ  развит1емъ  духовно!!  стороны  своей  вЬры  и 
сблп;кешемъ  ея  съ  вЬковою  античною  культурою  и  просв'Ьщеп1е:\1ъ.  Цер- 
ковная община  прштмаетъ  живЬпшее  участ1е  въ  ход'Ь  церковиыхъ  д'Ьлъ, 
въ  самомъ  управлеши  церковью,  способствуя  клиру  поставить  во  главу 
сощальнаго  распорядка  представителей  церкви.  Современная  литература 
рождаетъ  высшая  произведешя  церковиаго  краснор-Ьчхя  и  толковашя  Свящеп- 
наго  Писашя;  жпт1я  святыхъ  обрабатываются  въ  впдЬ  поучительпыхъ 
сказантй,  любопытныхъ  и  трогательныхъ  д.1я  культурнаго  общества. 
Порабощегшьп!  греческой  культурою  Востокъ  высвобождается  пзъ  подъ 
западпаго  вл1яшя  и  выдвигаетъ  свои  центры,  ]ю  рядомь  съ  культурою  зд'Ьсь 
усиливается  аскетическое  христианство,  избирающее  своимъ  пдеаломъ 
жизиешпзш  лишегпя,  вражду  къ  м1ру  и  его  благамъ,  борьбу  съ  языческимъ 
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лросв'Ьщеп'юиъ  п  культурою.  Для  всЬхъ  страпъ  Впза11т111ской  Импери!  аске- 
тпзмъ  является  пып-Ь  духовною  эмблемою  хрпст^апскаго  государства,  успо- 
коениаго  миромъ  п  паставишмъ  благосостоя1пел1ъ,  представляется  отдалепньпгь 
лдеаломъ,  облагоражпвающпмъ  культурную  л^плнь  н  ея  соц1алы1ыя  Формы. 

Гра?кданское  общество  съ  впдимымъ  пнтересомъ  отыскиваетъ  самые 
ра.чнообразные  способы  нрпложе1мя  хрнст1анства  н  къ  семьЪ  и  къ  обществен- 
ной ЖП31Ш.  Имешю  въ  эту  эпоху  и,  главнымъ  образоыъ,  въ  пред'Ьлахъ  Греко- 
восточной  церкви  п,  точн'Ье,  въ  центрахъ  Впзантйг  (такъ  какъ  Рпмъ  от1н.п1'Ь 
только  нодражаетъ  пли  сл'Ьдуетъ  ея  бытовымъ  Ч'ормал1ъ)  создаются 
общественнью  нр1юты,  госпитали,  убЬжища,  страшюнр1имныя  об1Гге.ш, 
д1акон1п  и  проч.  и  проч.  Гу1;о1!одягь  этимл,  обществешшшъ  движепхемъ 
лучш1е  и  самые  высоше  у>п>1  Имнер1п  и  Восточной  церкви,  начиная  съ 
1оа1ша  Златоуста  н  членовъ  шнюраторскаго  дома,  а  исполняютъ  все  д'Ьло 
обн1,ества  и  братства,  управляе:\п>1я  знатными  женщиналн!.  Именно  въ  это 
врелш  упрочился  на  всемъ  ВостокЬ  чпнъ  д'игконпссъ,  н  знатпы.мъ  нредстави- 
телышцамъ  этого  чш1а  нринадлежитъ  въ  середин-Ь  стол'Ьт1Я  пзв'Ьсиюе 
руководство  церковной  жизнью  восточпо1'1  общпньь  Таковы  бы.ш  Пульхер1я 
и  Евдок1я  —  дв-Ь  императрицы,  и.зъ  которыхъ  одна  должна  была  быть 
рукоположена  въ  д1ако1шссы. 

Начиная  съ  Нины  —  первой  дгакописсы  Грузинской  церкви  —  на  всемъ 
греческомъ  Востоке:  въ  Груз1и,  Лрмеп1и  и  Малой  Аз1п,  а  зат'Ьмъ  и  въ 
Константпнопольской  епарх1п  п  завпсящпхъ  отъ  нея  иЛстахъ,  и  дал'Ье  въ 
Великой  Грециг,  а  также  частью  и  на  Запад'!^,  до  Галл1и  и  Апгл1п  включи- 
тельно, въ  IV — VI  в'1кахъ  въ  церковной  жпзпп  играютъ  значительную 
роль  церковные  чпны  «вдовъ»,  «дЬвъ»  и,  въ  частпостп,  особешю  «дхакониссъ». 
Историки  цер[;ви  Сократъ  п  въ  особеппостп  Созо:\1енъ  передаютъ  о  знаменп- 
тыхъ  д1акониссахъ  IV  и  V  стол'Ьт!!!  лпюго  любопьгпплхъ  для  даннаго  нер10да 
подробностей.  Такова  знамешгеая  Олтнйада,  которую  враги  1оанна 
Златоуста  пресч-Ьдовалп,  ь-акъ  шавную  его  опору  и  могущественное  орудхе 
для  проведен1я  его  иде11  въ  народъ;  .это  была  благотворительница  па  весь 
Востокъ,  ей  подчинялись  патр1архи,  и  приходили  съ  нею  въ  столмювенхе 
Визапт1йск1е  императоры.  Таковы  былп  затЬмъ:  Пентад1Я,  вдова  консула; 
Апастас]я  и  Целерина,  славившаяся  въ  обществе  своими  богословскими  но- 
знашямп;  Макрина,  сестра  Грнгор1я  Нисскаго,  п  Магпа  п  Мароана,  нзв'Ьст- 
ныя  своею  оживлешюю  дЬятельпостью.  Блаженная  Нпкарета  Виеинская, 
благороднаго  происхождения,  славилась,  какъ  разсказываетъ  Созоменъ 
(кн.  8,  гл.  23),  доброд'Ьтелью  своего  жит1я;  когда  она  лишилась,  по  людской 
несправедливости,  своего  богатства,  она  все  же  не  оставила  6'Ьд1Н)Ехъ,  все 
д'Ьлнла   со    своими    ближнилп!  и  занялась  нрпготовлен1емъ  л-Ькарствъ  для 
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б'Ьдныхъ  людей.  Какъ  свпд-Ьтельствуетъ  тотъ  же  псторпкъ,  онъ  не  видалъ 
въ  свое  время  среди  релпг1озныхъ  жепщииъ  образца  подобнаго  смпретя, 
по  которому  Нпкарета  даже  отказалась  отъ  достонпства  чипа  дхакоппссы. 
Д1акош1сса  Олшпиада,  жившая  въ  середшЛ  IV  в'Ька,  славилась  столько  же 
свопмъ  богатствомъ,  свои>п1  благотворен1ями,  сколько  свопмъ  острорйемъ  и 
краснор'Ьшемъ,  силу  котораго  напрасно,  однако,  желаетъ  представить 
тотъ  же  кнпжшкъ  въ  ея  судебныхъ  отв'Ьтахъ,  в.м-Ьсто  того,  чтобы  сообщить 
намъ  (гл.  24)  каыя  либо  реальный  подробности.  Рядъ  д1аконпссъ,  жпвшпхъ 
въ  1Л^ — V  в-Ькахъ^),  прпчислепъ  былъ  къ  лику  святыхъ.  Преп.  ]\1елан1я 
Римлята,  во  времена  императора  веодос1я  Младшаго,  расширила  свою 
благотворительную  д'Ьятельность  по  всему  Востоку,  совершая  путешеств1я 
въ  Кароагенъ,  Егппетъ,  Святую  Землю  н  основьгеая  тамъ  женскхе  мона- 
стыри (ея  пзображете  въ  Ват.  Менологш  подъ  31  дек.,  рис.  70).  Къ  со- 
жал-Ьн^ю,  мы  мало  узнаёмъ  въ  данномъ  вопросЬ  реальпыхъ  подробиосто11  этого 
бьггового  церковпаго  явлеп1я:  если  историки  мопахп  не  въ  состоянш  понять 
п  представить  даже  самыхъ  крупныхъ  событ1й,  врод-Ь  нашеств1я  варваровъ 
и  падепхя  Имперш,  то  гЬмъ  бол-Ье  смутнымъ  и  пепопятныл1ъ  остается  такое 
тонкое  п  сравштельпо  слабое  выступлеи1е  ;кепщпны  въ  духовную  жизнь, 
каково  ея  участие  въ  церковной  жнзга.  Вотъ  почему  изв'Ьстхя  о  Д1акониссахъ 
ограничиваются  областью  ихъ  столк1Ювен1п  съ  властями,  нарушения  ими 
каноппческихъ  правилъ  и  не  даютъ  данныхъ  для  понимания  этого  бытового 
явлеп1я  во  всей  его  широтЬ  и  .значсин!. 

Разсматрпваемое  время  было,  загЬмъ,  эпохою  установлегая  почпташя 
памятей  святыхъ  п  особешю  мученнковъ,  мош,еп  и  чудесъ,  отъ  ппхъ  являе- 
мьг^ъ,  и,  въ  частности,  памятей  святыхъ  женъ  и  д-Ьвъ,  мученицъ  и  подвпж- 
ницъ.  Изъ  1П1хъ  установилось  тогда  почитате  святыхъ:  Пелаг1и.  Палестинской 
.безбрачной  отроковицы,  Фотип1П  Палестинской,  веклы,  Аиастаси!  УзорЬ- 
шительницы  въ  Спрмш  ИллирИгско!!,  Глпкер1и,  Евдокш  Д-Ьвствеинпцы 
и  МП.  др.  Знамегатая  Павла,  корреспондентка  блажеинаго  1ерош1ма,  осно- 
вавшая монастырь  въ  Виелеем-Ь  въ  380  году,  посвятила  въ  немъ  храмъ 
мученпц-Ь  Екатерин-Ь. 

Вполн-Ь  понятно,  съ  какпмъ  обш,имъ  негодовашемъ  во  всемъ  право- 
славномъ  м1рЬ  было  встр-Ьчено  тогда  мудрствовапае  и  узко-доктрннерское  тол- 
коваше  нред-Ьловъ  почиташя  ДЬвы  Мариг,  за  которою  уже  давно  въ  народе  п 
въ  устахъ  кл1гра  установилось  почетное  наимеиоваше  «Богородицы».  Какъ 
изв-Ьстно  ньщ-Ь,  эта  догматическая  попытка  была  результатомъ  философство- 


1)  Тро11цк1Г1,  С.  В.  Д1акон11ССЫ,  стр.  118.  Его  жо:  «Восточный  д^акониссы  Магна  и  Нар- 
вана и  въ  «Прпбапл.  къ  Церк.  В-Ьд.»,  1913,  Л»  15—10. 
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ва1Ш1  немБОгочпсленнаго  кружка  сначала  въ  ан'похшскомъ  к.шр'Ь,  загЬмъ  и 
въ  констанпшопольскомъ,  п,  въ  копцЬ  концовъ,  послужила  только  д'1лу 
вящшаго  усилешя  почлта1ия  ДЬвы  Марш  л  демонстратпвнаго  распростра- 
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нешя  этого  культа  путемъ  уч11еждешя  праздниковъ  и  постройки  особыхъ 
храмовъ. 

Сократъ  въ  своей  Церковной  Исторш  (кн.  ЛЧ1,  гл.  32 — 35,  М1^е, 
РаЬ:  Стг.,  ^.  67,  р.  807 — 8)  излагаетъ  пзв-Ьстный  разсказъ  о  пресвптер'Ь 
Анастасш,  какъ  лццЬ  весьма  близкомъ  къ  Нестор1ю  и,  по  пропсхождешю 
своему,  тоже  апт1охШц'Ь.  По  ел овамъ  Сократа,  собственно  самъ  Анастасш 
р^шплся  учить  п  открыто  требовать,  чтобы  никто  не  называ,1ъ  Мар1ю 
«Богородицею»,  пбо  «]\1ар1я  бьыа  челов-Ькъ,  а  родпться  Богу  отъ  челов-Ька 
невозможно»:  0^о-:^•/.ОV  ту]7  МарIаV  хяХеТтэ  [АУ)оги:  МхзЁа  уар  аудрсо-о- 
у/^:  Ьт.Ь  а>;0рш-01)  оё  0е^V  11/Щух1  —  а&'^VатоV,  Пзъ  словъ  Сократа 
выходить,  что  не  само  учен1е  Аластас1я,  но,  скорее,  его  требоваше, 
направленное  противъ  установпвшагося  уже  обычнаго  напменовашя, 
смутило  и  клпрпковъ  п  шрскпхъ  людей;  равнььмъ  образомъ,  и  самъ  Нес- 
торш,  стараясь  подкрепить  Анастас1я,  всюду  постошшо  отрицалъ  это  на- 
п.меновате  Бож1ей  ]\1атерп:  т.аУ1а.-/сХ  щч  }^ё?^V  тоО  «Оготохо;»  Бх^аХХшу. 
Возшкла  смута,  п  начался  раздоръ,  при  чемъ  мног1е  стали  несправед- 
ливо подозревать  Нестор1я  въ  ереси  Павла  Самосатскаго,  его  соотечествен- 
ника, думая,  что  Нестор1Й  счптаеть  Хрпста  простьшъ  челов^комъ.  Историкъ 
Сократъ  поэтому  выступаетъ  открыто  възашдту  Нестор1я;  онъ  находить, 
что  Несторш  ошибался  не  потому,  что  быль  еретическаго  образа  мыслей 
И.Ш  руководился  непавистью  и  враждою  кь  кому-либо,  но  «по  неразумш». 
Онь  ополчился  исключительно  противъ  вырая;е1пя;  «слово  стало  д.ш  него 
страшнломь»  (ту)V  XёН^V  р.оVУ^V  сЬ^  та  {лор[л.оХ6/С1а  тгЕ^бртпта^)  ^).  По  свидетельству 
Сократа,  Несторш,  хотя  бьиъ  красноречпвымъ  проповедникомь  и  лшогимъ 
казался  поэтому  разумньо1ъ,  на  самомь  д^лй  быль  «невежда»  и  прежнпхъ 
«старыхъ»  толковш1КОвъ  вовсе  не  зналь.  Сокрагь  указьшаетъ  на  это 
обстоятельство  съ  особьшъ  ударете51ь,  или  самъ  полагая  въ  немь  бо.тьшую 
важность,  или  потому,  что  его  совремешшки  па  этомь  особенно  обстоя- 
тельстве основьшалпсь,  а  именно,  что  «древше»  не  со>шева,1ись  именовать 
Марш  Богородицею  (ос  тгаХаюс  0ест6xоV  т/)V  Мар(аV  Хёугг^  сЬу.  <I>XVТ;ааV):  самъ 
Сократъ  ссылается  на  Евсевш  ПамФпла,  а  его  коюхеетаторы  дополпяють 
указашямп  на  Орпгена  и  Грпгор1я  Богослова.  Правда,  однако,  что  и  указашя 
самого  Сократа,  какъ  это  вообш,е  было  пршшто  въ  г!  времена,  не  от.ш- 
чаются  археологической  точностью;  такъ,  напримеръ,  его  ссылка  на  по- 
стройку Виелеемскаго  храма  Еленою  не  пмеетъ  пря.мого  отношетя  къ 


1)0  слов-Ь  {Х!;р!л.о),иу.[х  —  1А^рр1о}.йхг'.х  въ  лексикон-Ь  Свпды,  пздаше  Беккера  1854  г., 
чит.:  тх  1ШЧ  тросч'шВшу  ■лгрогшхгТа,  тх  тшу  ^-^xр1тшV  тгросшие^а,  а  ДсорсгТ;  •{ор'Ц'З.  хаХой71У,  и 
пр.  Въ  пер.  Валер1я:  уе1и1  Ьгуат  ^иатйат  ге&пшДа!. 
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Бониен  Матерп,  потому  что  это  былъ  храмъ  Рождества  Христова  п  могъ 
быть  лд-Ьсь  упомяиутъ  только  благодаря  р11тор11ческо:му  обороту  рЬчи  (тI]V 
x■^^,а^V  ©сотохок  р.7У](лао-1  даи(ла(Т[01;  ли-гхо'^^и,  7:аV':о[со;т6тV)§Е  йгроу  аV^роV 
сра[§р^Vо^^о■а). 

Академикъ  Дюшепъ^),  быть  ыожетъ,  слпшкомъ  кратко  объясияетъ 
все  «педоум'Ьте»  пропсшедши.мъ  пзъ  за  «слова»:  выражеше  «Богоматерь» 
православно,  если  разум-Ьютъ  въ  пемъ  Бога  Слова:  понятое  же  въ  смысл'6 
Бога  по  существу,  оно  болЬе  чЬмъ  еретпчпо, — опо  нелепо.  Мар1я,  по  право- 
славпо:«у  преданию,  мать  Того,  Который  есть  Богъ;  она  Его  мать  не  по- 
тому, что  Опъ  ей  обяза1гь  свопмъ  бон?ествомъ,  по  потому,  что  Опъ  полу- 
чплъ  отъ  пея  свое  челов'Ьчество.  Понят1е  «Богородица»  нуждалось  въ  объ- 
яспеп1яхъ.  Еслп  бы  термпнъ  былъ  ясенъ,  не  было  бы  м'бста  п  столкновеп1ямъ. 

Но  вообще  разсмотр'Ьнхе  того  —  какпмп  логическими  посгроен1я>и[ 
руководился  Несторш,  выступая  въ  428  году  открытьпгь  противником ь 
устаповпвшагося  на  греческомъ  Восток'Ь  п  прпщппхально  ^)  нринятаго  въ 
Римской  церкви  почитап1я  ДЬвы  Мархи  какъ  «Богородицы»  (беотокосъ  — 
]\1а1^ег  Ре!),  не  можетъ  входить  въ  лашу  задачу.  Т'бмъ  бол-Ье  мы  можемъ 
оставить  въ  стороне  всЬ  добьггыя  данный  по  историческому  ходу  преп1Й  о 
догматическомъ  утверлиеши  этого  почитатя,  такъ  какъ  история  этого  во- 
проса, подобно  другпмъ,  осложнялась  еще  борьбою  и  соперпичество^гь 
патр1архата  Копстаптппопольскаго  съ  Александр1йскпмъ  п  Апт10х1йскнмъ,  а 
этихъ  посл'Ьднихъ  другъ  съ  другомъ,  равно  какъ  п  прпстрастньшъ  участ1емъ 
западнаго  примата  въ  спор-Ь,  его  нрнвлечешемъ  къ  д-Ьлу  со  стороны  Кирилла 
Алексапдр1йскаго  и  пр.  Возможно  также,  что  политическая  интрига 
прпвзошла  зд'Ьсь  уже  посл4  того,  какъ  выясни.1ись  спорный  догматическ1я 
построеп1Я.  А  потому,  при  современной  постановк-Ь  археологическихъ  св-Ь- 
д'Ьн1й,  мы  не  могли  бы  правильно  и  критически  воспользоваться  даппьвпг 
истор1и,  чтобы  осв-Ьтить  смыслъ  иконограф1п  александршской  и  собствеггао 
визапт1йской. 

Конечно,  сама  богословская  среда,  въ  которой  вращалась  иконопись, 
какъ  и  всякое  духовное  и  церковное  дЬло  Визант1и  и  Греческаго  Востока. 


1)  БисЬсзпе.  КзЫге  апаегше  с1е  ГЁ^Изс,^  (!'(!.,  1011,  Ш,  325  кд.  Историческая  сочи- 
шчпя  заняты  преимущественно  тактическою  и  политическою  стороною  продолжнтельнаго 
сп(|ра  и  дЬла  сектъ  нестор1анъ  и  моиофизитовъ.  Также  брошюра  проФ.  кат.  унпв.  въ  Парижй 
Г.  Хаи,  Ке81оп118  сГаргёз  1ез  зоигсез  опеп1а11'8,  1911,  появившаяся  въ  виду  начатаго  пере- 
смотра «д'Ьла))  Нестор1я. 

2)  Сократа  ТП,  32;  Еве.  ПамФила  1)е  У11а  Сопз!.,  с.  Ш:  въ  Виелеем!;  ту;ч  x^•/)';IV  т?,; 
©готэхои;  Орпгена  въ  Толк,  на  Поел.  ап.  Павла  къ  Гимл.:  тгй;  ©готохо?  Хеуьта[;  Д10нис!я 
Алекс,  поел,  къ  ант10х.  собору  по  поводу  ереси  Павла  Самосат.:  атг'а  тих^Ьечо^  хх1  ©езтохо; 
Мар1а.  Латинское  соотвЬтствуюш,ее:  Веа{а  Маг1а  Бе1ра1'а  употреблялсюь  издревле. 
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не  .могла  не  новл1ять  онред-Ьленньшъ  образомъ  на  руководящую  мысль  н  въ 
этой  хотя  бы  и  художествешой  области.  Такъ,  говоря  кратко,  постановка 
вопроса  о  «Богородпц-Ь»  заключена  въ  средпнЬ  богословской  тезы  о  Слов-Ь — 
ЛогосЬ,  о  едпнств-Ь  совершешшго  Бога  п  совершенпаго  Челов-Ька,  о  разлп- 
чешп  (риа[;  п  Отгоатат!;.  Формула  Халкндонскаго  собора  гласптъ:  0(азЛс;- 
•^ои^V^  т6V  хирсоу  у;[лйV...  дг6V  'ггкио'^  хае  аVдрсо^гсV  тгХгюу...  си.оо{лло\  тф 
1гатр'  тсV  а^тоV  хата  1'^^V  дг6тУ1та  ум  Ь^оои<лс\  т^^^Л^/  хата  ту1у  аVдрсо7г6т^^та ; 
1Ьо  1'ар  ср6а■ЕсоV  ёV(«т;  укуо^г;  §сд  еVа  у^р1атб7,  г7а  ^^0V,  гVа  x^р(5V  с[лоХо- 
■уой(^.еV;  хата  та^ТV;V  Т7)7  т^?  атиу/итои  гVша■^со;  ёVVг^аV  си.о)^оуо^^[^.еV  т')]7 
ау[аV  ■;^ардгV5V  Оеотохоу,  5(3:  то  т^V  дгс7  Хоуо';  аархсод-^^^^ас  хх!  ёVаVдр(о- 
■п-?](та[  хаЕ  ё^  абт^:;  тт);  аиЛли^фгшс;  ёV0^с7а1  ёаито)  тб7  ё;  а'^ту];  Хг;ср»^^^'а  VасV. 

Однако,  нп  въ  данномъ  случа-Ь,  ни  въ  другпхъ  подоб1п,1хъ,  важнМшая 
сторона  д-Ьла  принадлежитъ  не  богословскимъ  онред'Ьле1Ш1мъ,  а  народному  ре- 
липозному  чувству,  на  которомъ  и  строилось  въ  Византш  нравослав1е,  пока  оно 
было  жизненно.  Несомн^нно,  что  парт1Я  а1тох1йцевъ  ^)  вообще  и  Пестор1я 
въ  частности,  съ  пхъ  «христологхею»,  была  побеждена  столько  же  Кирплломъ 
Александрхпскпмъ,  сколько  народною  простою  в-Ьрою,  безповоротпо  опреде- 
лившею нанравлеше  умовъ  народной  массы.  Въ  виду  этого,  съ  точки  зрЬнк 
православ1я,  а  не  западной  его  критики,  конечно,  истор1ю  столкновешя  Не- 
етор1я  съ  нравослав1емъ  нельзя  называть  «трагед1ею»,  какъ  назьгеаегь  ее  въ 
своей  «псторш»  аб.  Дюшенъ.  Западаая  точка  зрЬшя,  въ  последнее  время 
подыскивающая  основап1я  для  н-Ькотораго  оправда1ая  Несторхя,  расходится 
съ  православною,  которой  ран-Ье  и  сами  наны  открыто  нодчпня.1ись. 

Древнее  предан1е  гласптъ,  что  постановления  Ефесскаго  собора 
(4.31  года)  были  торнчестве1шо  и  на  в-Ькъ  закрЬплены,  и  наглядно,  для  всего 
римскаго  народа,  представлены  папою  Сикстомъ  III  (432 — 440)  въ  по- 
строешюй  пмъ  на  вершин-Ь  Эсквилинскаго  холма  базилик'Ь  во  имя  Пресвятой 
Д-Ьвы  Марш, — затЬмъ  церкви  св.  Мар1и  Великой — 8.  Мапа  Маё^юге, 
мозаическими  изображен1ямп,  въ  ея  честь  сочинеш^ыми.  Предате  не 
точно  передаетъ  Факты,  по  вскрьгеаетъ  въ  нихъ  внутрештою  историческую 
связь  и  смыслъ  и  люжетъ  пособить  въ  нонпманш  на^штшша^),  если  это 
основное  нредан1е  отд'Ьлить  отъ  другихъ,  связавшихся  съ  палштппкомъ  впо- 
следствии. Такъ,  изв-Ьстпо,  что  до  базилики  Спкста  была  у;ке  на  этомъ 
м^сгЬ  базилика,  ностроешшя  папою  Либер1емъ  (352 — 366),  о  чемъ  п  въ 


1)  Научное  пзсл^доваше  аниозайской  школы  богосло1!1я  дано  въ  извЪстномъ  сочинен!» 
проФ.  Н.  Н.  Глубоковскаго:  «БлаженнЕ.1Й  веодоритъ,  еп.  К11ррс1;1Й».  I — II.  1890. 

2)  .Ъ1тература:  Бе  К  о  8  8 1  6.  В.  Ми8а1с1  сг^зНап!  йеПе  сЫезе  (И  Кота  ап{ег10Г1  а!  8есо1о  XV. 
Еота.  1870 — 96.  Д.  В.  Айналовъ.  Мозаики  IV  н  V  в^Ька,  1895.  С1аи88е.  Ва8Ш^иез  е!  то- 
захдиез  сЬгёйеппез.  1893.  3.  Г.  Е1сЬ{ег.  ТЬе  ОоИеп  аде  оГ  сЬпзНап  аг1. 1904. 
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ЬхЬег  Роп1;1Йсаи5  заппсано:  Ыс  Гей!  Ьа^Шсат  пошш!  вио  ^их1:а  шасеИит 
Ыу1ае,  а  этотъ  тасеПшп  —  рьшокъ  находился  пмешю  на  Эсквплпискомъ 
ФорумЬ.  Но  предшае  (загшсашюе  въ  XIX  в-Ьк-Ь)  гласптъ,  что  и  эта  базилика 
Лп1')ер1я  (хотя  она  могла  быть  п  «торговою»  базпликою,  не  храмолъ)  по- 
строена была  по  об-Ьту,  дашюму  по  случаю  явлешя  Бож1ей  ]\1атерп,  по- 
вел-Ьвавшец  построить  ей  храмъ  на  мйстЬ  выпада  сп-Ьга  (по  близости  Ко- 
лизея есть  досел-6  церковка  во  тш  8.  М.  с1е11а  Кете).  Такое  предагпе  ^)  пе- 
реводить постройку  храма  во  имя  Бож1ей  Матерп  къ  середшЛ  IV  в4ка, 
что  представляется  ньш'Ь,  по  пм-Ьющпмся  дашп>шъ,  исторически  невозмож- 
пымъ:  вс-Ь  попытки  отнести  какхе  либо  памятшкп  во  имя  Бож1ей  Матери 
въ  Рнм-Ь  ко  временамъ  Константинова  в-Ька  издавна  признаны  несостоятель- 

1П>ПШ. 

Такъ,  изв-Ьстный  Ч1ампипи*),  въ  своемъ  сочпнетп  о  постройкахъ  Кон- 
стантшкя  Велнкаго,  относить  къ  нхъ  числу  несколько  храмовь  имени  Бож1еп 
Матери,  будто  бы  построенныхъ  Константпномь  въ  Константшюпол'Ь:  Бож1ей 
Матерп  а/5.1рэ7:01У)Т01;,  Бож1ей  Матерп  «Жезла»,  въ  Снгм'Ь.  Бож1ец  Матери 
и  св.  веклы  (р5Т{оводясьсвпд'Ьтельствами  Кодипапуказан1ямп  Дю  Канжа), 
даже  одпнь  храмъ  въ  Галлш  (Клермон'Ь,  по  свидетельству  Грпгор1я  Тур- 
скаго),  но  не  решается  опред'Ьлешю  назвать  нп  одного  храма  въ  самомъ 
РшгЬ,  п  даже  самую  церковь  8.  ^1.  1и  ага  СоеН  не  счптаетъ  Копстантнпов- 
скаго  времени.  ВсЬ  же  древп-Ьиш1е  капеллы  п  алтарп,  иногда  украшенные 
мозапкамп  п  освященные  во  имя  Бож1ей  Матерп,  Ч1амппни  относить  къ 
позд1гЬпшт1ъ  временамъ,  хотя  пользуется  стучаемь  упо.мянуть  пхъвъкш1г15, 
радп  самой  нхъ  древности. 

Такпмь  образомъ  по  поводу  церкви  св.  Марш  Мадж1оре  устанавли- 
вается любопытш>ш  вопрось,  была  .ш  эта  церковь  первою  римскою  во  шш 
Бож1ей  Матери,  п  если  да,  то  ея  появлеше  было  лп  частною  вдеею  самого 
папы  Спкста,  плп  же  освящеше  базилики  во  тт  Бож1еп  Матери  бьио  въ 
данномь  случа-Ь  подражатемь  шюзе:\шому  обычаю?  Что  касается  перваго 
вопроса,  то,  въ  виду  большнхъ  сомнЬн1и  въ  возмояшости  считать  древп-Ьй- 
шею  римскою  церковью  во  имя  Бож1ей  Матери  церковь  8.  Ма1'1а  АпI;^^па, 
(см.  ниже),  пока  приходится  остановиться  пмешю  на  храмЬ  св.  Марпг  Ве- 
ликой: 1ш  8.  Мапа  Ап^^^^иа,  пи  8.  Мапа  т  Тгаз^етеге  не  могуть  быть  ранйе 
конца  V  или  начала  У1  стол-Ьпй.  Храмъ  ]Марш  Великой  пграетъ  главную 
роль  въ  крестныхъ  ходахъ,  упо.Ашпае^шкъ  въ  ЬхЬег  РопййсаНз,  при  пап-Ь 


1)  См.  изложеше  по  брошюрЬ  (перев.  съ  Франц.)  1637  г.  въ  птя.1.  изд.  Гтмпенберга, 
А11ап1еМаг1апо.  УП,  31 — 69. 

2)  С1атр1и1  I.  Бе  заспз  аеШйсиз,  а  Сопз1ап11ПО  тадпо  сопзПисНз.  8упорз1з  ЫзЮпса. 
1693.  Го1. 
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Сергш  (687  г.),  Захар111  (742,  церковь  8.  М.  ай.  таг^угез,  что  въ  Пап- 
теоп-Ь),  СтеФан-Ь  Ш  (752),  Адрхап'Ь  (772)  п  т.  д. 

Но  по  вопросу  о  посвященш  этого  храма  пменп  Бож1еп  Матери 
должно  сказать,  что  опъ  чаще  тгеновался  8.  Мапа  ад,  р7-ае8ере,  п  это  па- 
звате  можетъ  указывать  намъ  па  подражаше  храму  Вполеемскому,  кото- 
рый также  одновременно  былъ  храмомъ  «Рождества  Христова»  и  «св.  Марш» 
(какъ  видно,  напрпм-Ьръ,  даже  у  историка  Созомена).  Поэтому  моншо  ду- 
мать, что  и  вообще  этотъ  римскш  храмъ,  подобно  храму  св.  Креста  1еру- 
салимскаго  или  храмамъ  свв.  апостоловъ  въ  разныхъ  городахъ,  бьыъ  своего 
рода  подражашемъ  Вполеемскому  святилищу,  также  съ  криптою  и  посвя- 
щешемъ  верхняго  храма  Марш,  а  иижняго  Рождеству. 

Какъ  видно  на  рис.  77,  на  самой  тр1р1Фальноп  арк-Ь  храма,  въ  ея  ключ'Ь, 
досел-Ь  читается  ясно  гласящая  надпись:  Ху51118  ер]8сориз  р1еЫ  Ве1,  т.  е. 
«Ксисгъ  епископъ  народу  Божьему»,  что  .тучше  всего  свид'Ьтельствуетъ  о 
томъ  несошЛпномъ  ФакгЬ,  что  и  хра>гь  п  его  мозаическ1я  украше1пя 
пспо.шены  впервые  при  нап4  СпкстЬ  (432 — 440).  Что  же  касается  наблю- 
даемой разницы  въ  стил-Ь  люзаикъ  средняго  неФа  (ветхозав'Ьтш.гхъ)  п 
тр1умФальной  арки  храма,  то  причины  этого  должны  быть  отысканы  въ 
орпгипалахъ,  но  которьшъ  псполпепы  тЬ  и  друг1я,  а  не  во  времени  пспол- 
пеп1я,  и  полагать  происхожде1ие  первыхъ  еще  во  времена  папы  Лпбер1Я 
(352 — 366)  по  меньшей  м-ЬрЬ  произвольно  и  объясняется  трудностью  за- 
дачи пзучетя  оригипаловъ  и  всяыгхъ  источ1Шковъ. 

Надъ  впутреншпгь  входо^гъ  въ  бази.шку  8.  М.  Ма§§1оге  читалась 
н-Ькогда  (до  1593  года)  такая  торжественная  надпись: 

У1г§о  Мапа,  11Ы  Хуз^из  пота  1ес1а  (Исат! 

В1§па  5а11111Гего  типега  те111ге  Шо. 
Ти,  §еш1г1х.  1§пага  тич,  1:е  (^еп^^ие  &е1:а 

УхзсегхЬиз  заМз  е(111^а  позй'а  5а1из. 
Ессе  (ш  ^е51;е5  и1еп  ^Пл  ргаепиа  рог^ап!: 

8иЪ  ре(^^Ьи8^ие  ^асе!  ра5510  ^иае^ие  зиа: 
Геггиш,  йашта,  &гае,  йиу^пз,  заетишдие  тепепит; 

То1 1атеп  Ьаз  тоПез  Ш1а  согопа  тапе!. 

т.  е.  «Я,  Спкстъ,  посвятилъ  новый  храмъ  теб'Ь,  Отроковица  Мар1я,  даръ 
достойный  Твоей  спасительной  богопр1ятпой  утробы,  ибо  Ты,  родительница, 
не  зная  51ул;а,  неискусобрачная,  сод'Ьлалась  нашнмъ  спасешемъ.  Се  свид-Ь- 
тели  Твои  несутъ  ТебЬ  дары,  и  подъ  нога^ш  пхъ  лежитъ,  у  каждаго,  оруд1е 
его  страдашй:  мечь,  пла^юпь,  хппдный  зв-Ьрь,  р-Ька,  ядъ,  но  превыше  тако- 


й 
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выхъ  смертей  пребываетъ  мучеппческш  в-Ьпецъ».  На  осповатпп  показапш  этой 
надписи  естественно  предполагать,  что  въ  абсид'Ь  церкви  была  изображена 
мозапкою  Богоматерь  съ  ]Младепцемъ,  н  на  сгЬнахъ  представлеш>1  были 
идущими  къ  ней  различные  мученпкп  святые,  мужи  и  жены,  въ  процессн!, 
обозначехшые  наднпсан1емъ  имепъ,  а  подъ  ногами  каждаго  оруд1я  его  му- 
ченпческаго  подвига.  Мужская  и  женская  процессш  были,  конечно,  испол- 
нены длшшьв1ъ  Фрпзомъ,  какъ  въ  мозапк'Ь  церкви  св.  Аполлцпар1я  Новаго 
въ  Равенн-Ь,  но  въ  верхие11  части  ст-Ьнъ  главнаго  неФа,  въ  промежуткахъ 
между  оконъ.  Между  т-Ьмъ,  наибол-Ье  раннее  пзображеп1е  Богоматери  съ 
Младенцемъ  въ  абсид'Ь,  найденное  на  Кинр-Ь  (см.  ниже),  относится  уже  къ 
Л' I  вЬку,  п  потому,  если,  действительно,  въ  церкви  св.  Марш  Великой  было 
ран'Ье  изображете  Богоматери  съ  Младенцемъ  внутри  алтаря  отъ  Л^  вЬка, 
то  оно  является  са>н.1мъ  рангшмъ  свидЬтельствомъ  почитан1Я  Богоматери, 
установленнаго  Халкидонскимъ  собо1)Омъ. 

Мозаика  тр1умФа.1ьной  арки  всюду  показываегь  торжествешшш  ха- 
рактеръ  задачъ  и  самыхъ  темъ.  Наверху,  въ  ключ-Ь  арки,  внутри  круглаго 
ореола,  представленъ  пышный  престолъ  съ  положеш1ымъ  на  него  еванге- 
л1емъ  и  утвержденнымъ  на  немъ  драгоцешплмъ  крестомъ.  По  сторонамъ 
трона  оба  верховные  апостола  и  р-Ьюнця  въ  воздухЬ  четыре  эмблемы  еван- 
гелистовъ.  Въ  верхнемъ  поясЬ,  по  сторонамъ,  сложньш  и  5П10голюдньш  изобра- 
жетя  « Благо в'Ьш,ен1я»  и  «Ср'Ьтешя».  Въ  нервомъ  (рис.  78)  Божш  Мате1)ь 
представлена  на  престолЬ,  среди  четырехъ  ангеловъ,  съ  пурпурною  пряжею 
на  коленахъ,  и  иадъ  нею  слетаюш,1и  съ  пебесъ  архангелъ  Гавргилъ.  Стало 
быть,  Мар1я  представлена  здЬсь  въ  храм-Ь  1ерусалимскомъ,  какъ  одна  пзъ 
его  царствеш1ыхъ  дЬвъ,  среди  заият1и  прялгею  пурпура.  Справа  отъ  нея 
входъ  въ  здаше  съ  колоннами,  сл-Ьва  —  анге.1ъ  благов-Ьствуетъ  праведхюму 
ХосиФу,  стоящему  у  храма. 

Столь  же  торжественньв1ъ  актомъ  представлено  (рис.  79)«Ср'Ьтеше»: 
Божш  Матерь,  въ  сопровожден1п  тЬхъ  же  ангеловъ,  преднося  обЬими руками 
благословляющаго  Младенца,  медлешю  пдетъ  къ  группЬ  лицъ,  ее  ояшдаю- 
щихъ:  1осиФу  и  пророчицЬ  АшгЬ,  съ  ангеломъ  позади.  Симеонъ,  преклоняясь, 
сн-Ьшить  ей  навстр-Ьчу,  держа  въ  об^ихъ  нротяиутыхъ  рукахъ  платъ  для 
принятая  Младенца.  Позади  него  парные  ряды  выходяшдхъ  изъ  храма 
первосвященниковъ,  съ  выражешемъ  чувствъ  улшлешя;  нравйе  —  храмовой 
портикъ  съ  парою  горлицъ,  въ  него  входящихъ,  служитель  храма.  Все  это 
на  ФОН'Ь  аркадъ,  окружаюнц1хъ  храмъ. 

Въ  сл^дующемъ,  второмъ  поясЬ  представлено  (рис.  78)  айва  «Покло- 
нете  волхвовъ»  и  справа  (рис.  79)  «Пок^чонеше  дукп  Афродис1я  Младенцу 
на  пути  Его  въ  Египетъ».  Посл-Ьд1шя  тема  заслуживаетъ  особаго  вш1:нан1я : 
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78.  Мозаики  лйвой  стороны  триумфальной  арки  церкви  св.  Мар1И  Мадж1оре. 


ЯВНО,  оиа  взята  пзъ  запаса  аштатюръ,  пллюстрпровавшихъ  еваигельскш 
событ1я  (пе  евапгел1е,  такъ  какъ  зд'Ьсь  есть  темы  апокрп<1>пческ1я),  какъ 
папбол'Ье  подходящая  по  задач'Ь  возвеличешя  евапгельскпхъ  лицъ  и  господства 
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79.  Мозаики  правой  стороны  тр1умФадьной  арки  церкви  Св.  Марш  Мадя<1оре  въ  Ри1гЬ. 


ихъ  учешя  ВЪ  мхрЬ.  Въ  вид-Ь  псторпческаго  контраста,  ниже,  въ  двухъ 
поясахъ  изображено  въ  посл-Ьдовательности  «Изб1еше  д-Ьтей  въ  Впвлеем'Ь» 
и,  въ  условной  схейй,  самые  города  Виолеемъ  и  Херусалпмъ,  какъ  эмблемы 
церкви  «по  обр-Ьзашю»  п  церкви  «языческой»,  съ  прптекающплш  въ  нихъ 
«овцалш  дому  Израплева». 


114-8- 


«Поклонешеволх- 
вовъ»(рис.82)дано 
въ  непзв'Ьстпомъ 
памъ  переводе: 
]Младенецъ  (уже 
взрослый,  въ  воз- 
раст-Ь  трехъ-четы- 
рехъл'Ьтъ,  согласно 

ПОСТроеНШ  С0бЫТ111 

въ        апокрпФахъ) 
возс-Ьдаетъ     одпиъ 
па  большомъ  пре- 
столе, богато  укра- 
шешюмъ,  пм^я  по- 
зади Себя  четырехъ 
апгеловъ  п  по  сто- 
ронамъ,  па  особыхъ 
тропахъ,  справа  отъ 
Себя   Бож1Ю   Ма- 
терь п  сл^Ьва  пре- 
стар'Ьлую  Аппу.  Съ 
л'Ьвой  же  стороны 
видны  два  подпося- 
щге  дары   волхва, 
третьяго  (пли  двухъ 
прочихъ,  по  обыч- 
пт.шъ    переводамъ) 
пе  достаетъ,  .такъ 
какъ  съ  Л'Ьвой  сто- 
роны мозаика,  при 
перед'Ьлк'Ь  церкви, 
была,  какъ  изв-Ьст- 
по,  ср'Ьзапа.  Надъ 
]Младепцемъ     вид- 
па        Виелеемская 
зв-бзда. 

Излишне  гово- 
рить о  торлчествен- 
помъ       характер!; 
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сцены  (рпс.  83)  поклоиешя  дукп  Афродпсхя.  Младепецъ  выступаетъ  зд-Ьсь 
въ  царственной  роли  трхумФатора,  къ  которому  павстрйчу  вьпплн  дука  и  всЬ 
властп  въ  облачегпяхъ,  признавая  въ  лиц-Ь  Его  царя  царей. 

Хотя  пзображешя  Богородицы  (новтореппыя  трижды)  на  тр1умФальнои 
арк'Ь  церкви  св.  Мар1ц  Великой  въ  РимЬ  даны  только  въ  нйсколькихъ  со- 
быт1яхъ  Евангел1я  и  Протоевангел1я,  на  этой  арк-Ь  пзображенныхъ,  и  хотя 
между  этими  образами  н'Ьтъ  ни  одного  собственно  иконнаго,  тймъ  пе  мен'Ье 
они  нредставляютъ  существенное  значете  въ  пстор1п  пкопограФШ  Богома- 
тери, такъ  какъ  эта  самая  арка  является,  несоиш'Ьнно,  важнЬйшимъ  доку- 
ментомъ  въ  исторн! 
почитан1я  Д-Ьвы 
Марш.  Къ  сожал'Ь- 
шю,  ыногочислеи- 
ныя  реставращн 
ыозаикъ  этой  ары1 
кое  гд'Ь  пзм'Ьшгли 
Н'Ькоторыя  дета- 
ли изображений,  и 

именно   въ  одпомъ     |^Щ^  '"^^^  ""-^^  ■--**?  ^В     ^3 

случа'Ь    не    даютъ 

ВПО.Ш'Ь      В'ЬрНО!!      и 

основной  почвы,  ка-  ^В  ^*^'*'^1^. -111.^аа^ШЙЁМЙЙ11Р^^ЕИ      » 
кую  мы  внрав'Ь  бы- 
ли бы  ожидать  отъ  

<(В'{^чной»   мозаики.  К^Н  \м  ^1я1^^^^^шЭ^^В^^^Шк     Ч 

Припнмая  во  внн- 

ман1е    время    воз-  [^К^ ,  ддй^  .М  яШЁ^ М.\    :-  | 

Ш1КН0ВеН1Я       этихъ 

мозанкъ  арки  въ 
середлн-Ь  V  в-Ька, 
мы  не  можемъ  не 
считать  веб  изобра- 
женный зд'Ьсь  Фор- 
мы въ  своемъ  род'Ь 
Р'Ьшительньвш  мо- 
ментами въ  иконо- 
граФш  Богоро- 
дицы. Она  изображена  зд-Ьсь:  1)  въ  БлаговЬщенш  (рис.  80),  2) въ  Ср'Ьтеши 
(рис.  81),  и  3)  въ  Египт'Ь,  при  встр-Ьч'Ь  Младеща  (рпс.  83)  Спаснтеля  дукою 
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Афродпаемъ  (по  апокрпФамъ);  четвертое  (рпс.  82)  пзображенхе  Богоматери 
въ  «Поклопегйи  во.тхвовъ»  сохрашлось  лишь  въ  частяхъ.  Реставрац1л  косну- 
лась Фпгуръ  Бож1ей  Матери  въ  перволъ  и  третьемъ  сюжетахъ,  но  такъ 
какъ  нетронутое  изображенхе  Богоматерп  при  Ср-Ьтенш  совершенно  тоже- 
ственно съ  тремя  остальными,  мы  можемъ  считать,  что  и  въ  гЬхъ  двухъ 
случаяхъ  реставрация  лишь  пополнила  недостающ1е  кубпкп  мозаики,  не 
пз:\гЬнпвъ  по  существу  самаго  ])псунка.  Въ  виду  этого,  при  своемъ  разбор'Ь 

изображен111  Бо- 
ж1ей  Матери,  мы 
будемъ  руководить- 
ся БС'Ь.Щ!  тремя  ■1>П- 
гура5ш.  Во  всЬхъ 
этихъ  изображе- 
шяхъ  Бо;к1я  ]\1а- 
терь  представляет- 
ся юною  дЬвою,  п 
ни  одного  раза  на 
голов-Ь  ея  мы  не 
впдпмъ  покрывала, 
хотя,  но  другпмъ 
йюзапкамъ,  этого 
аттрибута  замуж- 
ней жены  не  бы- 
ваетъ  лишена  ни 
одна  соответствен- 
ная Фнгура.  Стало 
быть,  въ  данномъ 
случае  рисоваль- 
щпкъ  старался  под- 
черкнуть въ  изоб- 
раженн!  Божхей 
Матери  в'Ьчноед'Ьв- 
ство.  Дал'Ье,  Бого- 
матерп придается 
во  всЬхъ  сюжетахъ 
патрпцханское  достоинство:  ея  величавой  осанкой,  положешемъ  па  тронЬ, 
позою  и,  наконецъ,  облачешемъ  и  цептральной  ролью. 

По  этому  облачешю,  которое  иц>1  назовемъ,  впредь  до  бол'Ье  точлаго  на- 
звания, натрицханскнмъ,  Бояия  Матерь  представляется  (рпс.  84)  именно  въ 
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тпп^  знатной  дйвы,  который  впдпмъ,  напршгЬръ,  въ  святыхъ  д-Ьвахъ  мозалкъ 
церквп  св.  Аполлпнар1я  Новаго  въ  Равенне:  мы  находшгь  зд^&сь  ту  же  па- 
левую шелковую  да-тматпку  п  поверхъ  нея  лоръ  пзъ  тяжелой  золотой  парчп, 
охватывающтй  сшшу, 
грудь  сл-Ьва,  загЬ:«ъ  дру- 
гш1ъ  концомъ  проходя- 
щш  по  груди  спереди  п 
перехваченный  поясомъ, 
слово51ъ  ■ —  видоизменен- 
ное патрпщанское  обла- 
чеше,  родъ  пьиппой  тога, 
явившейся  впосл-Ьдствш 
образцомъ  шшератор- 
скаго  орвата.  На  шей 
богатое  оплечье  съ  кам- 
нями. Однако,  все  это  не 
составляегъ  для  У  в-Ька 
никакого  подоб1я  шше- 
раторскаго  облачешя,  и 
Вентурп  ошибочно  вп- 
дптъ  въ  наряд-Ь  Бож1ей 
!Матерп  костюмъ  импе- 
ратрицы').  Равно,  п  на 
голове  Бож1ей  ЗГатерп 
нйтъ    короны,    а    есть 

обычное  Д.1Я  того  време-      «^^^^няъ    ж^»>  ж.  .  -^  ^ис^.^г!^1^  --^     § 
нп  украшеше  головы  ко-       '^Ш^^Т^ВЩшШШ^^^шЯ^ШШШШШ    ^ 
ронкой  пзъ  волосъ,  обвп- 
тыхъ    жемчугомъ.     По 
разноцв-Ьтной    разд-Ь-ткй 
волосъ  можно  еще  до- 
гадьшаться,   что  голова 
Бож1ей     Мате^ш     при- 
крыта шелковымъ  чепчпкомъ;  какъ  у  замужней  жены,  но  Ш1енпо  эта  част- 
ность не  разлпчп-ча. 


1)  УеШиг!,  А.  8*опа  Деи'айе  каЦапа.  1901,  I,  252—261.  Достаточно  привести  свиде- 
тельство пзданньиъ  туть  же  дцптиховъ  съ  изображешязш  шшератрппъ:  И^.  340,  341. 
Мант1я  или  хламида,  застегнутая  на  плеч4,  и  зд1Ьсь  одинакова  съ  мозаикою  церкви  св.  Вита- 
лия, представляющею  императрицу  веодору. 
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84.  Мозаическое  пзображеше  Бож1ен  Матери  въ  церкви  Св.  Мар1и  Мадж!оре  въ  Рпмй. 

К1сЬ*ег,  р1.  33. 

Но  тппъ  лица  Бонией  Матерп  р'Ьзко  от.шчается  отъ  Равеппскпхъ  ыо- 
запкъ  л  даетъ  палъ  характерный  образецъ  элленпстпческаго  стиля.  На 
рис.  84  мы  видимъ  прекраспый  образъ,  полный  ве.шчавости  и  здоровья, 
живой  эпергш  п  жпзперадостпаго  духа:  тппъ  близкш  къд-Ьвамъ  Равеппскпхъ 
мозаикъ  по  расовымъ  прпзнакамъ,  какъ  типъ  сестры,  по  далекш  по  орга- 
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нпческпмъ  особешюстямъ  и  нравственному  пдеалу.  ЗГежду  этшш  дврш 
тппамп,  какъ  Бож1я  ]Матерь  въ  нашей  ыозапк'Ь  п  д-Ьвы  церкви  Аполлппар1я 
Новаго,  во  времени  разстоян1е  небо.тьшое,  но  основа  нашего  тпна  есть 
гречесйй  расовый  тппъ,  а  Равепнскхй  тппъ  окрашенъ  спрШсктш  чертами, 
о  чемъ  подробно  будемъ  говорить  въ  своемъ  м•Ьст^. 

Обш,ш  стиль  мозаикъ  церкви  св.  Марш  Ве.шкой  сближаетъ  пхъ  съ  па- 
ыяттшкаш!  древн-Ьйшей  греческой  ишшатюры,  каковы:  А>шрос1анскаяИл1ада, 
Венская  книга  Бытк,  а  загЬмъ  и  ноздп-1йш1е,  какъ,  наприм-Ьръ,  Ватпкан- 
скш  кодексъ  Космы  Ипджонлова.  Мозаики  церкви  св.  Пуденщаны  пм'Ьюгъ 
съ  ними  много  общаго,  но  кажутся  бол-Ье  строгими  и  блпже  къ  антику. 
ВсЬ  эти  памятники  ньшЬ  определяются   элленистпческимъ  стплемъ,  въ  ко- 
торомъ  господствуетъ  Александр1йскш  орпгпналъ.  Зд-Ьсь  было  бы  не  м-Ьсто 
перебирать  всЬ  особенности  этого  отпрыска  греко-восточнаго  искусства,  но, 
въ    ц'Ьляхъ  гЬснаго  опред^летя  древп-Ьйшпхъ  пконныхъ  типовъ  Бож1ей 
Матери,  укажемъ  двЬ-три  ярк1я  черты.  Во-первыхъ,   излюблешшш   тппъ 
этого  стиля,  какъ  для  мужскихъ  образовъ,  такъ  и  для  женскихъ,  не  исклю- 
чая Пресвятой  Д-Ьвы,   от.шчается  сильпьгмъ  корпусомъ,  некоторою  даже 
грузностью  и  тяжеловатостью:  широкш  костякъ,  кр-Ьпкхе,  пыиию  развитые 
мускулы  и  пьш1уш,1ц  здоровьемъ  цв'Ьтъ  лица,  съ  отгЬнкомъ  легкаго  загара. 
Какъ  изв-Ьстно,  мы  им-Ьемъ  въ  ц^Ьломъ  ряд-Е  мелкпхъ  изд^лш  скульптуры 
(рельеФы  кресла  Максим пна,  диптихи,  ппкспды  и  пр.)  хоть  же  осповпой 
типъ.  Дал-Ье,  всЬ  живописный  работы  въ  этомъ  стиле  особенно  блещутъ 
свопмъ  светльвхъ  колоритомъ.  Въ  мозаикахъ  церкви  ]\1арш  Мадж1оре,  въ 
особешости  ветхозав-Ьтныхъ,  наиболЬе  осв-|щенныхъ  (тогда  какъ  мозаики 
тр1р1Фа.тьной  арки  погружены  въ  тьму),  краски  всЬ   и   повсюду  св'Ьт.п>1я, 
легкгя,  похож1я  на  акварель.  Преобладаютъ  цв-Ьта:  бл-Ьдно-розоватьш,  го- 
лубоватый, желтоватьш  или  палевьн'1,  св-Ьтло-розоватьп"!  и  пр.,  съ  сильными 
б-Ьльгми,    какъ  бы  мыльньпп!   оживками,  устапавливаюпдими   византшскую 
ску.тьптурную  моделлпровку,  отъ  которой  итальянское  искусство  избавилось 
только  въ  XIV  в-Ьк-Ь.  Са>юе  гЬло  им-Ьетъ  не  коричневое  вохренье,  а  па- 
левое,  съ   сильньшъ  розовьгмъ  румянцемъ.    Ту  же  самую  гамму  красокъ 
представляетъ  алтарная  мозаика  церкви  св.  Пуденцгапы,  и  въ  пей  преобла- 
даютъ светлые  тона:  бл-Ьддю-зеленый,  розовый,  свЬтло-коричневый,  желто- 
ватый, есть  даже  малиновый,  котораго  не  увидпмъ  потомъ  почти  тысячу 
л^тъ  въ  живописи,  вплоть  до  венепданской  школы.  .ЗатЬмъ,  въ  ^юзаикахъ 
об-§ихъ  церквей  встр-Ьчаемъ,  какъ  характерную  деталь,  золотьш  ткани,  съ 
разделкою  пхъ  краспо-кирппчпьош   контурами.   Наконецъ,   въ  мозаикахъ 
об-Ьихъ  Рпмскихъ  церквей  мы  должны  отм-Ьтить  особеш1ьн1  св-Ьтлый  тонъ  пур- 
пура, съ  СИЛЬНЫМИ!  голубыми,  даже  св-Ьтло-голубьпш  рефлексами  въ  свЬтахъ. 
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85.  Деталь  Фпгтры.  сидящей  вс^л!,  трина  Младенца  Христа,  въ  мозапкЬ  ц.  Св.  Мар^и  Мадж1оре. 


Такъ  пспо.таепа  ^гаптьч  дукп,  тогда  какъ  пурпуръ  па  .маФор1п  (рпс,  85) 
А1ШЫ,  сидящей  у  тропа  ЗХладеща,  пм-Ьегь  шцпговый  отгЬпокъ.  Мы  увп- 
дюгь,  какъ  лз.м'Ьняются  по  эпохамъ  п  м^стностямъ  цв-Ьгъ  и  тона  п}'рпура. 
Въ  зак-иючете  нашего  стп.шстпческаго  разбора,  необходимо  сказать 
н-Ьсколько  словъ  о  мозапк'Ь  церкви  св.  Марш  31адж1оре  съ  точки  зрйгая 
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ея  псторпческаго  пропсхождешя.  Такое  заключете  яв.шется  особо  важнььмъ 
прп  современныхъ  требовашяхъ  археолопп.  Прежде,  въ  пер1одъ  господства 
рпмскаго  оригинала  п  ргоюкихъ  научныхъ  взг.мдовъ,  1шкто  не  сомневался 
въ  томъ,  что  этп  мозапы!  даютъ  первое  воспроизведете  новьехъ  пде!!  и  цер- 
ковныхъ  постановлепш.  Но  даже  въ  нов-Ьйшее  время  этотъ  взглядъ  не  ут11а- 
тплъ  своей  СП.1Ы  п  требуетъ  къ  себй  внкмашя.  Намъ  говорятъ,  что  ргогское 
искусство  продолжается  вплоть  до  410  года,  что  мозапка  есть  производство 
по  преимуществу  римское,  что  илюннозд-Ьсь  искусство  попытало  повыя  Формы 
п  создало  орипшальные  образы  ]\1ар1п,  подобно  тому,  какъ  въ  церквп  Пу- 
денц1аны  былъ  созданъ  столь  гранд10знып  и  изящпьпг  образъ  Спасителя. 
Авторъ  исторги  итальяпскаго  искусства^),  задавппйся  вновь  натрхотическою 
задачею  просл-Ьдпть  везд^Ь  п  во  всЬ  перюды  его  ходъ,  г.  А.  Вептури,  для 
тЬсн-Ьйшаго  опред^летя  дапныхъ  мозапкъ,  нашелъ  пужньо1Ъ  даже  воптп  въ 
подробности  псторш  образовашя  типа  Мадонны,  что  ему  было  легко  д-Ьлать 
уже  потому,  что  ран-Ье  онъ  посвятилъ  псторш  этого  типа  особую  книгу  ^). 
Въ  настоящемъ  случай  ему  кажется  воз.можньгмъ  использовать  этп  обш,1я 
П0НЯТ1Я  для  научной  или,  точнее,  исторической  постановки  древне-хрпст1ан- 
скаго  искусства.  Такимъ  образомъ,  выходить,  будто  бы  рю1Ское  п.ш  вообще 
западное  искусство  создавало  идеальные  образы,  тогда  какъ  восточное  п.п! 
впзапт1пское  пыталось,  въ  свою  очередь,  для  ц'Ьлеи  релпг1озныхъ  выставить 
реальный  портретъ  на  поклопете.  Таково,  въ  осповашп,  пропсход;деше  ле- 
гендъ  о  раз.тачныхъ  икоиахъ  Бож1еи  Матери  письма  св.  Луки,  которыя 
стали  затЬмъ  сами  предметомъ  релипознаго  почптангя.  Конечно,  заклю- 
чаетъ  Вептури,  въ  эпоху  образован1я  визаптшскаго  искусства  этп  образы 
бралп  уже  всЬ  основныя  черты  не  съ  натуры,  но  пзъ  предашй  древности  и 
дошедшпхъ  до  V  в-Ька  схпппчовъ  статуй,  папршгЬръ,  Юноны  и  т.  п.  Таковы 
типы  Божлеп  ЗГатерп  Одигитр1И,  Никопеп  п  др.,  чтпвшгеся  въ  Византш. 
Въ  отлич1е  отъ  этихъ  освящепныхъ  образовъ,  западное  искусство  противо- 
поставило на  нашей  тр1р1Фа.1Ьноп  арк-Ь  образъ  Божхей  Матери  Владычицы 
неба  и  зем.ти.  «Латиняне  еще  разъ  выразили  зд^сь  свое  нонимаше  И-мперш. 
Зд'бсь  н^гь  ничего  визаптшскаго,  какъ  утверждаютъ.  Востокъ  далъ  драго- 
ценные камни  для  убранства  божественной  Жены:  Рпмъ  придалъ  ей  величхе, 
предваряя  времена,  когда,  въ  Романскпхъ  церквахъ,  будетъ  возложена  на 
ея  чистое  чело  д1адема  владетельницы  замка  или  корона  Феодала». 

Намъ  нредстоитъ  въ  своемъ  м^стЬ  разсмотреть  эту  гипотезу  о  запад- 
номъ  пропсхождетп  тина  Божгей  Матери  царгщы  и  показать,  что  изо- 


1)  Уепгиг!,  А.  ВЮпа  МГаПе  каПапа.  I,  1901,  р.  252—2(31. 

2)  Тешиг!.  А.  Майопла.  1900. 


браженк  Бож1ей  Матерп  съ  короною  на  голове  пршшдлежатъ  какъ  разъ 
Т011  апох'Ь  ргогсклхъ  па^штииковъ.  когда  въ  ппхъ  все  признается  С1ф111Скаго 
пропсхожден1Я  (вре.мепъ  напы  1оаш1а  Л"Ш,  о  чемъ  см.  1шже).  Но  специально 
царское  облапеше  въ  нашемъ  случа-Ь  вовсе  не  шх-Ьегь  м-Ьста  п  не  допу- 
скаетъ  нпкакнхъ  пропзвольныхъ  догадокъ.  Мало  того,  образъ  Марн!  пп- 
чЬмъ  не  отличается  оть  типа  д-Ьвъ  Равеннскпхъ  церковныхъ  мозапкъ.  а  эти 
мозаики  даже  для  Вентури  яснаго  восточнаго  происхожде1Ш1. 

Идейная  сущность  п  образецъ  нашего  памятника  могутъ  принадлежать 
Востоку.  На  такое  нроисхождете  указываюгъ  спещальио  егинетскхя  темы 
(встр-Ьча  дукп),  такъ  и  спршсшя  (Эммануплъ,  Впелеемъ  и  1еруса.шмъ  и  пр.). 
Но  художественпая  манера  мозаики  далека  отъ  восточнаго  искусства  п  вхо- 
дить въ  общую  артистическую  манеру  э.ыенпстпческаго  стиля. 

Правда,  остается  пепоколеблеппымъ  тоть  Фактъ,  что  всЬ  пока  пзв'Ьст- 
ные  образы  Бож1еп  Матерп  патриц1анки  пршшдлежатъ  Западу  и  отсутству- 
ютъ  доселй  на  греческомъ  ВостокЬ.  Мы  можемъ.  напрпм^ръ,  поварить 
свид'Ьте.'шству  одного  давняго  любителя  старш1ы  (Марангонп)^).  что  онъ 
впд-Ьлъ  въ  катакомбахъ  Кирхаки  древшй  образъ  Бож1еп  Матери,  им-Ьвшеп 
поверхъ  цвйтньгхъ  туникъ  «золотую  мантш»:  наряду  съ  золотньпш  тканялш 
мозапкъ  Марш  Маджюре.  эта  мантк  не  можетъ  казаться  страшою. 

Но  было  бы  рискованно  дЬлать  заключешя  о  всемъ  на^штнпк-Ь  по  одной 
его  детали,  судить  о  м-Ьстномъ  пропсхожденш  мозаикъ  св.  Мархи  Мадж1оре 
по  образу  юной  Д-Ьвы  Мар1и,  облаченной  въ  золотньш  ткани,  хотя,  съ  другой 
стороны,  п  совершенно  устранять  вопросъ  о  положенш  этого  налюттшка  въ 
центрЬ  перехода  къ  новому  греко-востошюму  перюду  значило  бы  отказы- 
ваться отъ  научной  постановки  предмета.  Д.тя  пасъ,  въ  частности,  является 
наиболее  знаменательньв1ъ  отка.зъ  академика  Ш.  Днля  включить  мозаики 
Марш  Мадж1оре  въ  свой  исторпчесйп  очеркъ  византшскаго  искусства: 
Французск1й  акаделшкъ  вдвойн-Ь  правъ,  отказавшись  отъ  этого  памятшка  п 
обходя  его  полш>в1ъ  молчашемъ.  Д-Ьйствительно,  ветхозав-Ьтныя  мозаики 
средняго  неФа,  по  своимъ  композпцщмъ,  пестрьв1ъ  и  св-Ьтльв1ъ  краскамъ  и 
своей  общей  яашониси,  паибо.тЬе  приближаются  къ  мшпатюрамъ  Амвросхан- 
ской  Ил1ады  и  Ватиканскаго  кодекса  Внргплхя  ^)  и  пото-му  входятъ  въ  среду 
общаго  элленистпческаго  стиля,  господствовавшаго  въ  Ш — 1У  в'Ькахъ  и 
распространявшагося  Ртюмъ.  ЗагЬмъ,  мозаики  тр1умФальноп  арки,  уже  по 
всему  своему  ц-Ьлому  строю,  а  равно  п  по  большинству  своихъ  ко>шозиц1и. 


1)  Сове  ^епШ.,  р.  14.3,  указ.  въ  В1С1.  МагН^пт,  V.  У1егуе:  Ьа  ра1и(1атеп4о  сГого  зорга  акге 
тезИ  е  111шсЬе  тегШ  е  гоззе. 

2)  Д.  В.  Амналовъ.  Мозапкп  IV  и  V  вв.,  1895,  104.  Его-же:  «Кьпстор!!!  мозаикъ  церкви 
8.  Мапа  Ма2§10ге  въ  РнмЬ».  Зап.  К,1асс.  Отд.  Пмп.  Гусек.  Арх.  О.,  V,  214  и  слкд. 
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настолько  приближаются,  вм'Ьст-6  съ  другими  тр1умФа,11ьнымп  арками  древ- 
шхъ  римскпхъ  базпликъ  (Петра,  Павла,  Латерапа  и  пр.),  къ  римскпмъ 
монумептальиымъ  арка:чъ,  что  оригппалъ  пхъ  уже  иикакъ  пе  можстъ  быть 
отпоспмъ  къ  Востоку,  и,  конечно,  ц-Ьликомъ  нрппадлежитъ  Риму.  Но,  кром'Ь 
того,  если  въ  украшеп1п  арки  Мар1п  Мад;к1оро  мозаикою  и  были  «зяты  н-Ькото- 
рые  оригиналы  восточпаго  происхожден1я, — паприм'Ьръ,  сцена  встр-Ьчн  дукою 
могла  быть  котею  восточной  митатюры, — то  пзобрагкеше  «Благов-Ьщехня»  п 
«Ср'Ьтешя»  пснолпены  въ  столь  характерпомъ  «римскомъ»  стил'Ъ,  что  пе- 
йшого  найдется  бол'Ье  ясныхъ  намятнпковъ.  Два  верх1пе  пояса  арки  предста- 
вляютъ,  затЬмъ,  впервые,  т-Ь  условные  римск1е  Фризы,  съ  рядами  -х-игл^ъ, 
стоящпхъ  шеренгою  и  лпцомъ  къ  зрителю,  въ  неподвижной  поз-6,  которые 
сразу  стали  въ  христ1анскихъ  церквахъ,  начиная  съ  V  вЪка  и  доходя  на 
Восток-Ё  и  на  Занад-Ь  до  XI — ХП  стол'Ьйй,  салюю  обычною  Формою  монумен- 
тальнаго  украплешя,  такъ  какъ  эти  Фризы  пзображаютъ  святьгхъ,  преи- 
муществешю  чтимыхъ,  а  так/ке  м'Ьстныхъ,  въ  наибол-Ье  достотнюп  и  тор- 
жестве1шой  Форм'Ь.  Мы  легко  можемъ,  если  захотимъ,  слЬдить,  какъ 
разрабатывался  этотъ  тинъ  церемошальныхъ  Фигуръ,  сообразно  съ  художе- 
ствешн,1мп  силами  страгшг,  или  города,  или  времетш,  то  въ  самыхъФигурахъ, 
то  въ  дранировкахъ,  бол'Ье  он^ивленныхъ  илп  бол'Ье  яашописныхъ,  мен'Ье 
сухпхъ  и  скульптур1п>1хъ.  Вм'Ьст'Ь  съ  тЬмъ,  1\1ы  мояюмъ  наблюдать  въ 
мозаик'Ь  Марн!  Мадж1оре  п  римск1й  типъ  головы  и  лица,  если  только 
сравнимъ  его  съ  рельефами  арокъ  Траяна,  Севера,  Константина,  или 
примемъ  во  внимание  обычный  характеристики  типа.  Такъ,  напримЬръ,  из- 
в'Ьстньш  Мильнъ-Эдвардсъ  такъ  онред'Ьляетъ  римсий  типъ:  вертикальньш 
понеречникъ  лица  коротокъ,  всл'Ьдств1е  чего  лицо  широко;  такъ  какъ 
верхушка  черепа  довольно  плоская,  а  нпжшй  край  челюсти  почти  горизон- 
тальньпг,  то  очеркъ  головы  подходитъ  спереди  къ  Форм'Ь  четыреугольника. 
Боковыя  части  головы  выше  ушей  вьшуклы,  добъ  шшокъ,  носъ  настоягщ!! 
орлиный,  т.  е.  горбъ  начинается  сверху  п  оканчивается,  не  доходя  до  конца; 
основа  носа  горизонтальная.  Передняя  часть  подбородка  округлена. 

Разъ  мы  не  им-Ьемъ  точ1п,1хъ  иконограФпческпхъ  св'Ьд'Ьшй  объ  алтар- 
ной мозаик'Ь  церкви  св.  Марш  Мадж1оре  въ  Рпм-Ь,  мы  лишаемся  загЬмъ 
всякой  возможности  гадать  и  объ  аналогпческомъ  произведенш  того  же  вре- 
мени въ  древней  КануЬ.  Наши  св'Ьд'Ьшй  объ  алтарной  мозаик'Ь  древпяго  со- 
бора Капуи,  ностроепнаго  во  имя  Бонаей  Матери  (8.  Мапа  и!  Сариа  те- 
леге), огра1шчиваются,  къ  сожа-йтю,  Фактоигь  ея  совершенной  утраты  сто 
л-Ьгв  тому  назадъ.  По  свид'Ьтельству  одхюго  неаполитанскаго  историка,  ню- 
заика  представляла  Бож1Ю  ]Матерь  съ  Младенцемъ  1исусомъ,  будто  бы,  по- 
среди орнаментальныхъ  разводовъ.  покрывавшихъ  всю  алтар1гую  пишу.  По 


нпжне:иу  бордюру  мозапкп  читалась  крупная  посвятпте.тьная  надпись:  8апс- 
1ае  Маг1ае  8уттаси5  ерхзсориз,  свидетельствовавшая  о  томъ,  что  епископъ 
Синмахъ,    совре.мепникъ  св.  Паулшш,   посвятплъ  церковь  п  эту  мозаику 


86.   Мпшатюра  въ  ртк.  Л^  23031  (Сип.  2),  въ  Мюнхенской  бпблотекй. 


Божхеп  Матери.  Ыюнцъ  п  Берто  ^)  согласно  указываютъ  на  тожество  по 
Форм'Ь  этой  надписи  съ  надписью  папы  Сикста  въ  Римской  церкви.  Орпа- 


1)  ЫиШг,  е.,  Кет.  АгсЬ.  1891, 1,  79;  Е.  ВеПапх,  р.  50. 
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ментальный  фонъ  капуанскоп  мозапкп  также  явно  тожественъ  съ  гЬмъ 
древпымъ  Фономъ  алтарной  мозаша!  церквп  св.  Марш  Маднаоре,  подра- 
жан1е  которому  представляетъ  ньнгЬпншя  мозапка  ея,  псполне1шая  около 
1296  года.  Толгественную  орнаментику  представляетъ  алтарная  1шша  въ 
часовн'Ь  1оа1ша  Крестптеля  Латеранской  крещальнп,  относящаяся  такя;е 
къ  V  в'Ьку.  Повпдпмому,  въ  кануанской  мозаик'Ь  была  изображена  Бож1я 
Матерь  съ  Младепцемъ  на  рукахъ,  сидящая  на  нрестол'Ь,  внутри  ореола, 
долженствовавшаго  быть  ореоломъ  небесной  славы. 

Любопытную  копш  древпЬйшихъ  мпн1атюръ  ^" — VI  в'Ьковъ,  нсно.ншн- 
ную  уже  въ  IX  в'Ьк'Ь,  представляетъ  (рис.  86)  Мюнхенская  рукопись 
X?.  23631  (С1т.  2).  Мшпатюры  ея  выпо-шены  на  лпстахъ  въ  крестообразной 
Форм'Ь,  вероятно,  потому,  что  тексть  древняго  орипшала  ея  былъ  ые.1ьчай- 
шпмъ  нпсьдюмъ  выполненъ  вокругъ  креста  на  четырехъ  свободныхъ  поляхъ 
(чего  въ  это1[  руконпси  н-Ьп,).  Иныя  мптатюры,  нанрим-Ьръ.  на  листЬ  24, 
иллюстрируютъ  Прото-евангел1е :  въ  середине  «Поклоненье  волхвовъ»,  В1шзу 
служитель  уводптъ  ]Мар1ю,  взявъ  ее  за  руку,  къ  первосвященнпку;  вверху 
представленъ,  въ  обычпомъ  неревод'6,  праведный  п  скороньн!  1овъ  на  навозной 
куч'Ь,  благословляемьш  десницею  пзъ  неба,  и  нередъ  нимъ  его  укоряющая 
жена.  «Поклонете  волхвовъ»  п:\1'Ьетъ  Форму  Фриза:  слива  легк111  шатеръ  на 
колонкахъ,  съ  крыльцомъ  и  дверью;  нередъ  шгмъ,  на  большомъ  тропЬ  съ 
высокимъ  задкомъ,  возсЬдаетъ  Бояч1я  Матерь,  дерн^а  ]Младенца  (взрослаго), 
благословляющаго;  къ  1шмъ  сн-Ьша  пдутъ  три  юные  волхва,  од-Ьтые  но 
персидски  (какъ  въ  мозапк'Ь  церкви  Анол.шнар1я  Новаго),  съ  дара:\1и  на  ши- 
рокпхъ  плоскихъ  блюдахъ;  сзади  нихъ  ворота.  Для  пасъ  важенъ  тпнъ  и 
особешю  одеигды  Бояаей  Матери  п  ]Младепца,  близко  нодходящ1я  къ  люза- 
икамъ  Марш  ]Мадяс1оре :  Д'Ьва  облачена  позамужне.му,  въ  нурнурномъ  хитон-Ь 
и  покрове,  но  покрывало  сброшено  на  спшту  и  не  окутьшаетъ  головы; 
голова  унизана  по  волосамъ  жемчугомъ,  прическа  имйегь  на  верху  кробплъ. 
Въ  нпячне1[  мишатюр'й  пурпурный  хитонъ  Бож1ей  Матери  также  покрыть 
двумя  нитками  крупнаго  жемчуга,  а  покрывало,  на  этотъ  разъ  накинутое 
па  голову,  застегнуто  на  грудп. 


Греко-восточный  пер^од-ъ  хрнст1анскаго  искусства. 

Роль  Сжрш  и  Египта  в'ъ  быту  и  искусств'^  эпохи. 

Мартирш.  Палоыкичества. 

Древпе-хрпстхапсйп  пер1одъ  закапчивается  прпблцзптельно  съ  пача- 
лонъ  V  вика:  псторическая  грань  намЬчается  Факта^ш  раздЬлентя  Рпмско!! 
Импер1п  на  .Западную  п  Восточную  въ  364  году  п  надешеиъ  Рима  въ 
410  году.  Въ  этотъ  пер1одъ  оытъ  п  пскусство  культд^пыхъ  классовъ,  тор- 
говля, услов1я  городской  жизни,  пскусство  и  художественная  промышлен- 
ность, словомъ,  вся  показная  сторона  жизни,  за  исключешемъ  народныхъ 
бытовыхъ  Формъ,  носить  'ргшскш  характеръ.  Подъ  рпмскимъ  характеромъ 
и  рпмскимъ  стплемъ  искусства  сл'Ьдуетъ  разум'Ьть  историческую  прививку 
греческой  культуры  и  искусства  къ  покрывшему  М11)Ъ  древу  Римской 
Имперхп,  которая  господствуетъ  въ  первые  в-Ька  хрпсйанской  эры  отъ 
крайняго  .Запада  древняго  м1ра  до  Востока,  отъ  Испанш  до  Египта  п  Сирш, 
всюду  внося  порядокъ  и  государственный  ■1>ормы  цивплизац1и. 

Основате  Византш  и  неренесепхе  въ  нее  государственной  резиденц1и, 
а  отсюда  передвижете  крупныхъ  пнтересовъ  торговли  и  перенесенхе  промы- 
словъ  съ  Запада  на  Востокъ,  наконецъ,  падете  Рима  и  культурное  возро- 
ждеше  Египта,  передней  Азш  и  вообш,е  всего  греко-восточпаго  м1ра 
способствуютъ  развпт1ю  Востока  и  угасатю  Запада.  Уже  первая  половина 
IV  стол'Ьт1я  отм-Ьчена  ожпвлен1емъ  греко-восточной  образованности  и  тяго- 
т-Ьн1емъ  культурнаго  .Запада  къ  восточпымъ  центрамъ,  а  весь  пер1одъ 
Л^ — VI  стол'Ьтхй  долженъ  быть  отм'Ьченъ  возрожденхемъ  греческаго  искусства 
и  пазванъ  грековосточнымъ  пер10домъ.  Средотошемъ  культурной  и  художе- 
ственной д-Ьятельностп  въ  эту  эпоху  являются  Малая  Аз1я,  Сирая  п  Егппетъ, 
а  представительньпш  центрами  —  Константинополь  и  Александр1я,  правда, 
первьп!  поздн'Ье,  почти  въ  VI  в'Ьк'!,  тогда  какъ  Александр1я  и  Ант10х1я 
былп  центрами  культуры  уже  въ  предыдущемъ  пер1од4. 

Известно,  что  VI  в'Ькъ  доселй,  п  не  безъ  основатя,  пазываютъ  золо- 
тымъ  вЬкомъ  Впзантш,  или  эпохою  ея  процв'Ьташя,  но  его  подготовка  со- 


вершилась  не  въ  Константпнопол-Ь.  Если,  прп  саломъ  начал'Ь  этого  пер1ода, 
п  выд1;ляется  видная  нолнтпческая  роль  Впзантш,  этой  новой  столицы 
Константина,  то  политическое  ея  значеше  не  должно  быть  отожествляемо 
съ  культурньп1ъ.  Культурная  роль  Впзапт1п  начинается  только  съ  пачало.мъ 
шестого  в'Ька,  а  художественное  первенство  —  только  съ  царствовашемъ 
Юстпн1апа.  Самая  постройка  впзантшскпхъ  дворцовъ,  общественныхъ  зданш 
Впзантш,  да;ке  первыхъ  церквей,  была,  прежде  всего,  слишкомъ  декора- 
тивною задачею,  чтобы  быть  сколько  нпбудь  прочною,  п  ужъ,  конечно, 
должна  была  носить  характеръ  оФФищально  пршштый  и  наименее  ориги- 
нальный. Повидпмому,  въ  Рим'Ь,  подъ  вл1ятемъ  рано  усилпвшагося  папства, 
были  бол'Ье  значптельныя  постройкп  христьанскпхъ  церквей,  ч'Ьмъ  въ  самомъ 
Константшюпол'Ь,  почему  и  сохранилось  ихъ  тамъ  бол'Ье  ^). 

Дал-Ье,  нельзя  не  тгЬть  въ  виду  осторожныхъ  историческихъ  огово- 
рокъ^),  по  которг.гА1ъ  роль  изв^стнаго  лшлапскаго  эдикта  ограничивается 
принцпн1алыш1мъ  нрпзнан1емъ  по.шоп  свободы  в^ропспов'Ьдашя  въ  Римской 
Пмперш.  Хриспанство  не  было  сд-блано  при  этомъ  господствующею  релп- 
пею,  какъ  обыкповенно  полагаютъ.  Напротпвъ,  только  личная  принадлеж- 
ность и>шераторской  Фа>шлш  къ  хриспанству  сообщала  некоторое  равно- 
в-6с1е  положен1ю  его  сравнптельно  съ  язычествомъ,  у  котораго  не  былп 
отняты  втечен1е  почти  всего  четвертаго  в^ка  его  вЬковьш  прпвилле- 
гш.  Нельзя,  поэтому,  в'Ьку  Константина  придавать  значеше  релппозпаго  и 
культурнаго  переворота  и  искать  въ  этомъ  в-Ьк-Ь  псполнен1я  художествен- 
ныхъ  задачъ  христ1анской  в'Ьры  силами  нравите-тьства  и  общества.  Не  стало 
гонеш11  и  препятствш,  но  культурная  борьба  съ  язычествомъ  продолжалась, 
и  пышпьш  рпмск1я  мозаики  еи1,е  носятъ  на  себ-Ь  отпечатокъ  релппозпой 
брани.  ]Мы  встр^чаемъ  эти  мозаики  уже  въ  конц-Ь  в'Ька,  но  въ  ихъ  компози- 
Ц1яхъ  не  находт1ъ  п  натсш  о  какомъ  либо  новомъ  монршитальномъ  искус- 
стве, съ  новыми  тинами.  Напротпвъ  того,  са>1ая  постройка  храмовъ,  пхъ 
украшеп1я  и  блестящая  ихъ  сторона  былп,  по  необходимости,  д-Ьлоыъ  сп-Ьш- 
нымъ  п  слабо  обдуманнымъ.  Такпмъ  образо:\1ъ,  мозанкп  алтаря  Римской 
церкви  св.  Пуденщапы  по  свое:\1у  стилю  относятся  еще  къ  элленистпческпмъ 
пропзведешямь  п  представляютъ  въ  конц-Ь  столетш  (390  года)  священш.ю 
типы  въ  завпспмостп  отъ  идеальныхъ  типовъ  язычества:  почти  всЬ  апостолы 
массивны  и  малоподвижны  и  напоминаютъ  бо.йе  фи.10СОФовъ,  ч^мъ  ученп- 
ковъ  Спасителя.  Столь  же  грузны  и  не  пдеа.1ьны  а.1легорш  двухъ  «церквей», 


1)  В11зант1пск1я   церкви    и    памятнш:!!   Констанпшополя.  Труды  Т1  Арх.  СъЬзда  въ 
ОдессЬ.  Ш.  1880. 

2)  ПроФ.  В.  В.  БолотоБх.  .ТекцЙ!  по  истор!!!  древней  Церкви.  П.  1910,  стр.  104 — 5. 


а  эмблемы  еванге.пн  кажутся  грубыми  скулы^турамп.  Эта  мозапка  даетъ 
намъ.  правда,  произведете,  сложившееся  въ  самомъ  ХерусалпмЬ,  п  вей  Фи- 
гуры представлены  зд^сь  на  фон'Ь  зданш  храма  Гроба  Господня. 

Итакъ.  даже  въ  тЬхъ  работахъ,  который  по  своему  стилю  не  даюгь 
ничего  новаго  противъ  общихъ  чертъ  поздняго  антика,  ясно  видно  пли  мо- 
жетъ  быть  открыто  восточное  влшше;  но  вопросъ  о  д-Ьйствительныхъ 
псточнпкахъ  этого  восточнаго  течепъч  едва  только  затронуть  наукою,  ста- 
вившей его  досел-Ь  какъ  поле^шческш  пр1емъ  противъ  прптязандп  Рима,  а  не 
какъ  историческое  построеше. 

Недавно  появившееся  «Руководство  по  впзантшскому  искусству» 
Шарля  Диля^)  посвящаетъ  первую  книгу  обзору  «источпиковъ  и  образова- 
Н1Я»  его  въ  с.тЬдующемъ  порядки:  источники  сир'и'юкге.  етпетскге,  анато- 
лгйскк  и  роль  Константинополя  во  образован'ш  византгйскаго  искусства. 
Основной  пунктъ  этой  псторпческой  программы  в-бренъ  и  не  требуеть  въ 
настояп1,ее  время  доказательствъ.  Но  частности  ея  еш,е  вовсе  не  устано- 
юены  и,  впредь  до  выработки  опред'Ьленныхъ  взг.тядовъ.  допускаютъ  всяыя 
1'оображешя.  А  такъ  какъ  наша  задача  настолько  спепДа.тьна,  что  отделы 
не  всегда  пм-Ьютъ  точный  матер1алъ.  п  сохранпвш1яся  пзображешя  Бож1ей 
Матери  зачастую  представляютъ  отдаленныя  копш,  то  псторическая  по- 
становка отд-Ьловъ  требуеть  хотя  кратко11.  но  обш,ей  характеристики. 

Такъ  анатолгйское  вл1яте  должно  быть  нами  отстранено,  во-первыхъ, 
потому,  что  оно  пока  ограгапиваетея  памятнпкамп  архитектурньош,  а,  во- 
вторьЕх:ъ,  потому,  что  всЬ  гадан1я  о  роли  Малой  Азш  въ  образованш  впзан- 
т1йской  пконограФш  не  выходили  пока  изъ  области  чистой  гипотезы.  Не 
даромъ  самъ  составитель  Руководства  именуегъ  ихъ  «тайною».  Дал^е,  въ 
порядк-Ь  сл1;доватя,  ^Ш1  предпочитаемъ  по  старому  поставить  рядомъ  Еги- 
петъ  и  Спр1ю.  Правда,  христ1анск1е  храмы  п  памятники  центральной  Спрш 
древние  изв-Ьстныхъ  намъ  хрпспанскпхъ  палштнпковъ  Египта,  но.  какъ 
пзв-Ьстно.  въ  этпхъ  храмахъ  отсутствуютъ  пластика  и  живопись,  а  роль 
архитектуры  въ  истор1и  искусства  пасто.тько  обособлена,  что  не  даетъ  еще 
права  на  выводы  для  пластическихъ  пскусствъ.  Накопецъ,  высокое  развпт1е 
египетскаго  искусства  и  на  его  м'ЬстЬэлленпстическаговъпервыхътрехъв-Ь- 
кахъ  указываетъ  само,  гд-Ь  надо  искать  первые  шаги  греко-восточной  хри- 
стианской пконограФШ. 

Быть  можетъ,  поэтому,  напболйе  в-Ьрнъгмъ  согласптельпььмъ  пунктомъ 
для  настоящаго  греко-восточнаго  пер1ода  было  бы  признать,  что  въ  эту 
эпоху  не  было  обш,аго  центра:  Рпмъ  пересталъ  быть  центромъ  п  руководп- 


1)  СЬаг1еа  Б1еЫ.  Ыапие!  1Гаг1  Ьугаппп.  1911. 


телемъ  культуры  п  искусства  п  самъ  ста,тъ  1гровшщ1ею,  лппшлся  частью  п 
населешя  п  прежнпхъ  средствъ,  былой  роскошп  п  жпзнн,  сд-Ьлавшпсь  на  по- 
ловину мертвьшъ  городомъ  (о  чемъ  согласно  твердятъ  его  пос-Ьтпте.ш  въ 
Ув-Ьк-Ь).  Но.  взам^пъ,  цеитромънесразусталаиВпзант1я,хотяонапунасл-§- 
довала  политическую  роль  Рима,  отчасти  его  силы  и  средства,  а  также  его 
художественныя  мастерсшя  (особенно  по  художественной  про5ц>ш1ленностп 
и  разньгаъ  яастерствамъ:  мозаическому,  рйзьб-Ь  въ  слоновой  кости  п  пр.), 
а  пото:\гу  на  м-Ьсто  одного  явилось  несколько  центровъ,  которые,  освобо- 
дившись отъ  образца,  зажили  ярче  и  спльн-Ье  своею  особ.1ивою  культ;('рною 
п  художествешюю  жизнью. 

Въ  конц-Ь  четвертаго  стол'Ьт1я  Александрк  не  только  представ.мла 
собою  художественный  и  умственный  центръ,  но  и  своего  рода  средоточ1е 
новой  духовной  жизни  п  возбужденныхъ  ею  р'Ьпштельныхъ  вопросовъ  объ 
отношетп  общества  п  государства  къ  хрпст1анству  и  ум1фающему  язы- 
честву. Зд'Ьсь  еще  стоялъ  ц'Ьлылгь  гранд10зный  храмъ  Сераписа,  и  соверша- 
лись ньппньш  ^шоголюд1п>ш  помпы  и  мистерш.  Именно  зд-Ьсь,  среди  богато11, 
обильной  и  привычной  къ  матерхалпзму  страны,  въ  впд'Ь  отпора  пскошюму 
сенсуализму,  развилось  монашество,  выработаны  были  самые  суровые  его 
уставы,  и  нрпнцино>1ъ  жизни  объявленъ  аскезъ  и  борьба  съ  нею.  Когда  въ 
царствоваше  0еодос]я  Великаго  были  приняты  разлпчпьш  >гЬры  сгЬспетя 
языческаго  веселья  и  явлеш!  роскоши,  эти  м^ры  именно  здЬсь  папбо.тЬе  обо- 
стрили борьбу  христ1анства  съ  язычествомъ.  Язычество  было  здЬсь  сильнее, 
потому  что  опиралось  на  тысячелетнее  предате  матер1а.1Пстпческой  релп- 
гш,  разработанной  до  пос.1'Ьднпхъ  мелочей,  а  также  на  сильное  жречество, 
привыкшее  властвовать  въ  стране.  Но  ч-Ьмъ  сильнее  было  здЬсь  язычество, 
т^Ьмъ  острее  была  и  борьба  съ  нпмъ  хрпстханства.  выставпвшаго  втечете 
двухъ  стол^тш  Климента,  Оригена,  Д1онис1я,  Аеанас1Я,  Кирилла  п  прннп- 
мавшаго  въ  борьбе  крайн1я  м^ры.  Въ  пользу  язычества,  коренпвшагося 
во  всемъ  сельскомъ  народонаселенш,  которое  продолжало  почитать  свои  бо- 
жества по  пхъ  связи  съ  плодородхемъ  страны,  высказьшалось  общество, 
между  т^мъ  какъ  хрпстханство  держалось  обособленною  средою,  усиливая 
рознь  и  вражду  коренного  населен1я  къ  прпшельцамъ.  грекамъ  и  евреямъ. 
нечто  подобное,  хотя  въ  слаб'Ьишей  степени,  совершалось  и  по  всему  афри- 
канскому побережью  и  особенно  въ  такъ  называемой  «Африке»  —  области 
Кароагена.  П  здЬоь  произносились  и  писались  горячш  р^чи  и  обшпргшю 
трактаты  (Тертулл1ана)  противъ  зре.ппцъ  п  идолопоклоннпковъ,  вызванные 
самымъ  положен1емъ  христ1анства  въ  стране,  гдй  всякаго  рода  развлечешя 
и  наслаждеп1я  неизбежно  окрашивались  дпкпмп  Форма^ш  чувствешюстп.  и 
элементы  науки  вырождались  въ  магш  и  во.1хвоваше.  Деятельность  и  сочи- 

9 


нешя  блаженнаго  Августппа  былп,  поэтому,  столько  же  паправлегал  къ  вы- 
работк'Ь  высокпхъ  хрпст1а1к'кпхъ  щеаловъ.  сколько  основаны  па  реальныхъ 
нтждахъ  хрпст1апско11  общины  въ  его  городе.  Крайность  совремепнаго 
положен1я  п  зд-Ьсь  была  такова  же,  какъ  въ  Египте.  гд-Ь  язычнпкп  заранее 
оплакпвалп  священную  р'Ьку.  которая  скоро  потечетъ  кровью  п  выступить 
пзъ  береговъ.  п  святую  землю,  въ  которой  скоро  «будегь  больше  могплъ, 
ч-Ьмъ  людей».  Такимъ  образомъ,  въ  то  время  какъ  въ  Афрпку  б-Ьжалп  съ 
семьями  разорешнле  нашеств1Я5ш  Гунновъ  и  Готовъ  богачи  и  аристо- 
краты, —  въ  Александры!  верховное  ноложеше  захватилъ  своеобразный  со- 
пдалпзмъ,  нрпвлекавш1Й  чернь  ненавистью  къ  богатымъ  и  властпымъ,  а 
общество — ненавистью  къ  Риму  и  чужезедгаоп  ад^шнистрацш.  Естественнь^мъ 
слйдств^емъ  подобныхъ  услов1Й.  въ  которыя  бьпа  поставлена  хрпстхан- 
ская  в'Ьра  въ  ЕгипгЬ  и  Афрпк'Ь,  бьпо  участ1е  монашества,  а,  вм'Ьсг!  съ 
шшъ.  и  простого  парода  въ  выработк-Ь  народнаго  отношен1я  къ  догматамъ 
церкви  и  воплощешя  ихъ  въ  обрядахъ  и  пскусств'Ь.  Егппегъ  былъ  святпли- 
щемъ  православ1я,  классическою  землею  иснов-Ьдниковъ  в-Ьры,  родипою  ве- 
.тпкаго  Аеапас1я.  Отсюда  крупная,  руководящая  роль  Египта  и  Спрш  въ 
хрпсттанскомъ  искусстве  V  и  Л"1  стол'Ьттй.  В.м'Ьст'Ь  съ  окончательной  иоб'Ь- 
дой  христианства,  во  всемъ  Егпнт-Ь  п  почти  во  всЬхъ  его  главныхъ  цен- 
трахъ:  Ахмим-Ь,  Старомъ  Капр-Ь,  Эспе.  Ассуап-Ь  и  пр.,  уже  съ  Л'  вика  и 
втечен1е  VI  стол'Ьтоя  ста.ш  появ.шться  богатые  ^юнастырп.  съ  обшпршзвш 
храмамп,  украшенными  ньипной  орнаментальной  резьбою  п  росписями  ка- 
пеллъ,  прид-ЬдоБъ,  алтарей  и  стЬнъ.  Одновременно  искусство  зд-Ьсь  н;е  со- 
средоточилось на  разработки  словесныхъ  и  лптературныхъ  преданц!  о  Бого- 
матери и  на  ея  молптвенномъ  пзображети.  Первая  заново  пост|1оенпая,  а 
не  перед'Ьлапная  пзъ  языческаго  хра:\1а  плп  обществепнаго  здашя,  церковь 
въ  Александрш  была  освящена  (однако  врядъ  ли  уже  въ  313  году)  во  имя 
пресвятой  Марш  ^),  и  при  ней  впосл-Ьдствш  основался  женскш  монастырь  во 
ГОШ  Бож1ей  Матери  (Тамавеа).  Въ  росппсп  катакомбы,  открытой  н-Ькогда 
въ  м-Ьстностп  Кармузъ  б.шзъ  древняго  Серапеума  въ  Александрш  и  отно- 
сившейся къ  Ш — IV  стол-Ьт1ямъ,  по,  къ  несчастью,  сохранившейся  только  въ 
рпсункахъ,  въ  пзображенш  (лптургпческаго  характера)  событьч  въ  Кан-Ь 
Галилейской  образы  Спасителя  и  «Святой  31ар1п»  выдЬлены  надписями"). 

Особенно  значительное  движете  сообщено  было  въ  ЕгингЬ  хрпспан- 
ской  иконогрзФш  въ  результате  Бзапмод'§йств1я  ц^лаго  ряда  услов1й,  сво- 
дящихся къ  культурнымъ  особенностямъ  страны:  богатству  ея  художествен- 


1)  СаЬго1.  А1ехаш1г1е,  р.  1110. 

2)  Хёгоиггоз-Ьеу.  Ь'апыеппе  АкхашЫе.  1888;  СаЪго1.  й^.  279. 
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НОЙ  почвы,  1шогочпсленнььмъ  художественньв1ъ  мастерскпмъ,  работавшшгь 
въ  самыхъ  разнообразныхъ  пропзводствахъ,  вЬковой  привязанности  Егип- 
тянъ  къ  иконному  изобр^Ьтетю  п  релпг1ознымъ  темамъ  въ  искусств'Ь  и,  на- 
конецъ,  пхъ  прпстраст1ю  къ  легепдЬ  и  чудесному  и  обширной  апокрифической 
литературе.  ]\1ы  увидимъ  впослЬдствхи,  что  именно  египетскому  (коптскому) 
искусству  иконографк  Богоматери  обязана  появлен1емъ  ряда  разнообраз- 
ныхъ темъ,  частью  перешедшихъ  въ  визанппское  искусство  и  давшпхь  п-Ь- 
сколько  чтп-мыхъ  и  прославленныхъ  чудотворешемъ  иконъ,  частью  же  не 
принятыхъ  строгимъ  гречес1шмъ  пкопоппсашемъ  и  потерявшихся  въ  в'ЬкахЪу 
И.Ш  же  сохрапенныхъ  провппц1а,1ьШ)1ми  греко-восточньпш  мастерскп^ш. 

Къ  какой  бы,  въ  точности,  эпох-Ь  ни  относились  Фрески  двухъ  гробницъ 
съ  библейскими  и  аллегорическими  пзображетямп  въ  некропол-Ь  Эль  Ба- 
гауата  (Большой  Оазисъ  Египта)  ^),  къ  1Л^  п-ш  V  в^Ьку,  все  же  егппетскш 
нацхональный  характеръ  самыхъ  композиций,  тпновъ  и  даже  обш;еп  декора- 
щп  составляетъ  яркую  особешюсть  этихъ  <1>ресокъ.  Рядомъ,  на  одной  изъ 
сгЬнъ  часовни  съ  погибшею  росписью  им4ются,  правда,  и  разводы  вшю- 
градной  лозы,  и  б^лое  поле,  усЬянное  зв^зда^ш.  —  мотивы,  пзвЬстпые  и  въ 
римскихъ  катакомбахъ,  какъ  детали  элленистической  декорацш,  но  все  прочее 
повторяетъ  чисто  египетсше  образцы  и  даже  частью  1ероглиФпческое  письмо 
и  украшенгя  «шшги  мертвыхъ»:  и  характерное  пренебрежете  къ  живопис- 
ному. пом'Ьщеше  рядомъ  Фигуры  и  корабля  въ  одпомъ  Фриз^Ь.  и  любовь  къ 
надппсямъ,  и  .лшожество  чертъ,  совершенно  пепзвЬстпыхъ  эллеппстическому 
стилю,  отъ  котораго  искусство  быстрьгми  шагами  возвращается  къ  напдо- 
нальньшъ  традиц10Ш1ьп1ъ  Формамъ. 

Какъ  уже  было  замечено  многими  ран^е.  Сир1я  п.  въ  частности,  Па- 
лестина сыгра.ш  особо  важную  роль  въ  образованы  пконограФШ.  Однако, 
причины  этого  лежать  не  въ  салшьчъ  худонсественныхъ  постройкахъ  и 
живописи  храмовъ  и  .1юзацческихъ  украшен1яхъ  святьшь  Палестины,  ибо 
во  .лшогихъ  местахъ  бьии  тогда  храмы,  бо.тЬе  ве-школ-Ьиные,  и  произведешя 
искусства,  несравненно  бол-Ье  совершенный,  но  они  не  получи.ш  того  значе- 
шя,  какъ  подобные  И5гь,  но  бол^Ье  слабые  памятники  Святой  Земли.  При- 
чина этого  лежитъ  въ  благочестивомъ  желапш  паломппковъ  унести  съ 
собою,  сохранить  и  передать  другимъ  образы  и  па:«яткп  святьшь,  и.лш  вп- 
д^нныхъ  и  незабвенныхъ.  Мастерская  святыхъ  м^стъ  п  обителей,  какъ 
иконописньш,  такъ  р-Ьщицк1я  и  другая,  старались,  прежде  всего,  удовлетво- 
рить имешю  этой  потребности  палолшиковъ,   приходившихъ  тысячами  въ 


1)  В.  Г.  Бока.  Матер1алы  для  археолопп  хрпспанскаго  Египта.  Посмертное  издаше 
1901,  табл.  Т1П— XVI.  СЪ.  В1еЫ.  Мапис1,  05. 
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обитель:  чтобы  всякое  пзображете  свящеппаго  событхя,  чтпвшагося  въ 
церквп,  монастьцгЬ  плп  часовн'1;,  папомпнало  ч-Ьмъ  либо  —  плп  впдомъ,  плп 
обстановкою,  пли  да;ке  только  деталью  —  ыЬстпые  памят1шкп.  БолЬе  того, 
первыя  пко110гра«1>11ческ1я  колпозпцш,  состоявш1яся  подъ  этпмъ  вл1я1пемъ, 
нередко  прямо  п  намеренно  украшались  видомъ  монастыря  или  его  окру- 
жающей прпрод1>1.  Не  разъ  указьгеали  на  любопытный  подробности  древне- 
хрпстхапской  икопограФШ  въ  этомъ  род-Ь.  Такъ,  на  одной  ампулл'Ь  пзъ  1еру- 
салпма,  представляюще!!  «Благов'Ьщепхе  ангела  ДЬв'Ь  у  воды»,  пзобра;кенъ 
не  колодезь,  какъ  обьпаювешю,  по  псточпикъ,  б'Ьгупцй  пзъ  скалы,  и  эта 
скала,  пазвагшая  «скалою  л;пзпедавца  Христа»,  есть,  быть  ложетъ,  скала 
Назарета  пли  1ерусалима  ^).  «Поклоненхе  волхвовъ»  еще  въ  1Л^  в-Ькй  предста- 
вляетъ  Бол{1ю  Матерь  па  спр1йскомъ  плетеномъ  кресле  2).  Въ  Крещен1и 
Спасителя  представляется  въ  р-Ьк-Ь  Хордан'Ь  тотъ  самый  крестъ  на  колопп-Ь, 
кото]1ьп1  д'Ьйствптельпо  былъ  водруигепъ  внутри  1ордапа,,  по  близости  мона- 
стыря 1оаппа  Предтечи  ^).  Раснятхе  Господне  изобран;ается  па  фопЬ  ст-Ьш)! 
1ерусалпмской,  п-Ькогда  проходившей  позади  Голгоеы.  «Воскресеше»  (Ана- 
стасисъ)  представляется  вполне  въ  услов1яхъ,  даваемыхъ  м-Ьстнымъ  устрой- 
ствомъ  часовни  при  вход-Ь  въ  часовню  Гроба  Господня:  эта  первая  часовня, 
образованная  пзъ  первопачальной  пр1емной,  должна  была  называться  ча- 
совнею женъ  мпроносицъ,  и  потому  первыя  изображен1я  (къ  тому  же  ста- 
вш1я  обще-пзв'Ьст1п.1ми)  представляли  кубикулъ  гроба  и  группу  женъ  (трехъ 
или  двухъ)  передъ  входомъ.  Отсюда  и  причина  пеобыкновешю  изяпуюй, 
еще  «чисто  античной»  манеры  нредставлегпя  этой  группы.  Несомн-Ьгаю 
также,  что  появлете  средней,  какъ  бы  председательствующей,  Бож1ей  Ма- 
терп  въ  групп'Ь  апостоловъ,  собравшихся,  подобно  синклиту,  въ  Пятпдесят- 
ниц'Ь,  тЬсно  связано  съ  почитапхемъ  Бонае11  Матери  пмешю  на  СЧон'Ь,  гд-Ь 
совершилось  чудо  нисхождешя  огнеютыхъ  языковъ.  Зат^Ьмъ,  прпсутств1е  Бо- 
Ж1ей  Матери  среди  апостоловъ  па  «Вознесенш  Господнемъ»  дол;кно  быть 
истолковано,  независимо  отъ  сказапш,  также  появлен1емъ  на  гор-Ь  Елеонской 
церкви  во  имя  ея.  Наконецъ,  проФессоръ  Стриговск1й  уя;е  указывалъ 
на  то,  что  легепдарныя  сказап1я  и  связашгыя  съ  ппми  пконограФпчесйя 
темы  изъ  ЖИ31Ш  Бояаей  Матери  им'Ьютъ  сиршское  пропсхо;кден1е. 

Но,  когда  тотъ  же  проФ.  Стриговск1й  полагаетъ,  что  въ  эту  древн-Ьй- 
шую  эпоху  главную  и  руководящую  роль  въ  выработк'Ь  и  распространеши 


1)  Путешествге  въ  Сщпю,  1904,  рис.  74. 

2)  По  св11д-Ьте.1ьству  Антонина  Мартира,  въ  Пто.1емаидЬ  (Ак1:а)  сохранялась  окяеедра» 
Бож1ен  Матери. 

3)0еодос111:    1п  1осо  иЫ  Вотшпз  Ьар(12аи18  сз(,  1Ь1  81.а1  со1итпа  шагтогса  е!  ]п  1рза 
681  сгих  Геп-еа. 
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ЭТОЙ  пконограФШ  играло  монашество  спро-месопотамское  и  что  само  напра- 
влеше  пскусства  зависало  оть  восточныхъ  традпщй  монашества,  то,  какъ 
в-Ьрно  зам^чаегь  пзлагаюш,ш  этотъ  вопросъ  акад.  Ш.  Дпль,  мы  вступаемъ 
зд'Ьсь  въ  СФвру  нпч-Ьмъ  пока  не  доказанныхъ  гппотезъ.  Въ  самомъ  Д'Ьл'Ь, 
значеше  п  колоссальное  распространеше  восточнаго  монашества  намъ  точно 
известно  уже  въ  четвертомъ  в'Ьк'Ь,  но  со  спещальнызгь  характеромъ  ана- 
хоретства,  предаюш,агося  чтешю  свяш,енныхъ  кнпгь,  п-Ьнш  псалмовъ,  посту, 
молптв-Ь  п  простой  рабогЬ.  Подъ  влхяшемъ  »шогочисленныхъ  кпнов1й  вьфа- 
батывалась  легенда,  но  не  моглп  вьфаботаться  художествеппьш  мастерск1я. 
Намъ,  кстатп,  даже  пзв-Ьстно,  какъ  сильно  было  среди  анахоретовъ  враждеб- 
ное настроеше  протпвъ  всякаго  искусства.  Такимъ  образоюз,  влхятпе  мона- 
шества сказалось  развй  въ  изв-Ьстномъ  суроволгь  п  5фачномъ  направленш 
лпцевыхъ  Псалтирей,  но  пхъ  отнесете  къ  этой  эпох-Ь  совершенно  произ- 
вольно. Что  же  касается  идеи  затаенньаъ  связей  монашества  съ  анахоре- 
та>ш  средне-аз1атскаго  Востока,  то  зд'Ьсь  начинается  область  гипотезы, 
пока  только  оспариваемой.  Поэтому  мы  должны  перенести  участ1е  мона- 
шества на  позднейшую  эпоху  и  искать  объяснения  роли  Сир1и  и  Египта 
только  въ  давней  и  необыкновенно  насыщенной  художественной  ихъ  почв'Ь. 
Важны  были  не  обители,  дававш1я  пршгь  и  работу  мастерскп>гь,  но  эти 
са>п>ш  мастерская,  искавш1я,  посл'Ь  утраты  прежнихъ  языческихъ  заказовъ, 
новаго  д^Ьла. 

Пер1одъ  греко-восточнаю  искусства,  подобно  элленпстпческому,  опре- 
д-Ьляется  бол^е  во  времени,  нежели  въ  пространств'1.  За  это  вре>ш  прихо- 
дится наиболее  говорить  о  памятникахъ  Рима,  Равенны,  Паренцо,  но  также 
Кипра,  бессалонпкп.  Синая.  Но  въ  самомъ  началЬ,  при  отысканш  источнп- 
ковъ  иконограФш,  постоянно  приходится  указывать  на  Сирш,  какъ  на  воз- 
можное м^Ьсто  возникноветя  ея  типовъ,  а  въ  конц'б  перхода  наибо.тЬе  загга- 
маться  Егпптомъ,  гдй  въ  провишцальномъ  «коптско>гь»  искусств-Ь  еш,е  долго 
сохраняется  древнее  мастерство  съ  его  особьигь  стилемъ. 

Но  если  Сир1я  якиялась  во  глав-Ь  новаго  движенк,  то  оно  не  свпд-Ь- 
тельствуется  никакъ  ея  архитектурньиш  памятника>га,  какъ  они  ни  1шого- 
численны  въ  центральной  Спрш  и  какъ  нп  священенъ  былъ  для  хрпст1анъ 
храмъ  Гроба  Господня.  Хра:»1ы  Сир1и  были  сами  пережиткомъ  старыхъ  ти- 
повъ, полу-римскпхъ,  полу-персидскихъ,  и  им^лп  весьма  мало  значетя  для 
христханскаго  Востока,  за  исключеше^гь,  быть  можетъ,  Арменш.  Еш,е  мен^е 
историческаго  значешя  для  хриспанской  архитектуры  пм-Ьлп  таше  зав-Ьдомо 
персидсше  архитектурные  типы,  какъ  пресловутая  ^Мшатта  или  Амманъ, 
аналпзъ  которыхъ  не  можетъ  им^ть  особаго  значен1я  для  построешя  исто- 
рш  византшскаго  пскусства.  Пусть  остается  совершенно  в-Ьрнымъ,  что  тех- 
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ника  пнкрустацн!  п  самая  орнаментика  такнхъ  украшетй  въ  св.  Софш 
Константпноподьской  стоять  въ  гбснййшей  связи  съ  удивительной  р-Ьзьбой 
-Фасада  Мшатты,  —  это  доказываетъ  только,  что  мастера  по  пзв-Ьстнымъ 
восточнымъ  нроизводствамъ  вызывались  въ  Визант1ю  съ  Востока,  и  все  это 
будетъ  только  связями,  а  не  сущностью  византхйскаго  искусства.  Бол'Ье 
того,  мы  счптаемъ  Мшатту  намятникомъ  У1  и  УП  в'Ьковъ  и  полагаемъ 
возможнымъ,  что  въ  дашюмъ  случа'Ь  люгло  пм'Ьть  м-Ьсто  взаилшое  вл1я- 
ше  визант1йскаго  мастерства  па  восточное,  хотя  бы  въ  вид'Ь  основныхъ 
пр1емовъ. 

Но,  если  мы  даже  совсЬмъ  псключимъ  архитектуру,  за  Спр1ею  остается, 
Бъ  т^сн'Ьйшей  связи  съ  Египтомъ  и  втечен1е  весьма  нродолжптельпаго 
пер1ода,  руководство  въ  ншвописп  и  скульптурЬ  въ  V — УП  в-Ькахъ.  Въ  са- 
момъ  ЕгингЬ  этотъ  стиль  выработалъ  массу  нроизведетй  искусства  и  худо- 
жественной про:мышленности,  относящихся  къ  пяти  вйкамъ,  начиная  съ  1У, 
и  даже  сохранился  до  пов'Ьйшаго  времени.  Подъ  руководствомъ  этого  стиля 
сложились  и  веб  многочпсленпыя  мастерсшя  икопоппсцевъ,  жпвоппсцевъ 
и  мозаичистовъ,  разошедшихся  посл"};  мусульманскаго  завоевашя  по  раз- 
личньпгь  странамъ  христ1анскаго  Востока  и  Запада  и  д'Ьиствовавшихъ  въ 
данньгхъ  пмъ  однажды  направленхяхъ  и  манерахъ  даже  въ  то  время,  когда 
собственно  впзагтйскхй  стиль  достигъ  полнаго  расцвета. 

Но  это  руководство  досталось  Спрш  вовсе  не  въ  силу  богатства  пйко- 
торыхъ  ея  городовъ  п  не  въ  результагЬ  ея  у.чственнаго  движешя  и  развит1Я 
€я  школъ,  точно  также  не  подъ  услов1еигь  особой  тонкости  ея  богословскихъ 
споровъ:  исходною  точкою  этого  художественнаго  движешя  въ  христ1анско5гь 
искусств-Ь  Сп1"»ш  было  появлеше  п  необыкновенное  развитее  по  всему  хри- 
ст]анско:чу  Востоку  и  Западу  пало:*ншческаго  движешя  по  святымъ  м-Ьстамъ. 
Пало:»ишчество  развилось  и  въ  ('пр1п.  п  въ  ЕгпнтЬ  почти  одновремешю,  а 
пмешю  въ  пачалЬ  1У  в-Ька,  въ  конц'Ь  его  увлекло  собою  лучш1е  умы  того 
времени,  а  въ  пятозгь  и  шестомъ  в'Ькахъ  стало  зав'Ьтною  мечтою  сильныхъ 
юра  и  уже  съ  того  времени  источникомъ  полптическпхъ  вонросовъ  н 
двпжешй.  Впервые  тогда  открылась  та  идеальная  сторона  христ1анства,  что 
зелшой  источникъ  в-бры  удаленъ  отъ  в'Ьрующаго  и  требуетъ  отъ  него  жертвъ 
и  подвига. 

Сир1я,  Египетъ  п  Малая  Аз1я  стали  руководить  въ  эту  эпоху  пскус- 
ствомъ  не  потому,  что  въ  ихъ  мастерскихъ  достигалась  высшая  художе- 
ственная Форма:  напротпвъ,  эта  Форма  стала  теперь  распадаться,  грубеть, 
вызывать  м'Ьстныя  кустарныя  манеры  и  типы,  п  потому  тогда  не  было 
одной  художественной  манеры,  а  !\гаого  разш)1хъ  м-бстнаго  характера.  Но 
взамЬнъ  гречесшй  Востокъ  нредстави.чъ  теперь  новое  содерн;ате  искусству, 
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п  отныне  оно  перешло  отъ  языческпхъ.  греко-латшскпхъ  образцовъ  къ 
новымъ  хрпспанскшгъ  образцамъ,  почерпая  пхъ  содеря;аше  пзъ  религиоз- 
ной яшзнп  шчродовъ  Востока  со  вс4>п1  ея  явлешялш:  монашествомъ, 
почпташемъ  святыхъ  п  мощей  п  умножешемъ  храмовъ  во  Ш1я  мученп- 
ковъ;  учете  становилось  ре.шпею,  и  сп-Ьшно  вырабатыва.шсь  ея  служеб- 
ньш  Формы. 

При  настоящемъ  состоянш  хрпсттанской  археологш  вопросъ  о  хрп- 
сттанскомъ  храмЬ  находится  еще  въ  сФерй  почти  исключпте.тьно  такъ  назы- 
вае^хыхъ  «базиликъ».  Мы  знаемъ  съ  достаточной  по.1нотою  услов1я  вознпк- 
новешя  этого  рода  зданш  въ  языческой  древности,  время  п  Форму  ихъ 
перехода  пзъ  языческпхъ  прпсутственныхъ  мйсгь  въ  м1ста  для  собрашя 
хриспанъ:  съ  некоторой  точностью  осв-Ьдомлены  также  о  тЬхъ  конструк- 
тпвныхь  перем^нахъ  и  прпстройкахъ  въ  преяшеп  языческой  базилике,  при 
помощи  которыхъ  она  превращена  была  въ  здаше  д.1я  христтанскаго  культа. 
При  этомъ,  однако,  сравнительно  мало  обращалось  внпмашя  на  то  орпгина.1ь- 
ное  обстоятельство,  что  древн^йппе  хра>П)1  христтанства  усвоп.ш  себй  именно 
Форму  «базиликъ»,  который  бььта  въ  собственномъ  ошкл^  слова  крытьшп 
залами,  рьшками  п  даже  площадшш  п  съ  самаго  начала,  следовательно ,  пре- 
сл-бдовалп  пск.1ючите.тьно  задачу  обширнаго  пом-Ьщешя  съ  декоратпвньош 
при  немъ  дворазга  п  зала>п1.  Вполн'Ь  попятно  появлеше  подобныхъ  хрп- 
ст1анскпхъ  базплпкъ  въ  Рпм-Ь  и  Константинополе,  такъ  какъ  он!  строились 
талгь  по  пове.тешю  п>шератора  Константина.  Между  гЬмъ,  достаточно  про- 
смотреть хотя  бы  книги  древнейшпхъ  пало5Шиковъ  въ  Святую  Зем.тю  шш  же 
историчесшя  сочинешя  IV — Л'  столетш,  чтобы  убедиться,  что  базилика  не 
только  не  бьиа  единственною  Формою  хрпстханскаго  храма,  но  п  не  главною, 
а.  напротпвъ  того,  бьиа  те>гь  особьогь  видомъ  торжественныхъ  хрпст1анскихъ 
зданш,  который  отвечаетъ  по  назначешю,  напримеръ,  нашшгь  «соборамъ».  Но 
такъ  какъ  впоследствш,  а  именно  около  УП  столетк,  когда  все  населеше 
пмперш  стало  христтанскюгь,  храмъ  согласно  основному  требованш  веры  — 
быть  местомъ  собрашя  веруюпщхъ — долженъ  бы.гь  даже  и  д.тя  отдельныхъ 
городскпхъ  кварталовъ  быть  достаточно  обпшрньшъ,  то  хрпсттанскшгь  церк- 
вамъ  на  Востоке  была  усвоена  действите.тьно  базпличпая  Форма,  т.  е.  оне 
строились  въ  виде  продолговатаго  сарая,  крыгаго  по  стропиламъ  и  поде.1ен- 
наго  на  три  кораб.1я  и.ш  неФа,  съ  отделешемъ  места  для  служешя  и  съ 
особымъ  выступомъ  въ  виде  алтарной  абсиды. 

Напротпвъ  того,  въ  первые  пять  вековъ  христтанскоп  эры  главньгмъ 
видомъ  хриспанскаго  храма  бы.ть  такъ  называемый  мартиргумо,  т.  е.  здаше 
небо.гьшого  сравнительно  размера  и  не  разсчитанное  на  собранае  въ  немъ 
веруюпщхъ,   но  предназначенное   служить    псключш"е.тьно    усьшальницею 
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почптаемыхъ  святыхъ  п  !\1учега1Ковъ  ^),  прп  чемъ  пм-Ьлось  въ  виду,  что  самое 
слово  «мартпръ»  пменуетъ  собою  столько  же  ыученпка,  сколько  вообще 
всякаго  свпд-Ьтеля  в-Ьры  плп  ея  пспов-Ьдшка.  Такого  рода  здапхя  ясно  от- 
личались отъ  собственно  молитвенныхъ  домовъ:  ога1ог1ит,  оио^  гихту]ри;, 
&ихту)р[07,  устрапвавшихся  плп  въчастныхъдомахъвъвпд'Ьотд-бльныхъзалъ, 
плп  даже  въ  впд-Ь  отд-бльныхъ  зданш,  нередко  двусв'Ьтныхъ,  пм'бвшпхъ  видъ 
базилики,  т.  е.  прододговатаго  здатя,  по  безъ  д-блетя  на  п-Ьсколько  неФОвъ 
(что  собственно  составляло  главное  отлпч1е  базилики  отъ  обыкновешюй  за,чы). 
Совершенно  ясное  указанхе  на  подобнаго  рода  мартпрхп  даетъ  известная 
коптская  (рис.  87)  ткань,  изданная  проФ.  Стрпговскимъ  п  находящаяся 


87.  Изображешя  ьмртпр^евъ  на  ткани  Берлинскаго  Музея. 


въ  Берлинскомъ  музе-Ь.  Какъ  впдно,  здаше  это  д'Ьлпкомъ  повторяетъ  обыч- 
ную Форму  такъ  называемаго  ю^юона,  который  пм'Ьетъ  значете  «усыпаль- 
ницы» въ  поздн-Ьпшую  римскую  эпоху.  Такого  рода  усыпальницы  предста- 
вляли собою  наглухо  закрытый,  по  спабженпьш  ходомъ  хранпкъ,  поднятый 
надъ  особымъ  подва.1Ьныыъ  пом'бщетемъ  пли  криптою,  куда  сходятъ  по 
внутренней  л-Ьстшщ-Ь  (хатараспа);  передъ  входомъ  устраивается  особое 
крыльцо  съ  л-Ьстнпцею,  въ  крппгЬ  (сопГеззхо)  полагается  самая  усыпальница 
мученика,  а  въ  верхнемъ  домпк-Ь  ставится  алтарь,  прпходящ1йся  надъ  его 
мощамп,  на  которомъ  п  совершается  литургическая  жертва.  Какъ  пзв'Ьстно, 
именно  такая  Форма  принята  въ  иконограФШ  для  изображеп1я  гроб1шцы 


1)  Маг1ут1шп  1осиз  таг1угшп,  §гаеса  йепуайопе,  ео  дио(1  ш  тетопат  таг*уг18  81(;  соп- 
81гис1шп  те1  ^ио(1  зерикга  запсЬгит  1Ы  81п1  тахЧугшп:  объяспен1е,  данное  у  Нспдора  Севил., 
ОпдгП;  1.  ХЛ^,  с.  4.,  МагП^пу,  ЛШ.  Однако,  и  базилики  Петра  п  Павла  въ  Рпм-Ь  также 
назывались  таг1упа  Ге1п  е1  ГаиИ,  равно  «мартнр!!!»  св.  Евфпм111  въ  ХалкпдонЬ,  храмъ  Воскре- 
сешя  въ  Херусалим-Ь  «таНупит.  8а1га1ог13»  п  т.  д.  Ыаг4уг1шп  отвЬчаетъ  греческому  г^ршоч. 
Въ  коптекоыъ  сказашп,  изд.  Оск.  Леммомъ  въ  Кор118сЬе  84ий1еп,  1912,  стр.  55,  Богъ  говорнтъ 
аввЬ  Клавд1ю:  «прхйдетъ  пастырь  ц  постронтъ  твой  ыарт1ф10нъ  ц  велик1Я  силы  пзыдутъ  изъ 
твоего  тйла,  но  не  счесть  число  мартир1евъ,  которые  построятъ  во  имя  Виктора»,  и  пр. 
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трпдневнаго  Лазаря.  Изв-Ьстно  затЬмъ,  что  та  же  самая  Форла  послужпла 
для  выработки  декоратпвнаго  типа  всякаго  ае(ис111ит  ^),  «святплпща»,  алтар- 
наго  кпвор1Я  плп  балдахина,  декоратпвнаго  йота  для  хранетя  бюстовъ 
предковъ  и  пр. 

Обращаясь  къ  главному  псточипку  нашпхъ  св'бд'Ьнш  о  хрпст1анскнхъ 
святьшяхъ  Святой  Земли  • —  пов'бствованш  неизв-Ьстнои  паломницы  V  в'Ька 
(Сильвш  или  Эеерш),  мы  находпмъ,  что  она  наиболее  часто  упоминаетъ  сл-Ь- 
дуюпця  Формы  христ1анскпхъ  церков1П>1хъ  построекъ:  «памятники»  — 
тетог1ае,  [л^г]1л.г1;  монастыри  —  топаз^епа,  въ  смысле;  отд-Ьльпыхъ  кел.пп 
одпнокаго  монаха;  усыпалышцы  мучениковъ  —  таг1:уг1а;  могилы  муче- 
никовъ  —  1итЬае,  и  только  по  случаю  описашя  виденной  въ  ЕдессЬ  церквп 
св.  0ОМЫ  паломница  называетъ  этотъ  храмъ  «церковью  по  новому  располо- 
жению или  новаго  устройства»,  есс1е81а  пола  (ИйрозШопе,  по  словамъ 
пало>гаицы  «истинно  прекрасною»,  «достопнымъ  жилпщемъ  Бога».  Прп 
этомъ,  у  паломницы  часто  встречается  слово  есс1е81а  —  церковь,  какъ  мйсто 
собрашя,  но  р'Ьдко  упоминается  назваше  «базилики»  и  прп  томъ  исключи- 
тельно для  большпхъ  зданш  *). 

Въ  окрестностяхъ  Рима  уже  въ  пятидесятыхъ  годахъ  обратили  на  себя 
вниман1я  Марки  и  де  Росси  маленьыя  церквп,  нередко  снабженный  въ 
IV  в'Ьк'б  л-Ьстницамп  и  построенный  надъ  огфеделенньпш  м-Ьстами  погребен1я 
въ  катакомбахъ;  одна,  надъ  катакомбою  св.  Кал.шста,  имЬеть т^зп  абсиды, — 
очевидно,  для  трехъ  гробницъ.  Де  Россп  далъ  одной  пзъ  церковокъ  имя 
церкви  св.  Сикста  и  св.  Цецилш,  такъ  какъ  она  помещалась  надъ  криптою — 
усыпальницею  этихъ  святыхъ.  Подобный  мартирш  найдены  на  Апп1евоп, 
Ардеатпнской,  также  Номентанскои  и  другихъ  дорогахъ. 

Не  входя  въ  подробности,  упомянемъ  зд-Ьсь  и  объ  извЬстной  пологакй 
между  блаж.  1ерош1момъ,  устроптелемъ  монастырей  Палестины  и  пнищато- 
ромъ  пало:\шичества  въ  Святую  Землю,  и  ппрпнейскимъ  па-юмникомъ  Впгп- 
лянщемъ,  ожесточенно  нападавшимъ  на  идолопоклонническое  почитан1е 
иконъ,  торговлю  частицами  мощей,  злоупотреблеше  молебнанш  и  нанпхидаиш. 
Несомн-Ьнно,  что  съ  концомъ  IV  и  въ  первую  половину  V  в-Ька,  по^шмо 
догматпческихъ  работъ,  въ  восточной  церквп  совершалось  живое  и  народное 
движете,  приводившее  отчасти  къ  сохранешю  ре.шпозной  стихш,  д-Ьйство- 
вавшей  въ  язычеств-Ь,  и  къ  сл1янш  ея  съ  хриспанскимъ  учешемъ. 

Дал-Ье,  какъ  сазш  палштнпки,  надъ  могила>ш  умершихъ  постаменные, 
такъ  и  сооружешя,  назначенньш  сохранять  память  о  покойномъ,  въ  вид^Ь  ли 


1)  Начиная  съ  мозаикъ  Марш  Мадж1оре.  въ  которыхъ  такъ  представленъ  храмъ  1еру- 
са-тима  (безъ  крыльца);  пзображешя  март11р!евъ  ел.  въ  Утрехтской  Псалтыри  п  пр. 

2)  Что  разумйется  подъ  именеиъ  «агсЫоИра»  —  неизвестно. 
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плигы  пли  надппсп  (титула),  упошшающей  пмя,  л-Ьта  и  зван1е  покойнаго, 
носпли  въ  Ш  п  IV  стол'Ьт1Яхъ  одинаково  назва1Йе  «па5штей»:  юе- 
топа,  |^.Vу^р.У1•.  подобно  тому  п  само  здапхе,  построенное  падъ  гробомъ  м^'че- 
нпка,  куда  собирались  в'Ьрные  для  молптвъ,  въ  VI  в1и;'Ь  называется  одина- 
ково «домоыъ  Господа  1исуса  Христа»  п  меморхей  блажениаго  :\15"чепика. 
То  ;ке  назвате  перешло  на  а,1тарп  п  на  храмы,  сооружеггаые  надъ  моща.лш 
мучеппковъ  или  пхъ  усыпалышцамп  (какъ  напр.  базилика  1оанпа  Предтечи 
въ  Дамаск-Ь),  хотя,  конечно,  долгое  время  различалось  сооружен1е  въ  вид-Ь 
усыпалышцы  отъ  храма.  Этимъ  разлпчгемъ  объясняются  особешюстп  въ  зна- 
ченш  мартирхевъ,  ставшихъ  собстве1шоназван1емъ  «усьиталыпщъ»  у  древней 
палошшцы  «Спдьвш»  или  Эоерхп,  и  оратор1я,  т.  е.  молптвениаго  дома  или 
по  нашему  «часовни»,  въ  отлпчхе  отъ  храма,  въ  которо^гь  совершалась  ли- 
турпя.  Рядъ  надписей,  подобранныхъ,  между  прочпмъ,  И.  В.  Помялов- 
скпмъ,  свнд'Ьтельствуетъ,  далг-Ье,  о  томъ,  что  уже  съ  древнЛйшпхъ  временъ 
христ1анства  в'Ьрующхе  добивались,  какъ  особеш1аго  счастья,  быть  погребен- 
НЫ5Ш  возл'Ь  гробницъ  святыхъ  мучениковъ.  Въ  .этихъ  надписяхъ  читается 
молете  о  заступничестве  и  предстательств'Ь  мучениковъ  за  в'Ьруюш,ихъ 
посл-Ь  пхъ  смерти.  Обычай  этотъ  начался  еще  въ  эпоху  катакомбъ  и  продол- 
жался зат^мъ  въ  церквахъ,  такъ  какъ  подъ  алтаряш!  ихъ  полага^чнсь  мопдп 
пли  въ  крннтахъ  сохранялись  ц^льш  т1;ла  святыхъ  ^). 

Хотя  ночптанхе  святыхъ  п  мучениковъ  уже  въ  III  в-Ьк-Ь  началось  п  въ 
Рим-Ь  и  рано  распространилось  по  всему  хрпстханскому  апру,  однако  средо- 
точ1е  этого  культа  долго  принадлежало  Востоку,  и  именно  оттуда  привози- 
лась «святьнш»,  святыя  мощи  и  всякое  «благословеше»  (^е1^^и^ае,  еОХоу^а, 
ехиу1ае,  ауга  >^Е:[фаVа.  Ъепейс1а).  Греко-восточный  типъ  мартирхя  пли  церкви 
надъ  гробомъ  мученика  пре;кде  всего  представляется  поэто:му  рядомъ  «свя- 
тьшь»  и  святыхъ  м'Ьстъ,  которьш  перечисляются  у  палестпнскихъ  пало>ши- 
ковъ.  Но  длинный  рядъ  подобныхъ,  еш,е  суш,ествуюш,ихъ  иди  открытыхъ  рас- 
конканш  храмовъ  даетъ  о  нпхъ  несравненно  бол-Ье  ясное  представлен1е.  Такъ, 
на  первомъ  вйстЬ  стоить  большой  мартпрхумъ  во  имя  святаго  СтеФана  перво- 
мучешша,  надъ  его  гробницею  въ  1ерусалпм-Ь  ^).  Мощи  СтеФана  были  от- 
крыты въ  само:\1Ъ  начали  V  вЬка;  прибывшая  въ  437  году  въ  1ерусалимъ 
пмнерат^лща  Евдокхя-Аопнаида,  н;ена  веодос1я  Ыладшаго,  вьгеезла  тогда  же 
часть  этихъ  мощей  въ  Константинополь;  возвратившись  въ  1ерусалимъ  въ 
444  году,  она  занялась  игаогочпсленньпш  ностройкамп  церквей,  монастырей 


1)  И.  В.  11омяловск1Й:  Археологическая  находка  бъ  Пуатье.  Зап.  Пмп.  Гусек.  Лрх. 
Общ.,  т.  II,  вып.  II,  н.  с,  стр.  60 — 100;  также:  Ейтопс!  Ье  В1ап*.  Ь'ёр12:-арЫе  сЬг.  еп  багОе 
е*  (1ап8  1'Ай■^^^1е,  1890,  р.  100 — 5.  Термины:  8апс1огшп  80С1аг1  зерикпз,  вапсвз  50с!аг1  ра1гош8. 

2)  Ьаггап.ес.  8.  Е(,1еппе  е{  вон  5апс1иа1ге  й  1ёги5а1еш,  1804. 


п  уб'Ьжпщъ  въ  Святой  Зем.тЬ  п  построила  велпкол-Ьпнып  храмъ  во  ют 
СтеФана,  оппсываемый  пал01шпками  уже  съ  530  года  и  раскрытый  въ  но- 
в'Ьйшее  время  раскопкамп.  Гд'Ь  въ  этомъ  храм-Ь  находплась  пзобнща  свя- 
того, пзъ  текстовъ  не  явствуетъ  съ  достаточною  точностью,  а  раскопкалга 
не  могло  быть  удостов-Ьрено,  такъ  какъ,  очевидно,  гробница  была  въ  свое 
врелш  разобрана  и  мощи  пзъ  нея  унесены.  Т'Ьмъ  не  менбе,  весьма  характер- 
нымъ  для  этой  усыпа.1ьшщы  НЛП  мартпр1я  обстоятельствомъ  является  то, 
что  окрестъ  самаго  храма,  въ  скалахъ,  сохранились  гробницы,  —  пныя 
даже  устроены  со  сводами,  а  друпя  съ  мозаическтш  украшешялш  половъ, 
въ  одномъ  случа!;  при  самомъ  входи  въ  гробницу. 

Заслуживаетъ  особаго,  хотя  п  краткаго,  уполошатя  рядъ  .лгаогочислен- 
.  ньгхъ  мозапческихъ  половъ,  покрывающихъ  отдельные  участки  Елеонской 
горы  въ  Терусалим^Ь,  атужившае  усьгаальницами:  это,  конечно,  не  были  соб- 
ственно мартпрш,  но  монастыри,  гробницы  п  памятники  по  близости  святыхъ 
м'Ьстъ  п  мартир1евъ.  воздвигнутыхъ  на  Елеонской  гор-Ь.  Въ  Впелеем'Ь  и  На- 
зарегЬ  тоже  открыты  подобные  мозаичесйе  полы,  относяшдеся  къ  У — УШ 
стол'Ьт1я>гь.  Пещерныя  церкви  Сирш,  Каппадокш  ^)  и  Крьгма,  Юяшой  11та,1ш  ^) 
и  окрестностей  Рш1а  представ.1яютъ  или  самые  мартпрш,  или  часовни, 
устроенный  въ  память  прослав-тенныхъ  въ  этпхъ  лгЬстахъ  мучениковъ  п  свя- 
тыхъ, съ  могилами  строителей. 

Росписи  храмовъ  1Л* — У1  стол-Ьтш  былп  больплею  частью  прямо  декора- 
тивными; такъ,  напрш1'Ьръ,  мозаики  ц.  Георг1я  въ  Солупп,  баптпстер1я  въ  Ра- 
веннЬ,  Констанцы  въ  РтгЬ,  или  совмещали  декорагщо  съ  торжественньшъ 
изображешемъ  христ1анскоп  догмы  въ  образ-Ь  Креста,  или  Спасителя, 
дающаго  законъ,  возсЬдающаго  на  зе»шой  СФер-Ь,  п.ш  ряда  шествующихъ  къ 
Спасителю  апостоловъ,  слушаюпщхъ  учете  Его.  или  въ  пныхъ  темахъ 
открыто  и  наглядно  выражали  господствующую  релппозпую  мысль;  но  во 
всЬхъ  этпхъ  торжественныхъ  ^юзапкахъ  не  было  м'Ьста  для  релппознаго 
чувства,  а  потому  отсутствова.1а  стих1я  собственно  иконы  или  моленнаго 
образа,  и  не  налаживалось  внутренняго  общешя  молящагося  съ  святьо1ъ 
образомъ,  не  устанаатпвалась  нужда  въ  немъ,  при  которой  образъ  также 
изменяется  и  начпнаетъ  отв-Ьчать  релипозному  чувству.  Главную  роль  въ 
этой  переработк-6  первой,  декоративной  и  монумента.гьно-испов'Ьднической 
основы  хрпст1анскаго  искусства  сыграла  икона  на  дерев'6,  появившаяся  уже 


1)Тех1ег,  СЬ.  Аз^е  Шпеиге,  1862,  524 — 37.  ЛегрЬап10П(1е  6.  Вешс  сЬареИез  8ои1егга1- 
пез  еп  Саррайосе.  Ееуие  АгсЬ..  1908.  П.  Напз  ЕоИ.  К1ета51а{15сЬе  Бепкшакг  апз  Р1з1(11еп. 
РатрЬтПеп,  КарраДоИеп  шк!  Ьук1еп.  Ь.  1908.  123 — ^154  (авторъ  опредЬляегъ  пныя  часовни  «по- 
греба.1ьньога  капеллами  »). 

2)  ВеПаих.  Ё.  Ь'Ай  с1апз  ГИаНе  тёпс11опа1е.  1904. 
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въ  1Л"  вЬк-Ь  п  ставшая  препмущественнымъ  образомъ  моленнотг  пконы  п 
особымъ  впдомъ  художествепнаго  творчества.  Но,  наряду  съ  иконою  на 
дерев-Ь,  которая  выставлялась  на  гробЬ  мученика,  рано  привилась  н  наст-Ьн- 
ная  пкона,  именно  въ  тбхъ  храмахъ,  которые  были  усыначНьнпцамп  святыхъ 
и  мученпковъ,  —  уже  какъ  обтьтная  икона  отъ  закащиковъ,  помгшальная 
за  родныхъ,  пли  надгробная  (задуншина),  представляющая  святаго,  за- 
ступничеству котораго  вв1фяется  душа  умершаго.  Именно  мартир1и  могли 
быть  и  стали  гЬми  храмами,  въ  которыхъ,  наряду  съ  памятью  святого, 
чтилась  и  молитвешю  поддерживалась  память  умершпхъ  п  гд-Ь  по  препмуш,е- 
ству  сосредоточивалась  релипозная  жизнь. 

Древн-Ьйшимъ  и  напбол'Ье  характернымъ  образцомъ  того  мартпрхя,  въ 
которомъ  известная  часть  храма  предоставлялась  частньшъ  лицамъ  для  по- 
м'Ьщен1я  своихъ  поминальт.1хъ  п  об'Ьтныхъ  пконъ,  является  прославленный 
въ  древности  храмъ  великомученика  Дшгатрхя  въ  Солуни,  котораго  новоот- 
крытьш  мозаики  неФа  представляютъ(см.  ниже)  сплошь  только  иконы  святого 
или  Бож1ей  Матери,  съ  портретами  закащиковъ  или  умершихъ  и  ихъ  семей. 

ДревнМшимъ  же  образцомъ  поминальныхъ  н  надгробныхъ  образовъ 
Бож1ей  Матери  являются  М1юг1я  Фрески  ц.  6'.  МаНа  ЛпЬщна  въ  Рнмп,  ко- 
торый унче  при  первомъ  взгляд-Ь  представляли  бы  странное  нарушете  росписи, 
есш  бы  он1;  не  объяснялись  именно  этимъ  благочестпвымъ  обычаемъ.  Тому 
же  обычаю  надо  приписать  и  появлеше  отд-йлышгхъ  нзображетй  вн-Ь  изв-Ьст- 
ныхъ  датированныхъ  ст'Ьнонисей  церкви.  Такъ  объясняемъ  мы  отд'Ьльныя 
иконы  Бож1ей  Матери  въ  этой  церкви:  1)  въ  среднемъ неФ'Ь,  въ  малой  ниш'Ь, 
2)  въ  боково:\1ъ  правомъ  неФ-Ь  и  3)  на  столб-Ь  средняго  неФа  (см.  ниже). 

Сл'Ьдующимъ  по  времени  образцомъ  мол;етъ  служить  Римская  же  цер- 
ковь св.  папы  Елимента,  на  сгЬпахъ  которо11,  кром'Ь  серхи  чудесъ  жпт1я 
святого  папы,  им'бется  также  Фресковое  изображеше  Бож1ей  Матери  съ 
Младенцемъ  въ  ниш'Ь  (см.  нинге)  и  святьши  женами,  —  номинъ  по  душ'Ь 
какой-либо  частной  закащицы,  и  ряды  Фресокъ  пзъ  жатт  святого  Кирилла 
учителя  Славянскаго,  располо;кенпыхъ  вокругъ  его  гробницы. 

Особенно  любопытнымъ  при1гЬромъ  могутъ  служить,  далйе,  нЬкоторьш 
открытыя  въ  нов'Ьйшее  время  базилики  древняго  Кареагепа^).  Между  ни^ш 
одна  базилика,  служившая  повидимому  усьшальницею  святымъ  женамъ  Пер- 
пету'Ь  и  Фелицитй  (африканскимъ  святымъ  этого  имени  или  же  мощамъ  рим- 
скихъ  святыхъ  женъ,  въ  эту  базилику  перенесеннымъ),  оказа-яась  на  всемъ 
своемъ  прострапств-Ь  занятою  могилами.  Повсюду,  на  глубин-Ь  полутора  ме- 
тровъ,  при  ])аскопкахъ  находились  въ  не!!  или  отдельные  скелеты  или  ц-бльш 


1)  II.  ^ес1е^с^,  V.  СаНкаде.  СаЬго1,  БМоппа^ге,  й^.  2120 — 7,  2129,  213-1. 
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свалкп  костей.  Посредп  же  главнаго  неФа  открыта  была  центральная  ка- 
пелла плп  часовня,  съ  небольшой  абспдоп  п  гшшей  въ  сткяЪ,  полъ  которой 
былъ  украшенъ  мозапкою.  Въ  этомъ  м*стЬпочпвалпсвятыяг1;ла.  чтпвшкся 
въ  церкви,  п  лежду 
нилш  главныя  лющп 
былп    двухъ    упо- 
ыянутыхъ      женъ. 
Ниже  пола   земля 
состояла  пзъ  чере- 
ппцъ    и    Фрагмен- 
товъ,  но  въ  абсид'Ь 
нашлось     четыре- 
угольное    углубле- 
н1е,    составлявшее, 
вероятно,     вкладъ 
мош,ей.  Такпмъ  об- 
разомъ,  обпл1е  по- 
гребетй  въ  церквп 
легко    объясняется 
священнымъ  сосЬд- 
ствомъ:  въ  другой, 
еще  бол'Ье  обш1ф- 
ной  базилик-Ь,   па- 
оборотъ,   нпкакихъ 
погребенш  въ  цер- 
квп не  встречено. 

О  дшогихъ  позд- 
н-Ьйшпхъ  храыахъ 
Рима  п  его  окрест- 
ностей, Вероны  (см. 
рис.  88),  Луккп, 
Болоньп,  равно  юн;- 
ной  Европы  во- 
обш,е,  мы  должны 
будемъ  говорить 
особо,  въ  ОТД'Ьл^. 
среднев-Ьковыхъ  по- 

мпнальш>1хъ  пзображешй  Мадонны.  Зд*сь  же  ограшчпмся  краткимъ  ука- 
зашемъ  на  то,  для  нашей  задачи  особо  важное  обстоятельство,  что  появле- 
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те  разлпчпыхъ  нконогра-млескпхъ  тпповъ  Божхей  Матери  п  пхъ  распро- 
странепхе  съ  Востока  до  Запада  основано  было  именно  па  обыча-Ь  пзбпрать 
для  помппальпон  иконы  Болаю  Матерь,  какъ  заступшщу. 

Возвращаясь  къ  нашей  тем'Ь,  остановимся  кратко  на  ФакгЬ  ранпяго  п 
предпочтптельнаго  почптан1я  Бож1ей  Матери  па  греческомъ  Восток'Ь. 

Втечете  первыхъ  трехъ  стол'Ый,  пока  язычество  было  въ  полной  сил'Ь, 
хриспаиская  церковь,  видимо,  пзб-Ьгала  воздавать  открытое  оби;естве1гаое 
ноклопеп1е  родствепнпкамъ  Спасителя  но  плоти,  дабы  избежать  понятнаго 
сближен1я  съ  лпюологпческими  гепеалог1ями.  ЗатЬмъ,  такъ  какъ  инпц1агпва 
учреждетя  всЬхъ  вангН'Ьйшпхъ  п  древнМшпхъ  богородичныхъ  празднпковъ 
принадлежала  церкви  восточной,  намъ,  по  обычаю,  недостаетъ  и  въ  этомъ 
случае  точныхъ  псторическихъ  изв-Ьспй.  Особешаьчъ,  повпдимому,  рветемъ 
въ  д'Ьл'Ь  устаповлен1я  почитапгя  Божхеп  Матери  отличалась  древне-египетская 
церковь,  и  въ  контскихъ  календаряхъ  на  ка;кдьп'1  м-Ьсяцъ,  на  двадцать  первое 
число,  полагается  память  Владычицы  ДЬвы  ]\1ар1и,  что  соотв'Ьтствуетъ 
15  числу  Юл1анскаго  календаря.  Кром-Ь  того,  какъ  известно,  Бож1еи  Матери 
вообще  была  посвящена  съ  древн'Ьйпшхъ  временъ  суббота  и  субботняя  цер- 
ковная служба.  Древн'Ьйшее  указаше  на  богородичные  щ)аздники  относится, 
однако, уже  къ  500 году').  Повидимому,  напбол'Ье древнимъ и паибол-Ье точно 
устаповленнымъ  праздникомъ  былъ  праздникъ  Успен1я  Бож1е11  Матери,  уста- 
новлегап.1Й  на  15  августа,  какъ  въ  Палестин'Ь,  такъ  равно  и  въ  Западной 
церкви,  до  Испанш  включительно.  Понятно  также,  что  богородичные  празд- 
ники уже  въ  древности  образовали  между  собою  изв'Ьстньп"!  циклъ,  разсчи- 
танпьп'1  на  весь  церковный  годъ,  какъ,  нанрпм'Ьръ:  «Благов-Ьщеше»  по 
празднику  «Рождества»,  «Зачатхе  Богородицы»  по  празднику  «Ро;кдества 
Богородицы».  Три  праздника:  Рождество  Бож1ец  Матери,  Благов-бщете  и 
Успете,  выступаютъ  въ  истор1и  празднпковъ  одновременно  уже  въ  УПв'бк'Ь 
(есть  указате,  что  праздникъ  Благов-Ьщетя  восходить  до  5  в'Ька),  и  въ 
конц-Ь  этого  стол-Ьтхя  даже  па  Запад'Ь,  праздникъ  .Зачат1я — въ  конц-Ь  X  в'Ька 
или  въ  XI  стол'Ьпи,  Входъ  во  храмъ  —  уже  въ  XII  в-Ьк-Ь,  какъ  равно 
п  друпе  второстепентш  богородичные  праздшки.  Четыре  праздника: 
Рождества  Бол;1ей  Матери,  Благов'Ьщен1я,  Ср'Ьтен1я  и  Успен1я  Бож1еп 
Матери  —  исключительно  греко-восточнаго  происхождетя  и  перенесены  на 
Западъ  сперва  въ  Римъ,  а  вм'Ьст'б  съ  Римской  литурпею  приняты  зат-Ьмъ  н 
впй  Итал1и. 

Празднества,  учрежденный  въ  Юстинхановской  церкви  Божхей  Матери 


1)  КеПпег,  II.  НеоПо1од1е  оДег  (Заз  Шгс11е11]аЬг.  иш1  Не  НеШ§епГе8(;е ш  1Ьгег  §езс1исЫ;- 
НсЬеп  Е11(лу1ск1ип§,  1901,  р.  142 — 158.  Ь.  ВисЬезпе.  Ог1§1по5  (1и  си11е  сЬгё11еп,  У-е  ё(1.,  1909, 
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въ  1ерусал11М'Ь,  п  годпшюе  праздповате  ея  освящегпя  подали  поводъ  къ 
установлетю  празднества  21  ноября:  ^'ктбЬих  г^?  Оеотохои. 

Праздппкъ  Успегпя  Богоматери  (хог[лу](т[?,  сИез  Ботшае,  с1огт1ио, 
ркяпсигз  Бошхаае  Мапае,  аззишрИо)  возппкъ,  по  обычному  взгляду,  перво- 
начально въ  1ерусалпмской  церкви,  быть  можетъ,  уже  въ  IV  в-Ьк-Ь,  и  стано- 
вится пзвйстнымъ  въ  V  и  VI  стол-Ьтхяхъ,  но  только  при  Маврпши  (582 — 
601)  окончательно  установленъ  на  определенный  день  15  августа  (ран'Ье 
18  января).  Установпвъбезгр^;итость  Богоматери,  греко-восточные  церков- 
ники (Ефремъ  Сир1ЯП11нъ,  ЕппФанш)  провозгласили  нетд-Ьпиость  смерти  ея, 
при  чемъ  особенно  решительную  роль  въ  этомъ  сыграло  открьгг1е  въ  средин-Ь 
V  в-Ька  гроба  Богоматери,  ставшаго  въ  конц^  вика  предметомъ  церковнаго 
почиташя.  Легендарное  сказате  V  в-Ька  (основная  книга:  Ве  1гап81и1  Ъ.  1М., 
К0НТСК1Я  сказатя,  сир1йск1е  стихи  V  в-Ька  и  пр.)  прядъверс1й,  относящихся 
къ  VI  и  VII  в-Ькамь,  взаимно  слившись,  установили  предагае  о  взятхп  Божхей 
Матери  после  смерти,  Спасителемъ  пли  ангелами,  на  небо  пзъ  Виолеема,  или 
съ  горы  С1она,  или  пзъ  Гееспманш.  Передъ  смертно  Мархя  находится  на  по- 
печенш  трехъ  д^въ,  окружена  вечнымъ  почпташемъ  и  представляетъ  собою 
христ1анскую  церковь,  «царство  небесное»,  образъ  «Святаго  Духа».  Спаси- 
тель является  къ  смертному  одру  ея,  окруягенныи  с1ян1емъ,  какъ  на  горе 
0аворе,  и.га  на  херувпмахъ,  держа  въ  руке  зпакъ  креста.  Апостолъ  0ома 
одпиъ  видптъ  возносящуюся  Мар1ю  п  получаетъ  отъ  нея  поясъ.  Мар1я  посе- 
ляется въ  раю  до  дня  общаго  воскресенк,  п  ангелы  слун^атъ  ей;  отъ 
Сьша  она  нршшмаетъ  светлый  венецъ^).  Какъ  видно  изъ  этихъ  подробностей, 
именно  спр1пск1Я,  коптсгая  и  арабсюя  сказатя  легли  въ  основу  пконограФШ 
«Успен1я  Бож1ей  Матери»,  а  равно  и  пконныхъ  его  пзображешй. 

Почиташе  пресвятой  Девы  Марш  пошло  на  Востоке  по  пути  почи- 
та1пя  «на^штей»  мучеппковъ,  т.  е.  сосредоточивалось  сначала  имешю  въ 
местахъ,  где  эти  «памяти»  были  и  прославлялись  местньвш  нраздникалш. 
Этотъ  путь  указывается  и  самьши  памятниканш  и  совершонъ  былъ  вте- 
чен1е  V  века.  Последнее  обстоятельство  находить  себе  любопытное  подтвер- 
Ллдеп1е  въ  древнейшемъ  паломничестве  въ  Святую  Землю,  совершошюмъ  въ 
конце  (быть  мон;етъ,  даже  до  380  г.)  IV  века  неизвестною  поклошпщею ^), 


1)81П(11П8,  01ат.  Мапае  То(1  ип(1  НштеНаЬг*.  Еш  ВеНгад  гиг  КешЫвз  Лег  б-йЬтК;- 
11'1аиегИс11ег  БепЬта1ег.  СЬпйИаша,  1903,  4—19.  Ваитзигк,  АШ.  В1е  1е1Ы1сЬе  ШштсНаЬгЬ 
(1ег  ^ип§й•аи,  Опеш  еПпзИапив,  1904,  IV,  371  8^.  Того  же  автора:  2^ге1  вупзсЬс  Б1сЬ1и118еп 
аиГ  йаз  Еп*8сЫа1'еп  (1ег  ^ип§^'^аи,  Опепа  СНг.,  1905,  V,  82  зд. 

2)  Предпочитаемъ  сохранить  ла  па-чомницею  имя  Сильв1п,  хотя  она  была  на  ВостокЬ 
около  388  г.  II  хотя  въ  послЬднее  время  предложено  (неудачно)  иное  имя.  Какъ  нзв-Ьстно,  самая 
древность  этого  паломничества  была  недавно  заподозр-Ьна,  по  вновь  подтверждена  и  доказана, 
п  доказательства  этой  древности  заключаются,  между  прочимъ,  въ  отеутств1и  свидЬтельствъ 
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пришедшею  на  Востокъ  съ  Запада  п  сообщившею  свои  записки  сестрамъ  по 
благочест1ю:  эта  па.10мтш,а,  усердная  и  въ  хожден1яхъ  п  въ  записяхъ, 
отметила  какъ  веб  вид-Ьштыя  ею  «памяти»  ветхозав-Ьтныхъ  патр1арховъ: 
Адама,  Аарона,  Авд1я,  Авраама,  Анюса,  1оспФа,  Моисея  п  ир.  и  пр..  такъ 
п  церкви,  больш1Я  и  ыалыя:  1оанна  Предтечи,  апостола  воип>1,  св.  Ла- 
заря, евангелиста  Марка  (въ  Александрш),  евангелиста  1оанна  Богослова 
въ  ЕфесЪ,  Агшы  пророчицы,  св.  беклы  и  пр.,  но  нигд'Ь  не  упомппаетъ  ни 
одной  памяти  Д'Ьвы  Марш.  Палодпшца  знаетъ  въ  Херусали^гЬ  церковь  Вос- 
кресешя  (Анастасисъ  —  круглая),  Мартпр1умъ  (базилика  Константина),  цер- 
ковь «за  крестомъ»,  или  церковь  Голгоеы,  церковь  на  Схон-Ь  (двй  церкви — ■ 
въ  па>шть  явлешя  Спасителя  ученикамъ  п  Сошеств1я  Святаго  Духа),  на 
Елеон'Ь  (Вознесешя,  'Ер.рсо[^I.^оV)  и  въ  Виелеем'1  (не  подъ  именемъ  Бож1ей  Ма- 
тери). То  же  отсутств1е  ночитан1я  «памяте1Ъ>  ]Марш  наблюдается  п  на  всЬхъ 
путяхъ  паломницы  по  нижнему  Египту  до  МемФиса  и  Александр1п  и,  т-Ьмъ 
бол'Ье,  въ  Сирш  и  Малой  Азш. 

Между  тЬмъ,  им-Ьется  точное  свид-Ьтельство  Евсевхя  ПамФила  (Жизнь 
Конст.  Ш,  43),  чтоеш,е  императрица  Елена  «м-Ьсто  рожден1я  Богородицы» 
украсила  удивительными  памятника>т,  всячески  пр1убирая  свяш,еш1ую  пе- 
щеру, а  самъ  Константииъ  почтилъ  ее  вкиадалш  и  утварью  п  зав-Ьсамп  (это 
было  въ  335  году,  а  Бордосскш  путшшъ,  бывшш  въ  Впелеем'Ь  въ  333  году 
уполшнаетъ  только  базилику:  1Ы  ЬазШса  е81;&с^а  ^иззи  Соп81ап11ш).  Итакъ, 
главнымъ  «налштнпкомъ»  Д'Ьвы  ]\1ари1  и  Божхей  Матери  на  Востоке  былъ 
въ  пачал'Ь  V  в'Ька  храмъ  Рождества  Христова  въ  Впелеем-Ь,  вообще  назы- 
вавш1йся  «церковью  Богородицы  Д-Ьвы  ]Мар1и»,  какъ  свид'Ьтельствуютъ 
Евсев111  и  Сократъ,  церковные  историки.  Н-Ькоторымъ  дополнешемъ  служить 
свид^тельство  пзв-Ьстпаго  Кирилла  Скивопольскаго  въ  жит1п  веодос1я,  кап- 
падошйскаго  отшельника,  о  благочестивой  Гпкелхи,  которая  построила  еще 
во  времена  императора  Марйана  храмъ  во  имя  Марш  въ  м-Ьстечк-Ь  Палеонъ 
Каоисма,  на  пути  пзъ  1ерусалпма  въ  Виелеенгь.  Та  же  благочестивая  н;ена 
пзъ  первыхъ  прпм-Ьпила  обычай  совершать  праздноваше  Срйтенхя  Господня 
€0  св'Ьча1Ш^). 

«Записка  о  святыхъ  мйстахъ»  архпдхакона  0еодос1я^)  относится,  по 


«Сильв!!!))  О  почиташи  ДЬвы  Мар1и.  Напротивъ  того,  въ  стрывк'Ь  Петра  Д1акона  «О  св.  мЬстахъ» 
так1я  свпд-Ьтельства  имеются,  но  они  поздн'Ьйшаго  пронехождешя  и  почерпнуты  нмъ  пзъ 
пныхъ  псточнпковъ,  а  потому  п  отрывокъ  не  можетъ  считаться  дополнен1рмъ  древняго  палом- 
ничества, хотя  этотъ  монтекас1шск1п  ыонахъ,  Ж11ВШ1Й  въ  XI  в4к'Ь,  нмъ  и  пользовался,  но, 
конечно,  дополняя  изъ  другихъ  псточнпковъ.  Прав.  Иалест.  Сборн.,  вып.  20. 

1)  1Гзепег,  Негш.  Ке11210пз2е8с111сЬШсЬе  1Гп4егзисЬш1§еп,  I,  1889,  334. 

2)  Помимо  обычныхъ  текстовъ,  прпнятыхъ  во  внимаше,  Прав.  Палестински  Сборникъ, 
вып.  28-й,  н  списки  паломничества  0еодос!я,  напечатанные  въ  Лшега  ШеговоТутИапа,  1.  2, 
1880,  р.  353—382. 
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общему  1^ш^н^ю,  къ  530  годамъ,  но  вспол1шаетъ  времена  императора  Ана- 
стас1я  и  потому  Палестину  еще  конца  Ув-Ька.  По  его  свидетельству,  нагори 
Елеонской  уже  въ  это  время  было  паст13оено  двадцать  четыре  церкви.  Пусть 
ДШ0Г1Я  пзъ  нихъ  были  только  часовня^ш  или  даже  усыпальница>п1, — все  же 
число  это  велико  сравпптельпо  съ  пространствомъ  этого  холма.  Не  даромъ 
на  этой  гори  при  добромъ  желапш,  какъ  говорятъ,  везд'Ь  можно  найти  мо- 
заичесйе  полы.  0еодос1Й  знаетъ  1)  СЧонъ,  уже  какъ  «матерь  веЬхъ 
церквей»  —  такъ  обширна  была  тогда  эта  церковь.  Дал-Ье,  2)нам'Ьст'Ь0вчей 
купели  у  веодос1я  находится  «церковь  Св.  Марш  Матери  Господпей».  На 
то>гь  мйстЬ,  гдй  Господь  уипэ1лъ  ноги  свопмъ  ученпкамъ,  въ  1оса<1'атово11  до- 
лин-Ь,  и  гд-Ь  Онъ  совершилъ  съ  ними  вечерю,  также  была  3)  «церковь  Св. 
Марш  Матери  Бож1ей»,  а  ы^Ьсто  это  въ  «пещере,  и  тамъ  монастырь  300 
монаховъ».  Изъ  этого  текста  безспорно  ясно,  что  въ  шестозгь  в'Ьк'Ь  м'Ьсто 
Сошеств1я  Св.  Духа  было  отдЬльнымъ  отъ  м-Ьста  и  здашя  «Тайной Вечери», 
тогда  какъ  въ  седьмомъ  вЬк'Ь,  въ  результат'Ь  разгрома  1е1)усалпма  и  пута- 
ницы, неизб-Ьжноц  при  катастроФахъ,  оба  событ1я  предполаг;иись  уже  въ 
одноыъ  м'ЬсгЬ  на  Схон^Ь.  На  м^ЬсгЬ  1ерусалимскаго  храма  худеевъ  паломт1къ 
унолшпаегь  монастыри  —  «д-Ьвичесме,  которыхъ  врата  никогда  не  отпи- 
раются, разв'Ь  явится  новая  скитница,  такъ  что  и  пища  возлагается  на  сгЬну, 
а  воду  обите.!1ь  получаетъ  изъ  внутренней  цистерны.  Разъ  вошедшая  б'Ьлпца 
ун;е  никогда  не  выходить  изъ  монастыря». 

Несравненно  бол-Ье  сообщаетъ  о  почитагпи  Бож1ей  Матери  въ  Святой 
Зеил'Ь  палолшпкъ  Аптонинъ  Мартиръ^),  стояццйвпроче>1ъвъзам'§чательномъ 
согласш  съ  хождешемъ  0еодос1я  въ  большинств-Ь  подробностей.  «Изъ  при- 
морской Птолемаиды  пришли  мы,  говорить  Антогшнъ,  въ  пред-Ьды  Галилеи, 
въ  городъ,  которьп"!  назьшается  1)  Неокесар1ею,  гд-Ь  мы  поклонялись  и  ло- 
бызали (ас1огаУ1ши8  рго  тепегайопе)  ладанку  и  щшш//  (атикш  е!  сапез- 
(еНиш)  святой  Марш:  въ  этомъ  м^Ьст-Ь  есть  кресло  (саЛеск'а),  въ  которомъ 
она  сид-бла,  когда  къ  ней  явился  ангелъ  Гавр1п.1ъ».  Это  любопытное  сви- 
д-Ьтельство  поясняеть,  почему  именно  въ  пконограФхи  Благов^щенхн  и  По- 
клонетя  волхвовънепзм'Ьнно  представляется  кресю,  плетеное  изъ  пальмоваго 
дерева  пли  тростппка.  Дал-Ье  Аптопипъ  итого  разсказьшаеть  2)  о  святыняхо 
Назарета,  о  большой  тамошне!!  базилик'Ь,  и  прибав.1яеть,  что  «въ  городе 
этойгь  наблюдается  такая  женская  красота,  какой  нпгд'Ь  въдругихъ  м-Ьстахъ 
у  евреевъ  н'Ьтъ,  и  это  даровано  Назарету  самою  святою  Мархею».  3)  Бази- 
лику во  имя  св.  СоФш,  что  на  м'ЬстЬ  преторхя,  гд-Ь  судплп  Господа,  Лнто- 
нинъ  называетъ  уже  «базиликою  святой  Жарт  у  ев .  Софт».  «На  эти  м'Ьста 


1)  Пал.  Сбори.,  вып.  39-й. 
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нпсходпгь  роса,  какъ  бы  дождь,  п  собпрають  ее  медпкп  п  въ  ней  варятъ 
своп  .тЬкарства».  Зат'Ьмъ  Аптонпнъ  упо:мпнаеть:  4)  Сгонскцю  базилику  со 
мпогпмп  чудесньиш  святыня>ш  (тиИа  ши'аЬШа)  п  базплпку  св.  ]\1ар1п  у  св. 
СоФШ,  «гд"!;  есть  велпкая  конгрегац1я  ыонаховъ  п  монахинь»,  п  5)  базилику 
Марш  у  Овчей  купели.  «гд-Ь  творятся  1Ш0Г1Я  благод'Ьяшя».  Но,  кромЬ  того, 
онъ  знаегь  также,  что  С)  въ  базилпнй  Мар1п  въ  1осаФатовоп  долине  нахо- 
дится ея  гробъ,  «о  которо.мъ  говорятъ,  что  она  взята  была  пзъ  него  на  небо». 
Наконецъ,  Антонпнъ  знаегь:  7)  «въ  базплпк'Ь  Константина  также  (помимо 
святьнп.  Господнпхъ,  п>гь  неречисленныхъ)  образъ  блажегшоп  ;Мар1п  въ 
верхней  части  п  поясъ  ея  и  повязка  (Икатеп^иш),  коею  она  пользовалась 
Д.Ш  головы»  ^).  Не  перебирая  прочихъ  м-Ьстъ  п  часовенъ,  гд-Ь  воздавалось 
почпташе  Божхей  Матери,  какъ  то  въ  Вполее^гЬ  и  1ерпхон-Ь,  впдгогь,  что  эта 
почптате  возросло  именно  въ  Святой  Земл-б.  Тотъ  же  пало^шпкъ  два  раза 
принимается  разсказывать  о  необычапно11  строгости  жит1я  въ  женскпхъ  мо- 
настыряхъ  около  1ерпхона,  весьма  многочпслениыхъ».  «А  на  берегу  1ордапа — - 
пещера,  въ  которой  есть  семь  кел1й  съ  семью  девами,  которьш  туда  поме- 
щаются еще  д-Ьть^ш,  п  когда  какая-либо  изъ  пихъ  улфетъ,  то  погребается 
въ  самой  кель-Ь,  и  высЬкается  новая  келья,  и  по:\гЬщается  въ  не!!  новая 
д-Ьва,  дабы  число  всегда  удерл;ивалось». 

«Памятная  записка  (около  808  года)  о  Божьихъ  домахъ  п  монасты- 
ряхъ»  въ  Святой  Земли  ^)  насчитываегь  ровно  треть  пзъ  нихъ,  посвящеи- 
ньгхъ  именп  п  памяти  пресвятой  ДЬвы  Марш:  1)  Базп.шка  св.  Сюна; 
2)  Базилика  св.  Мар1п  Новой,  построенная  Юститаномъ;  3)  Церковь  св. 
Марш,  гд-Ь  Овчая  купель,  и  тамъ  25  монахинь:  4)  Въ  Геосиманш,  гд-Ь  гробъ 
св.  Марш,  монахи  и  монахини;  5)  На  Масличной  гор-Ь  церковь  св.  ЗГарш; 
С)  На  ХорпвЬ  монастырь  св.  Мар1и;  7)  Въ  НазаретЬ  монастырь  и  церковь 
св.  Марш;  8)  На  Синайской  гор-Ь  четвертая  церковь  «и  монастырь  св.  Ма- 
рш»; 9)  Въ  долшгЬ  ТосаФатовой,  гдЬ  гробъ  св.  Мар1и. 

Монахъ  Ада5шанъ,  записавпий  около  686 — 8  г.  разсказъ  Галльскага 
епископа  АркульФа,  возвращавшагося  пзъ  Святой  Земли,  о  святыхъ  м^стахъ 
Палестины  и,  конечно,  дополнивш1й  эти  паблюден1я  (ехрепепйае)  пало.лшпка 
доступною  на  Запад-Ь  литературою,  сообщаетъ,  кромЬ  того,  дополнительно 
о  сйдующнхъ  «памятяхъ»  Мар1и  въ  ПалестинЬ:  1)  О  церкви  св.  Марит, 
смежной  съ  Анастасисомъ  (круглой  церковью  Воскресетя)  п  досел-Ь  указы- 
ваемой съ  южной  его  стороны.  2)  О  священно^гь  убрус-Ь,  который  соткала 
ДЬва  Мар1я  и  на  которо:\гь  былъ  пзобра;кенъ  Спаситель  съ  1 2  апостолами. 


1)  Повязка,  или  чепецъ,  пли  «скуФья»  впослЬдств!!!  шв^стна  во  Влахернахъ  Констан- 
тинополя. См.  СтеФана  Новгородца,  въ  пзд.  Сахарова,  Сказангя,  стр.  54. 

2)  Кшега,  ей.  ТоЫег,  1,2. 
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убрусъ  былъ  красный  съ  лпца  и  зеленый  на  пспод-Ь^).  3)0  церкви  св.  Марш 
въ  долпн-Ь  1осаФатовой,  гд'Ь  п  гробъ  ея  находится,  «въ  которой  некогда  она 
лежала  поп:)ебенною.  И  никто,  какъ  говорить,  не  можетъ  определенно  знать, 
какъ  пли  когда  или  к-Ьмъ  было  вынуто  ея  святое  гЬло  изъ  этой  гробницы  п 
въ  какомъ  дйст-Ь  ожпдаетъ  воскресеп1я».  Задатка  эта — для  конца  Л'П  сто- 
лйтхл  характерная,  хотя  могла  быть  взята  изъ  «старыхъ»  заппсокъ,  кото- 
рыми воспользовался  Адалшанъ.  Для  сравнения  съ  современною  церковью 
Гевсиман1и  важно  показаше  Адамнана,  что  церковь  выстроена  въ  два  этажа 
и  «нижняя  часть  нодъ  каменною  пастилкою  сооружена  въ  удивительной 
круглой  ностройк-Ь».  4)  О  большой  базплпк-Ь  на  гор1".  Схон-Ь.  5)  «О  м^Ьст^^ 
Рождества  Господня  —  церкви  Святой  Марш»  (Бе  1осо  шгИуНаИз  Вот1П1, 
.есс1е81а  8апс1;е  Маг1е) — ^  важное  свид-Ьтельство  для  подкрйплетя  св-Ьд-Ьшй 
отъ  V  в1жа,  такъ  какъ  церковью  ]Марш  точно  называется  зд'Ьсь  большой 

храмъ(есс1е81а8а11с1е  Мапе дгапсИ  81:гис1;ига  &Ьпса1;а  ез!),  построенный 

надъ  пещерою,  что  ньшй  назьгеается  «хра.момъ  Рождества».  Наконецъ,  6)0 
храмЬ  Бож1ей  Матери  въ  Назарет!;. 

Въ  стпхотворномъ  описанш  1ерусалимскихъ  святынь,  составленномъ  въ 
XII  в'Ьк'Ь  Ефссскпмъ  протонотар1емъ  Пердпкою  ^),  уподшнается  еще  бол-Ье 
«памятей»  Бож1ей  Матери  въ  1ерусалим'§:  1)  Блпзъ  храма  п  гроба 
правв.  1оакима  и  Анны  дерево,  выросшее  въ  рождество  Д-Ьвы,  подающее 
нлодъ  неплодпымъ.  2)  Овчая  купель,  безмЬрно  глубокая,  и  храмъ  надъ  нею. 
3)  Храмъ  Непорочной  ДЪвы  на  м-ЬстЬ  (распят1я),  гд'Ь  она  стояла,  оплакивая 
Сьша.  4)  На  восточной  сторон'Ь  города  древняя  дверь  (Золотьш  ворота) 
дивная,  издревле  заключенная,  по  образу  Непорочной  Д-Ьвы:  н'Ькогда  дерз- 
нули открыть  дверь,  и  весь  городъ  потрясся  и  люди  въ  город-Ь  перемерли. 
5)  М'Ьсто  мечети,  гд-Ь  былъ  храмъ  Соломоновъ,  вымощештое  дивно  пфамо- 
ромъ,  и  это  изо  пудесъ  Пречисто!!.  С)  Позади  этого  храма  м'Ьсто  пропов-Ьдн 
Спасителя  и  клодязь  воды  Обличешя  (эрЁар  Оохто;  той  Ё.Хгу[лоО).  7)  Въ  саду 
Гееспмати  храмъ,  пещера  и  гробъ  во-истину  преставившейся  Д'Ьвы  Бого- 
родицы. 8)  Мать  церквей,  древтй  и  дивный  храмъ  св.  Сгона,  и  въ  немъ  ке- 
лейка (xгXX^^р['^V)  непорочной  Д-Ьвы,  изъ  коей  ангелъ  прпзвалъ  ее  на  небо 
и  ГД'Ь  сб^жавшхйся  сонмъ  святыхъ  д-Ьвъ  оплакалъ  ея  отшеств1е,  и  среди 
храма  м1-,сто,  куда  прибыль  къ  ея  ложу  сою1Ъ  апостоловъ.  9)  Въ  Впелеем-Ь 
храмъ  Пресвятой  Дты,  и  пещера,  исвятьшяслп:  камень,  пылинка,  взятыя 
отсюда,  даютъ  псц'Ьлен1е ;  зд'Ьсь  явился  кладязь,  когда  пролилась  живая  вода 
изъ  тайнаго,  неоткрытаго  источника,  зд-Ьсь  и  путеводная  зв'Ьзда  волхвовъ. 


1)  Подооиая  ткаиь  ока;)алась  среди  дррвнпхъ  тканей,  вынутыхъ  съ  «Латеранскимъ  со- 
^■ровIIще1гь  ». 

2)  Прав.  Па.1.  Сборп.,  X,  2,  1890,  изд.  Пападопуло-Керамевса. 

10* 
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10)  Въ  Вполеем'Ь  же  есть  пещера,  гд-Ь  Д'Ьва,  держа  Господа,  укрывалась, 
п  пролилось  ея  чистое  млеко,  п  поб'ЬлЬло  ы'Ьсто,  п  прахъ  зд'Ьшн!!"!  даетъ 
жено-обпльпое  молоко. 

Гд'Ь  п  когда  появилась  впервые  церковь,  во  п.мя  Богоматери  построенная, 
пли  хотя  бы  только  посвященная  ей?  Досел'Ь  первенство  удерживается  за  рим- 
скою базпликою  св.  Марш  Маджюре  (432 — 440),  по  мы  ниже  будемъ  им'Ьть 
случай  высказать  догадку,  что  этотъ  храмъ,  съ  особьпгь  прпд'Ьло:\1ъ  во  имя 
Рождества  Христова  и  святыми  яслями  (ргаезере),  былъ  собственно  римскпмъ 
подражатемъ  Виолеемскому  святилищу,  которое  хотя  было  посвящено  «Ро- 
ждеству Христову»,  по  такуке  называлось  пменемъ  Марш.  Еслп,  такимъ  об- 
разомъ,  первенство  будетъ  принадлежать  римской  церкви,  то  разв-Ь  въ  силу 
открытаго  п  точнаго  ея  посвященхя  Д-Ьв-Ь  Марш,  какъ  гласила  посвяти- 
тельная надпись  надъ  входомъ.  Но,  дал-Ье,  это  первенство  оспаривается  еще 
свид-ЬтельстБомъ,  при  толгь  песошйшн.тмъ^),  протоколовъ  собора,  что  зас/Ь- 
даше  Ефесскаго  собора  (100  еппсконовъ,  отделившихся  съ  самаго  нача.1а 
отъ  Нестор1я)  22  шня  431  года  происходило  въ  церкви  Марш  или  даже 
точнее  —  «Мар1я».  Это  былъ  главный  и,  очевидно,  большой  храмъ,  и  потому 
полагаютъ,  что  онъ  былъ  освященъ  во  п:\ш  Д'Ьвы  Марш  и  апостола  1оанна, 
которому  была  вручена  церковь  Ефесская.  Какъ  изв-Ьстно,  древне11шее  па- 
ломничество п1>коп  Сильвш  пли  Эвер1п  ^)  уже  въ  концЬ  IV  в-Ька  упомпнаетъ 
въ  Ефесй  мартир'гумъ  святаго  апостола  и  евангелиста  Тоанна,  который  она 
изъявила  желате  посетить  ради  молен1я  (какъ  выше  было  указано,  подъ 
мартпр1я!\ш  разум'Ьлпсь  въ  эту  эпоху  храмах,  надъ  могилалш  мучеппковъ  и 
святыхъ  сооружеьшые);  но  предашю,  1оапнъ  Богословъ  жшиъ  въ  ЕфвсЬ, 
и  къ  нему  туда  ирх^зжа-^а  па  время  Бож1я  Матерь.  Нашъ  пало:\шикъ 
Даишлъ  (1104 — 1113)описываетъ^)  въ  Ефес'Ь  1)  Гробъ  1оанна Богослова, 
2)  Персть  святую,  исходящую  пзъ  гроба  того  на  намять  его,  «и  взимаютъ 
в'Ьрнхи  челов^Ьци  персть  ту  святую  па  псцйленхе  всякаго  недуга»  (память 
ц-Ьлебнаго  праха  8  мая,  прахъ  (xоV^(;)  назывался  также  манною,  апраздникъ 
рсйсо-р-б;),  3)  Свпта  1оашюва,  въ  ней  же  ходидъ,  4)  Пещера,  въ  которой 
7  отроковъ  спали  360  л'Ьтъ,  и  леж'атъ  300  святыхъ  отцовъ,  въ  «ветс^й 
цер1;вп  икона  святыя  Богородицы,  ею  же  свят1п  препрЬша  Нестор1я 
еретика»,  5)  Ба1ш  Д'юскоридова,  «ид-Ьже  работалъ  1оаннъ  Богословъ  съ 
Прохоромъ». 

Повпдимому,  это  святилище  Ефеса  образовалось  именно  въ  V  в'Ьк'Ь, 


1)  БисЬс5П(\  Ш81.  аис.  «к  ГЕ^Иве,  5  сч1.  1911,  Ш,  349. 

2)  Гег1'!{1-1па1ю  а(Но(;а  8аис1а,  изд.  проФ.  В.  И.  Помял овскшп,  Сборнпкъ  Палест.  Общ., 
УП,  2,  38,  242.  О  томъ  же  хра.м'Ь  гсшорятъ  Евсев1Й  и  1оаннъ  }11осхъ. 

3)  Прав.  Нал.  Сборп.,  I,  3,  стр.  6 — 7. 


такъ  какъ  уже  въ  VI — VII  в'Ькахъ  появилось  его  подоб1е  въ  Константино- 
пол-Ь:  храмъ  1оанна  Богослова,  связагаый  ранйе  съ  церковью  Богоматери 
и  изв-Ьстный  подъ  именедгь  храма  Божхей  Матери  Д1аконпссы  (см.  ниже). 

Должно  заметить,  что  въ  старомъ  Каирй  пли  старо лъ  Египт-Ь  съ  древ- 
н^йшаго  времени  почита.ш  особо  церковь,  построенную  на  м'Ьст'Ь  того  дома, 
въ  которомъ,  но  предан1ю,  лшла  Богородица  съ  1осифомъ  и  Младенцемъ, 
когда  они  прибыли  въ  Египетъ,  хотя  подробное  св'Ьд'Ьнхе  объ  этомъ  дом'Ь  и 
церкви  относится  уже  къ  концу  XV  в'Ька  ^),  но  у  ^занадныхъ  палош1иковъ 
известно  еще  съ  XI  в'Ька. 

Но  такова  сила  подражан1я,  что  затЬмъ,  по  его  законамъ,  и  на  Западе 
явились  или  мало  по  малу  устрапва-чпсь  (конечно,  по  преимуществу  въ  вЬка 
наибольшей  близости  Запада  съ  Востокомъ,  т.  е.  иметю  въ  VII  и  VIII  сто- 
л-Ьттяхъ,  когда  б'Ьжавшее  съ  Востока  духовенство  переполняло  западный 
клиръ,  а  рядъ  папъ  былъ  изъ  сиршцевъ  или  восточныхъ  грековъ)  подобный 
святилища  пли  «святыни»  и  «памяти»  пресв.  Дйвы  Мархи. 

Внолн-Ь  естественна  догадка,  что  снача-ча  храмъ  во  имя  Мариг,  по- 
строенньп!  Спкстомъ  III  на  м'ЬсгЬ  Лпбершской  базилики,  былъ  только  па- 
радный, но  что  для  него  рано  была  получена  съ  Востока  святьпш,  называ- 
вшаяся то  Запела  саПа  (колыбель),  то  8апс1а  ргаезере  (ясли),  и  состоявшая 
изъ  н'Ьсколькихъ  досокъ  (на  одной  была  прочтена  греческая  надпись'')),  и  эту 
святьгаю  сначала  положили  въ  боковой  справа  капелл-!  или  прид-Ьл'Ь,  а  за- 
тйлгь  въ  крипгЬ  этой  капеллы,  очевидно,  подражая  храму  Рождества  въ 
Виолеем-!..  Первьп'г  папа,  при  которомъ  (если  судить  по  записямъ  ЫЬег  Роа- 
ИйсаИз)  храмъ  стали  называть  ЬазШса  8.  Бе!  ^епх^псхз  Мапае,  ^иае  арре!- 
1а1иг  ас1  ргаезерет,  есть  папа  беодоръ  (642 — 9),  и  возможно,  что  именно 
ему  довелось  получить  эту  святьшю.  Такъ  и  стала  назьшаться  дал-Ье  эта  цер- 
ковь, пока  уже  въ  IX  в-Ьк-Ь,  по  сравпетю  съ  другиш!  храмами,  стала  имено- 
ваться «Святой  Мархею  Великой»  (ра(:г1агсЬаИ8  есс1е81а  1т  Ьопоге  регре^нае 
V^1•§^Ш8  та1г18  Вошш!  сопзесга1а,  диае  ти1§аг1  веппоие  8.  Мапа  та]ог 
уосайхг^)).  Съ  того  времени  и  друг1я  большхя  церкви  Бож1ей  Матери  въ 


1)  Въ  путешеств111  Дашила  митропо.чита  Ефссскаго,  1493 — 1499  г.  Прав.  Палест.  Сборя., 
т.  III,  вып.  2,  стр.  27. 

2)  Негт.  Пзепег.  Ее1!8]оп8  девсЫсЫПсЬе  11п(;ег8исЬ1Ш8еп,'1.  Ваз  '^еШпасЫзГе^б,  1889, 
275—293. 

В)  1Ь.,  277,  прим.  9.  Но  догадки  проФ.  Узенера  о  возможной  древности  рпмскнхъ 
яслей  (временъ  Дамаза  или  конца  IV  в'Ька),  на  основан1и  н'Ькоторыхъ  образныхъ  текстовъ  и 
возможности  театральныхъ  представлен!!!  Рождества  въ  то  время  (стр.  288  —  9),  натянуты  и 
сл!!Шкомъ  напомпнаютъ  увлечен1я  другого  боннскаго  профессора  Отто  Яна  по  тол!;ован1ю  ва- 
зовыхъ  рисунковъ  театральными  зрЬлищам!!   у  грековъ.  Иконопись  воспроизводила  не  спек- 

ТаКЛ!!,    но    обстановку    и    утварь    Церкве!"!  -  « ПаМЯТС!"! »    для   СВОИХЪ  ИКОНОПИСНЫХЪ   КОМПОЗИЩ!!. 

Обратно,  средне-в'Ьковыя  мистерии  устраивал!1сь  по  иконописнымъ  образцамъ. 
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Итал1п  стали  называться  такъ  ;ке.  ^ — напрпм^ръ,  въ  XI  в'Ьк'Ь  соборъ  въ 
ЬТплан-Ь,  храмъ  въ  Бергамо  XII  в.,  а  въ  юн;но11  Италти  п  по  святой  пкон'Ь, 
хранившейся  въ  храм-Ь  8.  М.  Мао'ётоге  въ  РпмЬ  п  распространявшейся  въ 
сппскахъ.  Въ  храм'Ь  святой  Мар1и  въ  Трапстевере  также  устроплп  въ 
IX  в-Ьк^  свою  капеллу  яслей  (8апс1пт  ргаезерхит  аЛ  згшПНшИпет 
ргаезерИ  8.  Ве!  §еш1:г1с18  ^иае  арреИаип-  та^ог),  украспвъ  ее  золотомъ  п 
серебромъ.  Изв-Ьстно,  что  впосл'§дств1н  и  въ  базплпк'Ь  8.  М.  Ма§§1оге 
началось  уже  на  праздникъ  е8ро8121оце  (;1е1  8.  ВашЫио. 


"V. 

11ояБлен1е  моленной  иконы.  Иконные  типы  Бого- 
матери V  и  VI  стол-^тш  в^  ясивописи  и  скульптуре 
и  художественно- промыпгленных-ъ  изд'Ьл1ях^. 

Посл'Ь  затянувшагося  обозр-Ьтя  бытовыхъ,  культурныхъ  и  религ1оз- 
ныхъ  Формъ  п  услов1Й,  въ  которыхъ  слагалось  искусство  греческаго  Востока 
У  вика,  мы  должны  были  бы,  по  возможности  такнчв  въ  общемъ,  разсмотр-бть 
и  т-Ь  перемены  въ  художественной  Форм-Ь,  который  произошли  въ  зависи- 
мости отъ  выступлен1я  н'Ьсколькихъ  мйстныхъ  и  нащоиальныхъ  центровъ  п 
ихъ  особенностей.  Но,  какъ  увидпмъ  ниже,  разнообраз1е  худон;ествеппыхъ 
манеръ  пастолысо  значительно,  а  число  намятпиковъ,  напротнвъ  того,  такъ 
ма.10  и  такъ  ограничено  негушогими  пунктами,  что  всякхп  опытъ  сведегня  къ 
обще11  характеристики  пока  не  можетъ  дать  онред'Ьленныхъ  заключенш. 
На  первый  взглядъ  ясно  представляется  одно  общее  внечатл-Ьте  —  худо- 
жественнаго  упадка  какъ  ъъ  рисунк'Ь,  такъ  и  въ  письм'Ь,  въ  передаче  па- 
туры,  въ  небрежности  исполненхя  и  даже  въ  стремленп!  къ  грубости.  Среди 
различныхъ  тпппчныхъ  теченш  можно  различать:  преувеличенно  р-Ьзк1я  двп- 
жешя  въ  композиц1яхъ  преи51ущественно  спр1пскаго  происхожден1я,  господ- 
ство грубо-массивныхъ  тиновъ  съ  грузнынш  оконечностя5ш,  густьши  и  вскло- 
коченныш!  волосалш  въ  египетскихъ  пропзведен1яхъ,  въ  зависимости  отъ 
давлентя  и  тпппческо11  характерности  оивапдскаго  монашества  и  его  отпрыс- 
■ковъ  въ  обителяхъ  палестпнсыкъ  и  спна11скпхъ,  но  также  н  поддерживаемое 
■еш;е  греческими  и,  быть  можетъ,  итальянскими  мастерскп^ш  пзяпдество 
скульптурныхъ  работъ,  правда,  пск-иючительно  мелкихъ  (дпнтнховъ,  окла- 
довъ  и  пр.)  и  также  мало  по  малу  утрачиваюш,ихъ  красоты  прежняго  ри- 
сунка и  драпировки. 

Собственно  элденпстичесшй  стиль  перестаетъ  уже  существовать  съ 
конца  1У  вЬка,  но  м-Ьстамп  па  ВостокЬ  появляется  его  новая  Форма,  съ  за- 
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миною  тпповъ,  двпжеши  п  жестовъ,  какъ,  напрпм-Ьръ,  въ  Спр1п,  м-бсталш  же 
возрождается  нащональпая  Форма,  какъ  въ  Епшт-Ь  коптское  пскусство  есть 
сл1Я1пе  древне-егппетсьшхъ  образцовъ  съ  греко-восточньпш  темами.  Правда, 
спршское  мастерство  такът'Ьсно  сливается  съепшетскпмъ,  плп,  что  то  же, — 
коптскпмъ,  что  необходимо  устанавливается  п  тер>шнъ  спро-егппетскаго  ис- 
кусства. Мозаикя  Равенны  по  своимъ  композпцхямъ  прпмыкаюгь  явно  къ 
спршскпмъ  орпгпналамъ,  по  пхъ  общш  колорпгь  въ  большпнствЬ  церкве11 
какъ  бы  подражаетъ  алексапдр1пскпмъ  тканямъ.  съ  преобладан1емъ  пурпура 
на  желтоватомъ  фон-Ь  п  бледными  и  р-Ьдкюш  пятпаш!  другихъ  красокъ. 
Коптск1я  фрески  густымп  и  тяжельвш  тона:\ш  красноватой  охры,  тешю-ко- 
ричневаго  п  те.дшо-кирппчнаго  пурпура,  темнымъ  индиго  фоновъ  находятся 
въ  прямомъ  контрасгЬ  съ  элленнстическими  легкими  и  св-Ьтлылш  краска^ш  н 
возвращаются  къ  древш1.мъ  епшетскпмъ  орппгааламъ.  Особенно  характерна 
градап,1я  въ  цв'Ьтахъ  пурпура  (которую  будемъ  каждьга  разъ  указывать  па 
отд'§лы1ыхъ  па>штнпкахъ,  преимущественно  мозаикахъ,  наимен-Ье  подвержен- 
ныхъ  перем'Ьнамъ  но  краска5гь):  отъ  бл-Ьдио-лпловаго  цв'Ьта  въ  мозаи- 
кахъ С.  М.  Мадж1оре  къ  лиловому  тону  равеннскихъ  мозаикъ  У1  в^ка  и 
красно-шоколадному  Л^П  п  Л''111  в-Ьковъ  п  даже  черному  въ  иконахъ.  Въ  одйнк-Ь 
художественныхъ  памятнпковъ  полная  уб-Ьдительность  достигается  только 
наглядностью,  а  для  памятнпковъ  живописи  недостаетъ  въ  ней  едва  ли  не  самаго 
существеннаго  • — красокъ.  И  потому,  впредь  до  опубликован1я  въ  краскахъ 
памятнпковъ  ранней  хрпст1анской  живописи,  приходится  ограничиваться  только 
обшд1ш  оц'Ьнкаш!  п  сравнешямп,  который  не  даютъ,  въ  свою  очередь,  основы 
для  дальн-Ьйшихъ  грунпировокъ.  Такъ,  напрпм-Ьръ,  :яы  досел-Ь  не  знае^гь  стпли- 
стическаго  отношетя  рпмскпхъ  мозаикъ  IV- — У  в-Ьковъ  къ  равенпсышъ 
V  в-Ька.  Въ  мозаикахъ  «Констанцы»  голова  Спасителя  (средп  апостоловь) 
пм-Ьетъ  волосы  золотистые,  одежды  бледно  пурпурной  и  золотной  тканп  (съ 
голубьвга  гЬнялш);  нпмбъ  Спасителя  пндиговьга,  фонъ  мозапкп  налевьи"!,  съ 
голубоватьпш  облака>га.  У  Спасителя,  спдящаго  на  СФер-Ь  въ  той  же  мозапк'Ь, 
красновато-пурнурньп"!  хитонъ  и  голубой  гиматш;  волосы  те^шо-каштановые, 
округлое  лицо,  но  съ  длинной  бородою  (реставрацш  не  видно);  низюъ  сЬро- 
вато-пенельный,  фонъ  б-Ьлый.  Какъ  видно,  об-Ь  мозапкп  разнятся,  благодаря 
взятымъ  орпгпналамъ:  первая  кажется  элленистическою,  вторая  —  сирш- 
скою  п  близка  къ  равеннскимъ;  однако,  въ  об-Ьпхъ  мозапкахъ  нурпуръ  ис- 
полняется корпчнево-красньпш  кубпкамп,  съ  прослойкою  сиш1>ш  и  голубы.лш, 
какъ  нотомъ  находимь  въ  мозаикахъ  Кипра,  только  въ  болйе  легкихъ  то- 
нахъ.  Дал-Ье,  б-Ьлые  Фона  (какъ  въ  мин1атюрахъ)  свойственны  п  равеппскп^гь 
люзаикамъ.  Птакъ,  переходъ  отъ  элленпстическпхъ  мозаикъ  къ  равеннскимъ 
блпзокъ  даже  п  по  времени. 
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Но  общая  ремесленность  исполнен1я  сглажпваетъ  м-Ьстныл  особенности, 
п  пхъ  приходится  наблюдать  даже  не  въ  большихъ  композпщяхъ,  но  въ  орпа- 
ыентальпыхъ  и  декоративныхъ  мелочахъ:  такъ,  напрпм'Ьръ,  въ  кодексе  Рав- 
вулы  586  г.  Фигуры  почти  всегда  грубы,  едва  нам'Ьчены,  совершенно 
лишены  преячнеп  л'Ьпки  въ  т'Ьл'Ь  и  лицахъ,  но  у крашешявъ  характере  «ара- 
бесокъ»  на  канопахъ  полны  антпчнаго  натурализма  въ  рисункахъ  птпцъ, 
травъ  и  цв-Ьтовъ  и  въ  краскахъ.  Основная  причина  такого  упадка  заклю- 
чается въ  отсутствш  правптельственнаго  и  общественнаго  покровительства 
искусству,  которое  съ  половины  V  вЬка  выступаетъ  какъ  общее  явлеше 
жизни:  продолнштельное  царствовап1е  Юститана  является  исиючепгемъ, 
и  его  вл1яте  живо  ощущается  и  въ  архитектуре  и  въ  живописи,  какъ, 
наприы'Ьръ,  въ  мозаикахъ  храма  св.  Витал1я  въ  Равенн-Ь. 

Но  уже  въ  царствоваше  Юстпн1ана  Сир1я  была  постигнута  землетря- 
сен1емъ,  почтп  окончательно  (носл^Ь  землетрясен1я  458  года)  разрушившпмъ 
Ант1ох1ю,  Триполисъ,  Библъ,  Верить  и  Сидонъ.  По  свид-Ьтельству  А1П'опина, 
въ  БеригЬ  погибло  при  этомъ  до  30000  сбежавшихся  сюда  чужестран- 
цевъ.  Черезъ  50  л-Ьтъ  начались  нападен1я  персовъ,  и  скоро  соверши- 
лось завоевате.  На  вторую  половину  УП  и  Л'П1  стол^тш  жиз1Пэ  хри- 
ст1анскаго  искусства  на  Востоке,  вследствхе  иконоборства,  огра1шчена  была 
только  коптскими  общинами  Египта  и  стала  провинщальпою,  грубо-кустар- 
ною.  Во  изб'Ьжан1е  грубыхъ  историческпхъ  ошибокъ,  мы  должны  по- 
лшить,  что  ничего  общаго  эта  жизнь  коптскаго  искусства  съ  впзант1искимъ 
не  им^ла. 

Но  важнейшпмъ  яатетемъ  этой  эпохи  и  притомъ  съ  начала  ея,  еще 
съ  первой  половины  V  в^Ька,  оказьшается  грубьп'1  ремесленный  видъ  худо- 
жественнаго  производства,  пристропвшагося  па  службу  ново11  релипи,  но 
характершш  и  простой  —  иконопись  на  доскахъ,  снача.1а  воскописная  по 
способу  энкаустики,  а  загЬмъ, — вероятно,  при  самомъ  же  начал-Ь, — яичнаго 
письма.  Къ  сожал4н1ю,  намятниковъ  этой  иконописи  сохранилось  или  открыто 
пока  слпшкомъ  мало,  для  того  чтобы  истор1я  могла  удалить  имъ  должное 
вниман1е:  почти  всЬ  иконы  IV — У1  вековъ  ньш-Ь  представлены  только  собра- 
шемъ  знаменптаго  1ерарха  преосв.  ПорФир1я  въ  Кгевскомъ  Акадедшческомъ 
музе-Ь ');  т^мъ  не  мен-Ье,  въ  силу  ц'Ьлаго  ряда  свпд-Ьтельствъ,  относящихся 
къ  IV — V  стол.,  уже  можно  утверждать,  что  «икона»  (^сx^^)V,,  коп,  апсоп) 
возникла  въ  христханскомъ  искусстве  именно  въ  это  время  и  притомъ  въ  жи- 
вописи на   доскахъ,    какъ   «портретъ»,    образъ   святого,   полагаемый   на 


1)  ПроФ.   Н.  Петровъ.  Альбомъ  достопримечательностей    церковно-арх.  музея   при 
К1евскоп  Дух.  Акад.  Вып.  I,  1912,  вып.  2-й,  1913  г..  и  тамъ  же  литература  предмета. 
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гробъ')  святого  плп  мученика  плп  наппсанньш  на  сгЬнб  его  усыпальницы, 
какъ  ;к1Ш011  образъ  его  «памятп»,  п  такъ  было  повсюду,  гд-Ь  чтилась  па:яять 
м'Ьстныхъ  святыхъ:  въ  ПалестппЬ,  на  Спна-Ь,  въ  Егппт'Ь,  или  же  въ  РимЬ, 
въ  Милан-Ь,  въ  КапуЬ,  въ  Константинопол'Ь  и  пр.  Это  были  именно  ток! 
8ап11,  п  былъ  обычаи  сначала  преимущественно  егпнетсшй,  загЬмъ  сир1пск1Й  и 
греко-восточный  вообпде — над-Ёлять  иконами  паломниковъ  вм-ЬсгЬ  съ  другими 
«благословешямп»:  уже  въ  V  вЬк1;  въ  атр1ум'Ь  Ватиканской  базилики  прода- 
вались таше  тоШ  запи^).  Обычаи  досел'Ь  существуетъ  въ  Россш  и  засви- 
д'Ьтельствованъ  записями  лЬтописными  и  церковными  п  въ  XVII  п 
въ  XVIII  в'йкахъ.  Появлетемъ  икопоппси  на  дереве;,  въ  силу  исторической 
основы  христ1анства  въ  лиц-Ь  Христа  1исуса,  Богоматери  Д-Ьвы  Мар1п,  5^е- 
пиковъ  Его,  нослйдователей  п  пр.,  хрисйанское  искусство  обязано,  конечно, 
самой  сущпостп  хриспанскпхъ  задачъ,  но  этотъ  видъ  релпг1озпо11  л;ивописп 
могъ  воспользоваться  распрострапеппымъ  образцомъ  въ  Форм-Ь  э.тлепистпче- 
скаго  портрета,  выраженнаго  п  популярнаго  именно  въ  томъ  самомъ  спро- 
египетскомъ  углу  Востока,  которьп!  въ  эту  эпоху  сталъ  па  время  руководи- 
телемъ  христ1анства.       -  ■ 

Народное  значеше  элленпстическаго  портрета  стоить,  какъ  это  точно 
установлено,  въ  связи  его  съ  погребальпьгаъ  культомъ  древпяго  Египта  п 
древпяго  Востока  вообще,  азаткмъ  въ  Грецшп  Пталш.  Обычаи  памятовать 
и  воздавать  почитап1е  пзображен1ямъ  предковъ  сохранялся  до  Константина 
въ  самомъ  Рим'Ь,  авъпровинц1яхъ,  конечно,  еще  дольше.  Портретные  бюсты 
и  щитки  (сИре!)  держали  не  только  въ  атр1умахъ,  но  н  въ  усыпальницахъ 
(напридгЬръ  въ  Пальдшр15).  Однако,  главную  роль  въ  ногребальномъ' культЬ 
игралъ  портретъ  въ  ЕпштЬ,  сухая  почва  котораго  столь  счастливо  сохранила 
памъ  сотни  открытыхъ,  а,  июжетъ  быть,  храпитъ  еще  тысячи  сокрытыхъ 
землею  нортретовъ.  Разошедш1яся  ньпгЬ  по  всЬмъ  музеялгь  Европы  и  собра- 
шямъ  Америки,  эти  произведенхя  составляютъ  наибол-Ье  драгоценные  остатки 
древней  живописи  ^).  Это  дощечки  мумнг  (ркпсЬейез  йез  тот^ев),  которыя 
пом'Ьщались  на  поверхностп  мум1и,  на  лгЬстЬ  лица,  и  придавали  мум1и  видь 
живого  снеленаппаго  человека.  Дощечка,  на  которой  портретъ  пспо.шялся, 
делалась  оче1п>  топкою,  нзъ  заран'Ье  высушеш1аго  дерева,  кр'Ьпкаго  и  не  су- 


1)  Древн4Й1шя  свпд-Ьтельства  церковныхъ  писателей:  I.  Златоуста,  Григор1я  Нисскаго, 
Пруденщя,  ооъ  пконахъ  въ  зриспанскихъ  март11р1яхъ  собраны  у  Гарручп:  81ог1а  ДеГагЮ  сп- 
зНапа,  I,  467  8^. 

2)  Еи§.  Мйи12.  Ёии1е8  511Г  ГЫ84опе  с1е  1а  ре1п1ш'е,  1882,  р.  20 — 1. —  Пам.  хрпст.  иск. 
на  Авон-Ь,  стр.  1211  и  стЬд. 

3)  О.  ЕЪегз.  Е1пе  баПепе  ап^кег  Гоги'а{5,  1888;  И.  1893.  Оауе!.  Ьез  рохЧгакз  Л'Ап- 
11поё.  Оах.  (1.  Ь.  а.  1908.  \^\  (1е  Огипе^зеп.  Ье  роПга11.  ТгаДШопз  ]1е11ёI1^8{^^ие5  е1  ^пЯиевсез 
опеШак'З.  Коте,  1911. 
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коватаго,  п  вставлялась  на  мЬстк  .шца,  посреди  пеленъ  п  перевязокъ,  такъ 
что  мертвый  казался  выглядывавшп.мъ  пзнутрп.  Такпмъ  образомъ  мы  нахо- 
дпмъ  въ  этпхъ  портретахъ  тппы  молодыхъ  п  пожплыхъ  (крайне  р-Ьдкп  пор- 
треты глубор;о11  старостп)  людей  обоего  пола,  въ  пхъ  настоящпхъ  костюмахъ, 
въ  которыхъ  опп  ходплп  при  з;пзнп,  и  съ  т-Ьмп  головгаллш  п  шейпьпш  убо- 
ра:*ш,  которые  они  носп.ш.  Что  эти  портреты  чрезвычашо  близки  къ  натурЬ, 
кром'Ь  свпд-Ьтельства  ихъ  художественнаго  впечатл^шя.  удостов^ряеть  насъ 
проверка,  сд'1ланпая  внимательпымъ  Французскпмъ  археологомъ.  Археологъ 
Гайе  удостов4ряетъ,  что  при  его  паблюдехпяхъ  надъ  мум1я>ш  некрополя 
местности  древней  Ангиной  черты  лпца  мумш  сходились  съ  жпвопяснымъ 
портретомъ,  и  даже  тожественны  бы.ш  подробности  прпчесокъ.  Эта  гал- 
лерея  портретовъ  тянется  съ  I  в-Ька  по  нача^ю  У-го  и  внолн-Ь  отв-бчаетъ 
ходу  искусства  и  живописи.  Эдиктъ  веодос1я  Велпкаго  (отъ  392  года)  вос- 
претилъ  языческш  обычаи  помещать  па  высогЬ  .шца  въ  мрйяхъ  до- 
щечки съ  портретами,  какъ  равно  и  маски,  и  повелъ  къ  уничтожешю  этого 
художестве1шаго  производства  и,  быть  можетъ,  къ  открытхю  и.ш  устаповк-Ь 
новаго  —  иконописи. 

Что  для  насъ  самое  важное  и  что  требуется  прежде  всего  установить, — 
это  гЬсиая  связь  этого  производства  п  ремесленнпковъ,  пмъ  занимавшихся, 
съ  высшими  сторона^ш  древняго  искусства  и  чистьгаъ  художествомъ  первыхъ 
в'Ьковъ  Римской  Имперш.  Въ  самомъ  д'ЬлЬ,  когда  изсл-|дователь  касается 
различ1я  особешостей  художествегшой:  манеры  этпхъ  портретовъ,  то  онъ  на- 
прасно будетъ  искать  въ  пхъ  сред'Ь  зародышей  и  развитк  тЬхъ  пли  другпхъ 
прхемовъ  или  деталей.  Все  это  манера  бо.1ьпшхъ  мастеровъ,  художниковъ,  ко- 
торыхмъ  подражаютъ  ремесленники.  Обстоятельство  это  тЬмъ  бо.п>шей  важ- 
ности, что  не  только  обп1,ш  типъ  задр1чивыхъ  лпцъ,  ихъ  сосредоточенность, 
важная  серьезность  даже  живого  взгляда  молодой  нгегпцпны,  но  и  тагая 
подробностп,  каЕ;ъ,  папршгЬръ,  расширенные  глаза,  отдаленхе  нижней  вЬки 
отъ  зрачка,  углублеше  зрачка  подъ  верхнюю  вику,  придающее  взгляду  сдер- 
жанную созерцательность,  самоуглубленность  и  невнимательность  къ  вн-Ьш- 
нему  шру,  —  все  это  перешло  въ  хриспанскую  иконопись,  какъ  пдеальньш 
черты  въ  тип-Ь  святого. 

Въ  настоящемъ  случае  н-Ьтъ  м-Ьста  разсужден1ямъ  объ  источнпкахъ 
икопограФическаго  типа  святыхъ,  по  въ  исторической  иконограФШ  Бож1ей 
Матери  должно  им-Ьть  неносредственно  въ  виду  связи  типа  Бож1ей  Матери 
съ  типа^ш  святыхъ  жепъ  и  д-Ьвъ.  Зат-Ьмъ,  настояпцй  пер1одъ  заканчивается 
образовашемъ  всЬхъ  важн-Ьйпшхъ  портретныхъ  тпповъ  хрпст1анства,  а  по- 
тому было  слпшкомъ  естестве1шо  для  эпохи  заполнить  цпклъ  нача.1ьньпш  об- 
разами Спасителя  и  Его  Матери. 
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Первыя  молеппыя  иконы  явплпсь  въ  подражапхе  эллеппстпческпмъ 
портретал1ъ,  п  лежду  ними  на  первомъ  мЬст-Ь  былъ  образъ  Бож1е11  Матери. 

Д}1евн1л1Ш11МЪ  свидЬтельствомъ  о  роли  портрета  въ  нкоиогра<1>1и 
яа1яется  сообш,ен1е  упо^шиутаго  выше  Антонина  Мартпра  нзъ  Пья- 
ченцы  (или  его  спутника,  собравшаго  его  зам'Ьткп),  посЬтнвшаго  Святую 
Землю  вскор!^  носл-Ь  565  года  (смерти  Юстишана,  которую  онъ  упомпнаетъ, 
какъ  недавнее  событ1е).  Антонинъ  нашелъ  въ  1ерусалимской  базилпкЬ 
св.  СоФН!  (возлЬ  м-Ьста  Соломонова  храма)  четыреуголыН)П'1  камень,  стоявш1Й 
ран'1;е  въ  нретор1и;  на  него  былъ  ноднятъ  Господь  при  допросЬ,  и  «остались 
сл'Ьды  Его:  нога  красивая,  умеренная  п  тонкая;  ибо  и  ростъ Его ум-Ьренный 
(соттипеш  51аШгап1),  лпкъ  прекрасный,  волосы  вьющхеся  (зиЬаиеНа^оз),  руку 
красивую,  нальцы  длинные  образъ  представ ляетъ  (1та§о  йезхй'па!),  который 
при  Ею  жизни  написанъ  и  поставлено  въ  самомъ  преторш  (^иае  ЛЬ  у1теп1;е 
р1с<;а  е!  ро81*а  ез!  1п  1р5ит  ргае1иг1ит)». 

Икона  на  дерев!;  но  необходимости  должна  быгь  несложною,  такъ 
какъ,  помимо  ея  связи  съ  портретомъ  одного,  много  двухъ  лицъ,  она  назна- 
чается для  частнаго  распространешя  въ  домашнихъ  молельняхъ,  стало  быть, 
для  ремесленнаго  псполнетя.  Какъ  мы  увидимъ,  визант1йское  искусство  по- 
ложило много  усил1и  на  выработку  мишатюры  п  мелочно!!  многолнчной  иконы, 
ч1>мъ  отчасти  породило  господство  шаблона  и  повредило  искусству.  Въ  рап- 
немъ  пер10Д'1  икона  явилась  нодран;ан1емъ  П5шераторскимъ  0'1'<1>иц1альнымъ 
нортретамъ  —  головнымъ  или  ногруднымъ — и  чаще  сама  заимствовала  отъ 
монументальной  живописи,  сокращая  ея  оригиналы.  Но  зат-Ьмъ,  уже  въ 
древнейшую  эпоху  долженъ  былъ  установиться  любопытный  для  историче- 
ской пкопограФЙ!  облгЬнъ  пкопописныхъ  темъ  между  церковными  росписями 
и  моленньпш  иконанш,  тЬмъ  болЬе  естественньп'},  что  работники  въ 
обоихъ  мастерствахъ  были  одни  и  т'Ь  же  лица  и  но  состоянхю  искусства 
живопись  нич'Ьмъ,  кром-Ь  техническихъ  процессовъ,  не  отличалась  отъ 
иконописи.  Изв'Ьстно,  какъ  р^дкн  древн1я  иконы  на  дерев'Ь,  сравнительно 
съ  фресками  и  мозаиками:  до  ноздн^йшаго  времени,  почти  до  конца 
XIV  вЪка,  они  пока  представлены  немногими  образцами.  Но  именно  на  долю 
иконъ,  нисаш1ыхъ  на  дерев-Ь,  почти  исключительно  вьпигдаетъ  и  выпадало 
всегда  и  новсеигЬстно — быть  носительницами  таинственной  чудотворно!!  сидь! : 
конечно,  главная  причина  этого  явлешя  заключается  въ  самой  народно11В'Ьр'15, 
которая  находить  своихъ  избраню1ковъ  ил!1  тутъ  же,  у  себя  на  дому,  иливъ 
случайно  обр'Ьте1!ной,  на1це1!ной  въ  л'Ьсу,  въ  пок!!!!уто.'\!ъ  скиту  икон-Ь,  ко- 
торая въ  н'Ьсколько  дней  объявляется  «явленной».  Изв'1',ст!!0,  что  большинство 

ЧуД0ТВ0рНЬ!ХЪ  иконъ  не  0ТЛича!ОТСЯ  !!!!  раЗМ'ЬраМ!!,  Н1!  ДОСТОи!!СТВа]»!Ц  Н!!СЬМа,  !!!! 

особою  доступностью,  НИ  почетнымъ  м'Ьстомъ,  ими  самими  «при  явлеш!!»  изби- 
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раемьшъ:  иногда  это  малыядощечкп,  даже  крестпкп,  п  нер-Ьдко  это  «вратар- 
нпцы»  п  пр.  Като.шческая  церковь  п>1-Ьла  всегда  >шого  хлопогь  по  прп- 
своенш  греко-восточныхъ  пконъ  п  по  пхъ  зам'бн'Ь  свотш,  несравпенно  бо.тЬе 
художественными  статуями,  но  пос.тЬднее  р^дко  удавалось,  разв-Ь  въ  позд- 
н-Ьйшее  время,  когда  сама  в1;ра  уже  обезличивалась. 

Хотя  древи-Ьйш1я  иконы  до  насъ  не  дошли,  но  ихъ  Форму  иш!  можелгъ 
себ-Ь  представить,  прежде  всего,  въ  вид-Ь  подражашя  гЬмъ  1та§ше8 
1аш:еа1ае  ^)  (въ  Т1  в-Ькй  уже  назывались  1сопае)  шгаераторовъ  и  пмпера- 
трицъ,  которые,  по  восшествш  ихъ  на  престолъ,  разсылались  по  провпнц1яигь, 
встхгЬчались  тамъ  властями  и  народомъ  (папа  Адртанъ  ппшетъ:  1трег1аИ8 
упИиз  е^  1та§)пез  ш  с1у11а1е5  шггойисипии-,  е1;  оЬшап!  ^и(1^се8  е1  р1еЬе8  сиш 
1аисИЬи8,  1аЪи1ат  Ьопогап!,  те1  аирегей'иБат  сега  Бспринат,  зей  й^гаш 
1трега1ог1з...)  ^)  съ  возженны^ш  св-Ьчамп  и  ставились  затЬмъ  въ  часовняхъ 
(оратор1яхъ)  для  публпчпаго  чествоватя. 

Понятно,  однако,  что  по^штан^е  пконъ  чудотворШ)1лга  рано  должно  было 
вызвать  распространете  ихъ  образа  и  притомъ  не  въ  однпхъ  только  «спис- 
кахъ»  на  дереве,  но  и  въ  монргентальныхъ  нодоб1яхъ  на  сгЬнахъ  церквей, 
въ  Фрескахъ  и  мозапкахъ.  Но  какъ  отличить  среди  обычньгхъ  декоратпв- 
ш>1хъ  пзображенш  Бояаеп  ]\1атери  въ  храм-Ь  то,  которое  даетъ  копт  чудо- 
творнаго  образа?  Вопросъ,  который  задавали  себ-Ь,  конечно,  шюпе  пзсл-Ь- 
дователи,  но,  не  находя  псточпиковъ  для  р-6шен1я,  оставляли.  По  нашему 
мн1,1пю,  Агаог1я  пзвЪстньш  церкви  уже  даютъ  опред-Ьленньш  указан1я 
ш1енно  такихъ  особо  чтимыхъ  тпповъ.  Именно,  въ  н-Ькоторьг^ъ  церквахъ 
мы  встрЬчаемъ,  среди  обычной  росписи,  по  преимущественно  въ  нпжнемъ 
поясЬ  церкви,  отдельный  изображешя  Бож1ей  Матери,  иногда  разнообраз- 
ныхъ  типовъ.  Такъ,  мы  видпмъ  рядъ  подобтгхъ  пконъ  на  стЬнахъ  церкви 
св.  Мар1п  Антиквы,  въ  храмЬ  влкмч.  Дп^гатр1я  въ  Солунп,  въ  церкви  св.  ^1арка 
въ  Венецш,  Зенона  въ  Верои-Ь,  Луки  Фокпдскаго  и  пр.,  и,  какъ  увидимъ 
шже,  между  нилш  уже  теперь  може»гь  узнать  н-Ькоторьш  прославлешыя 
иконы. 

Иной,  бол-§е  сложный,  вопросъ  о  томъ:  ч-Ьмъ  вызьгеалось  испо.1нете  чу- 
дотворньЕхъ  пконъ  на  стЬнахъ  храмовъ  и  церквей?  Конечно,  общею  причиною 
было — придать  особо  чтимыми  п  всему  народу  изв-|стпьпш  типами  чудотвор- 
ныхъ  икопъ  святость  церковш.1мъ  украше111ямъ  и  росписямъ:  таково  будетъ 
объяснете,  напр.,  образовъ  Бож1ей  ]Матери,  разм-Ьщенныхъ  въ  люнетахъ 


1)  Би  Сап^е:  Xа•^рат!/V  =  засп  тикпз,  т<иV  дг'.шу  Хаиратш'/.  Цитаты,  изъ  Нпкейск.  соб. 
постан. :  ВазО.ешч  Лаирата!;  >са1  еГхял'у  з^■;г537сЛЛо,агVО!;  Ёу  тгЛгсг'....  '/.у.о':[хе-хх:г,^шч...,  оуу.  тг,у 
ху)ро'хито'<  сау'.За...  и  далйе:  рго  ^иат^5  1тарпе  изиграге... 

2)  См.  указашя  и  ссылки  на  древн.  свид.  у  Грегоров1уса.  11стор1я  Рима.  Ц,  52,  прим.  43. 
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стЬнъ  храма  св.  Лухш  Фокпдскаго.  Но  ппое  объяснете  прпходптся  дать 
образамъ  Бож1ей  Матерп  въ  храмЬ  св.  Марш  Антпквы,^ — въ  боковомъ неФ-Ь 
(женское  отд-Ьлеше),  въ  особой  ипшй  главнаго  пеФа,  па  столбахъ  п  пр.: 
задача  пспо.ше1йя  пконъ  Бож1ец  Матерп  зд-Ьсь,  вероятно,  « моленная ». — 
та  же,  по  которой  въ  Аоонскпхъ  церквахъ  досел'Ь  ставятъ  не  то.1ько  «чудо- 
творныя».  т.  е.  пзв'Ьстныя  свопмъ  чудотворешемъ,  пконы,  но  п  дртг1я  молен- 
ныя  пконы  Спаса  п  Бож1ей  Матерп.  Равно,  въ  храм-Ь  влюга.  Дюштроя  тамя 
пконы  пм'Ьлп  значеше  «помяппыхъ»  п  «обйтныхъ»,  п,  конечно,  это  значете 
пконъ  па  дереве  п  пхъ  снпсковъ  на  сгЬнахъ  было  особенно  велико. 

Наконецъ,  :«ы  можемъ  указать  особо  важное,  тоже  существующее 
уже  только  на  Восток-Ь,  прим-Ьпеше  пконъ,  именно  Богоматери,  къ  л-Ьчетю 
бол-бзпеп  помощью  такъ  называе^юп  пнкубацт  (тер^шнъ  греко-рпмскаго 
язычества  ^).  Въ  церквп  кладуть  больного,  щ^епмущественно  па  ночь,  такъ 
чтобы  его  взгляды  уппралпсь  въ  образъ  Божхей  Матерп,  впсящ!!!  плп  напп- 
саш1ый  па  сгбий,  конеч1Ю,  внизу,  п  на  утро  ожпдаютъ  успокоения  п  псц-Ь- 
летя  плп  чудесньгл1ъ  нутемъ  явлешя  Бож1ей  31атери  во  сн'Ь  п.ш  вообще  отъ 
д-Ьпств1Я  образа  и  его  взгляда  па  душу  больного.  Обычай  досел-Ь  распростра- 
ненъ  въ  Спр1п  п  подробно  указанъ  путешествепнпкамп  въ  разныхъ  м^стахъ 
п  храмахъ  Божхеп  ]Матерп  въ  горахъ  ^Тлвана  п  его  округ-Ь^);  то  же  пмЬло 
м'Ьсто  въ  храмахъ  Космы  н  Дам1ана,  арх.  ЗГихаила,  влю1Ч.  Дюгатрая  и  пр. 

Именно  въ  эту  древнейшую  эпоху  У — Л'П  стол-Ьтш  возможны  былп 
изображешя  Бож1ей  Матерп  въ  образЬ  святой  жены,  безъ  всякихъ  спе- 
ща,1ьныхъ  аттрибутовъ  плп  дан^е  обозначешй.  Таковы  прпведенныя  въ 
кнпгЬ  Н.  П.  Лихачева  подъ  ЛШ  57- — 59  свинцовыя  буллы  съ погрудньпга 
изображетямп  Бож1ей  Матерп.  въ  ппыхъ  случаяхъ  со  звЬздочка^ш  и.1П 
крестпка^ш  по  сторона51ъ,  что  однако  указываетъ  лишь  общую  хрпсйанскую 
святость  пзображаемаго. 

Наибол-Ье,  однако,  замечательною  яыяется  Фресковая  голова  Бож1еп 
Матерп  внутри  круглаго  медальона,  встреченная  въ  развалпнахъ  древпе- 
коптскаго  монастыря  св.  1ере:\ш1  въ  Саккара  (рпс.  89)  блпзъ  Каира  п 
относящаяся,  вероятно,  еще  къ  Л'1 — УП  в.  (оригиналъ  былъ,  конечно, 
древн'Ье) '*).  Объ  этомъ  свпд-Ьтельствуетъ  характерный  рпсунокъ  п  черты 
лпца,  съ  большими  открытыми  глазами,   отсутствхе  всякпхъ  знаковъ  на 


1)  Греч.  ётхе1(Ау;<115,  е-гхАкп:,  V.  гпсиЬаИо  въ  Б1с1.  й.  ап1.  скз.  ЗадИо.  ПроФ.  С.  А.  Л\е- 
белева.  Ре.1М1.  врачеватя  въ  др.  Грецш,  Спб.  1893,  Зап.  Арх.  Общ. 

2)  Блаж.  1ерон11мъ  для  своего  времеш!:  ш  Гапо  Ае8си1ари  и5^ие  ЬоШе  еггог  секЬга* 
сЛшсогига  шиНогит^ие  аЦогшп...  ^05.  ОоиДагс!.  Ьа  Т1ег§е  аи  ЫЬап.  1908,  р.  48,  12-1,  127, 
380—8,  440,  485,  505. 

3)  X  Е.  ^и^Ье11.  ЕхсатаНопз  а1  Заддага,  1908— 1 1 :  БаНоп,  %.  173.  Н.  П.  .Тихачевъ. 
Икон.  Бояаей  Матери,  рпс.  64. 
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маФорш  п  повязка  плп  дадела,  обходящая  голову  поверхъ  маФор1я.  Ха- 
рактерно также,  что  кромЬ  медальона,  предстаатяющаго  собою  днскъ,  голова 
Бож1еп  ЗХатерп  01фужена  Ллелтьшъ  (лолоты:»!^)  нпмбо:\1ъ. 


89.  Образъ  Бож!ей  Матери  въ  развал1шахъ  монастыря  Саккара  млизъ  Каира. 

Икона  Богоматери  пзъ  собрания  преосв.  ПорФпр1я  Успен- 
скаго  въ  музеЬ  Клевскон  духовной  Академ1п  (рис.  90  и  табл.  III) 
является  важи-Ьпшпмъ  памятнпкомъ  хрпстхапской  древпостп  п,  на  ряду  съ 
первь1мп  Фресковьшп  пзображен1ялш  Божхей  Матери  въ  рпмскпхъ  катаком- 


50.  Икона  Бож1ей  Матери  У  в.  въ  собр.  преосв.  ПорФ1ф1я  въ  Музе'Ь  Шевскон  Духовной  Академ1и. 


1^Ь 


1.  Икона  Богоматери  V  в-Ька  въ  Музе-Ь  К1евской  Духовной  Академ1и. 
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бахъ,  основнымъ  или  исходнымъ  типомъ  въ  пстор1и  иконоппсныхъ  тпповъ 
Богородицы.  Икона  исполнена  на  тонкой  кппарисно1[  дощечк'Ь,  толпцшою 
около  трехъ  четверте!!  сантиметра.  Съ  праваго  бока  приклеена позднЬе  одна 
полоска.  Верхъ  иконы  срЬзанъ  или  спиленъ  такимъ  образомъ,  какъ обыкно- 
венно находинъ  въ  извЬстныхъ  надгробныхъ  портретахъ,  писанпыхъ  въ 
первые  в'Ька  христ1анства  и  находимыхъ  въ  большинствЬ  на  мум1яхъ  въ 
гробнпцахъ  оазиса  Фаюма  въ  Егинт1;.  Подобное  ср^запхе  угловъ  верхней 
части  Фаюмскихъ  нортретовъ  обусчовливалось  необходимостью  помЬщать 
этотъ  нортретъ  на  мЬстЬ  головы  покойника  и,  следовательно,  необходимо- 
стью обр'Ьзать  углы,  чтобы  загЬмъ  закутать  портретъ  пеленами,  обвиваю- 
щими мум1ю,  п  въ  то  же  время  не  изменить  естественной  Формы  закруглен1я 
въ  головной  части  мум1и.  По  словамъ  собирателе!!  Фаюмскихъ  портретовъ, 
въсамомъ  ЕгиптЬ  рамки  подобныхъ  но])третовъ.  закрывавшихъ  собою  голову 
мум1и,  дЬлались  обыкновенно  копытообразно!!  Формь!  !1ли  овал1,!10й.  Ср'Ьзан- 
ные  углы,  !!одобно  !!а!ие11  икон'Ь,  находимъ  па  м!10гихь  портретахъ  собра!!1я 
Графа,  а  также  европейскихъ  музеевъ.  Но  такь  как1>  вся  эта  ико!!а  бь!ла 
н-Ькогда  герметически  заку!!орена  ви!'Ьст1'.  съ  муи!1ей,  то  срЬзь!  !!редста- 
вляются  доселй  чистыд!!!  !!  :\!Огутъ  !!0казаться  св'Ьжи.ми  и  даже  недавним!!, 
почему  !!  су!1!,ествуетъ  догадка,  что  эту  Форму  !1р1!далъ  пкопЬ  самъ 
преосв.  ПорФир!!!.  Икона  имЬегь  0,ЗГ)  м.  вь!ши1п,!  1!  0,21  .м.  ширп1П|!.  Когда 
доска  была  приготовле!!а  для  иконы,  она  была  с!!ерва  по!фыта  замечательно 
крЬпк1!5!ъ  левкасо5!ъ,  11апо>!инающид!ъ  совре5!е11!!ьш  составъ  гипса,  носящ1й 
назваше  «массь!  изъ  слоновой  кости».  Однако,  нел'Ьпо  пред!!Олагать,  чтозд^сь 

Д'Ь11СТВИТеЛЬН0    !!рИМ'Ьш!1ВаЛИ    ПОрОШОКЪ  СЛО!!ОВОЙ   КОСТИ,  и  если    МЬ!    3!!ае>!Ъ, 

что  въ  древпост!!  !Н1сали  ВОСКОВОЙ  живо11нсь!0  на  СЛ0Н0В011  кости,  то  .ЭТО  не 
им'Ьегь  никакого  отноше111я  къ  да1!1!ому  составу  левкаса.  Левкасъ  затЬмъ 
бь!лъ  выглаженъ,  какъ  бы  отполированъ,  !!  икона  была  покрь!та,  по  спо- 
собу такъ  назь!ваемой  энкаустики,  живописью.  Ж!1Вопись  эта,  какъ  изве- 
стно, исполнялась  восковыми  красками,  которь!я,  после  того  какъ  въ  тепломъ 
виде  бывали  наложень!  на  доску,  !!роходилпсь  по  и!'Ьр'Ь  ихъ  всась!ван1я  го- 
рячими катушками,  растапливались  I!  пр11!!имали  такимъ  образомъ  новые  слои 
красокъ.  Въ  за!июче!!1е,  вся  ико!!а  слегка  проходилась  горячимъ  ва.1ькомъ 
и  !!0лучала,  где  надо,  эмалевую  поверхность,  которая  придаетъ  энкаустиче- 
ской живо!1Иси  особенную  глуби!!у  въ  тоиахъ,  сообщаетъ  воздушность  и 
сближаетъ  эту  живопись  съ  масленой.  На!иа  древняя  !1Кона,  кроме  есте- 
ственнаго  разру!!1ен1я  отъ  древности  !!  треп!,пнъ  въ  поклеенной  доске,  по- 
страдала въ  то  время,  когда,  бь!ть  можетъ,  бь!ла  употреблена  на  покрь!т1е 
муши,  взаменъ  обь!чпаго  !!ортрета.  Икона,  во  1-хъ,  бь!ла  обрезана  такъ, 
что  на  половину  убавлены  Фигурь!  Матер!!  и  Младенца,  и,  во  2-хъ,  оба 

11 
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1111м5а — Бож1ей  Матери  п  Младенца,  ранЬе  покрытые  лпстовымъ  золотомъ 
по  левкасу  (по  способу  такъ  называемой  асспсткп,  плп  наложешя  золотого 
лпстка  на  проклеенный  слой  левкаса),  залиты  слоемъ  черно1[  смолы,  Ги.ггь 
можетъ,  ради  того,  чтобы  скрыть  золотой  уборъ  пконы  п  придать  ей  видъ 
обычнаго  портрета.  Икона  происходить,  очевидно,  пзъ  м-Ьстностп  средняго 
Египта  п  была,  в-Ьроятно,  получена  наши:\п>  знаменптымъ  херархомъ  въ 
Спнаискомъ  подворье  въ  КапрЬ,  откуда,  по  его  собственному  свид-Ьтельству, 
происходили  мнопя  древн-Ьпш1я  пконы,  пмъ  привезешшш. 

К1евская  икона  Бож1ей  Матери  является  непрелояшымъ  свид-Ьтелемъ 
той  силы  народнаго  художества,  которое  уже  въ  в-Ькъ  Константина  и  его 
прее:»шпковъ,  безъ  всякаго  в'Ьдома  клира,  а  пногда  и  вопреки  его  руковод- 
ству, вырабатывало  рядъ  типпческихъ  релпгюзныхъ  образовъ.  исполняя 
г1мъ  задачу  нравственнаго  совершенствован1я,  путемъ  соедпнен1я  художе- 
ственныхъ  Формъ  п  релппознаго  содержашя.  Не  будь  на  рукахъ  изобра- 
женной зд"Ьсь  жены  Младенца,  эта  Фигура  естественно  была  бы  принята  за. 
одинъ  изъ  т-Ьхъ  древц-Ьйшпхъ  женскпхъ  портретовъ  греко-египетскага 
пропсхожден1Я,  которые  своей  реальностью  и  художественнымъ  исполне- 
нхемъ  восхищаютъ  насъ  въ  различныхъ  европейскихъ  музеяхъ.  Богоматерь 
настояще!!  иконы  представляется  натуральньпгь  тппомъ  люлодой  алексан- 
дрпнкп:  у  нея  больш1е,  весьма  выпуклые  глаза,  составляющ1е  главную  черту 
женской  красоты  Востока  вообще  и  Впзантш  въ  частности;  полныя  щекп 
смуглаго  лица  покрыты  румянцемъ.  широк1и  подбородокъ  им-Ьеть  тоть  же 
румяный  оггЬнокъ,  т-Ёло  выполнено  блЬдно-лпловымп  и  голубоватьпш  рефле- 
ксами, какъбы  это  была  нов'Ь11шая  ;кивопись.  Въ  мозаическомъ  изображены 
«Добраго  Пастыря»  въ  Равеннской  усыпальницЬ  Галлы  Плацидхи  (у  450) 
наблюдаемъ  сходдаш  черты  лица  п  одинаково  крупные  п  вьшуклые  глаза. 
Помимо  стильнаго  родства,  въ  обопхъ  памятникахъ  дается  также  обш.1й 
духовный  типъ  ]Матерп  и  Сьша:  въ  изв'Ьстно!!  надписи  епископа  Аверк1я 
(часть,  сохраненная  рукописями)  говорится  объ  очахъ  «Добраго  Пастыря»: 
ос,&али.о'1);  о;  1/г<.  агу/хкои^  тЛ^-.а.  хаЭгрй'/та;.  Если  даже  принимать  языче- 
ское происхождете  надписи  и  ея  обрядовыхъ  подробностей  (последнее  дш-Ь- 
те  Дитериха),  то  общность  обоихъ  типовъ  въ  первыхъ  вЬкахъ  христиан- 
ства не  подлежитъ  сомн^Ьтю.  Но  особенную  близость  къ  настоящему  типу 
представляетъ  Фресковая  голова  Бож1ей  Матери  въ  кругу,  среди  двухъ 
ангеловъ  въ  кругахъ  же,  найденная  въ  развалпнахъ  монастыря  въ  Саккара 
близъ  Каира  ^),  относящаяся,  в'Ьроятпо,  къ  У1 — УП  сто.тЬт1ямъ  (см.  ри- 
сунки (рис.  89  п  90)  об-Ьихъ  Фигуръ  для  сравнетя). 


1)  ^и^Ье1I.  ЕхсауаНоп  а1  Зад^ага,  П,  р!.   ХЫХ;  см.   Н.  II.  .Тихачевъ.  11зображен1я 
Бож1ей  Матери.  1911,  рис.  64. 


Од'Ьта  Богоматерь  па  К1евскои  пкон'Ь  въ  желтоватый  хптонъ,  поверхъ 
котораго  съ  головы  наброшено  темпо-пурп^'рное  (темно-лпловое  съ  корпчне- 
вьшъ  отт1нкомъ)  легкое  покрывало,  окутывающее  плеча  п  переброшен- 
ное черезъ  правую  руку.  Надъ  са>п>пгь  челомъ  покрьшало  украшено  вышп- 
тымъ  на  немъ  золотымъ  крестомъ.  Одежда  ]Младенца  тежо-пурпурная,  съ 
шпрокп5га  желтыми  (по  нп^гь  ран'Ье  лежало  золото)  шава^ш.  Сл-Ьды  золо- 
той шраФФпровкп  плп,  точн'Ье,  золотыхъ  ожпвокъ  впдны  также  на  поверх- 
ностп  самой  одежды  Божхей  Матери,  въ  разныхъ  м-Ьстахъ  на  грудп,  что, 
какъ  пзв-Ьстно,  наблюдается  на  одеждахъ  въ  древн-Ьпшпхъ  ^шнхатюрахъ 
впзантхйскпхъ  рукоппсей,  начиная  уже  съ  IV  в-Ька  по  Рождеств"!  Хрпсто- 
вомъ.  Фигура  Младенца  исполнена  въ  томъ  же,  какъ  и  ]Матерь,  стил-§  п 
пошибе:  она  отличается  пухлостью  ранняго  дЬтскаго  возраста,  легкою  худо- 
жественною л-Ьнкою  лица  и  протянутой  руки,  съ  раскрытьвш  пальцами  для 
привйтстЕхн.  п  общп.дгь  веселымъ  выражешемъ  дЬтскаго  лица.  Покрываю- 
ш,ая  Его  пурпурная  одежда  состоить,  повпдимому,  изъ  двухъ  частей:  пур- 
пурнаго  безрукавнаго  хптона  и  пурпурнаго  же  гиматк,  плп  длиннаго  четыре- 
угольнаго  плата,  которымъ  ткю  обвивается  по  низу,  главнымъ  образомъ 
спереди,  состаатяя  широкую  перепояску  на  грудп;  гпмат1й  этотъ  набрасы- 
вается съ  л-§вой  стороны  (почему  и  прпкрьшаетъ  па  лЬвомъ  плеч-Ь  не  впд- 
пыя  тутъ  дв-Ь  полосы  или  клавы),  проходить  по  спин-Ь,  перебрасьшается 
подъ  правою  рукою  и  концо.^гь  лежитъ  на  лйвой  рукЬ,  прикрывая,  такимъ 
образо5гь.  переднюю  часть  гЬла  для  тепла.  Бож1я  Матерь  держитъ  ]\1ла- 
денца  л-Ьвой  рукой,  а  правою  слегка  придержпваетъ  Его  у  груди,  какъ  бы 
сдерживая  движетя  Младенца,  раскрьшшаго,  въ  знакъ  привЬта,  правую 
руку  и  къ  кому  то  обратпвшагося.  Золотые  нимбы  орнаментированы  пако- 
ламп  (ньш-Ь  эти  нако.ты  назьшаются  чеканомъ)  въ  впд1;  волны  и  крохотпыхъ 
розетокъ.  Фонъ  иконы  те.АШО-спнш  и,  несомнйнно,  первоначальный,  въ  тпн-Ь 
обычныхъ  воздушныхъ  Фоновъ  нервыхъ  в-Ьковъ  христ1апской  живописи, 
пм-Ьвшнхъ  м-Ьсто  ран'Ье  введешя  въ  обычай  золотого  Фона  ноздн-Ьйшаго 
впзант1йскаго  искусства. 

Переходя,  дал-Ье,  къ  самому  содержашю  настоящей  иконы,  дшг 
должны,  прежде  всего,  считать,  —  по  невозможности  большого  размЬра  для 
столь  тонкой  доски,  —  совершенно  очевпднымъ,  что  икона  эта  всегда  пред- 
ставляла только  одну  группу  Божгей  Матери  съ  Младенцемо,  но  что  она 
могла  быть  скопирована  съ  оригинала,  на  которомъ  Бож1я  Матерь  и  Мла- 
денецъ  былп  пзображешл  при  поклонети  волхвовъ,  п  что  настоящее  пзо- 
бражеше  ведеть  свое  начало  отъ  этой  сцены  плп,  точнЬе  говоря,  что  нодоб- 
ная  композищя  Бож1ей  ^1атери  съ  ]Младенцелгь  несомнЬнпо  происходить  отъ 
ея  изображетй  въ  поклоненш  во.тхвовъ, — обстоятельство,  лежащее  вн'б  вся- 
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каго  сомн-Ьн'ш.  Настоящая  икона  ясно  опредЬляетъ  памъ  пути  вог!ппкповеп1я 
вкошыхъ  тпповъ.  Но,  въто  же  время,  между  первымъ наброскомъисторпче- 
скаго  событ1я  «поклонеи1я  волхвовъ»  п  настоящею  пконою  прошелъ  уже 
бо.1ьшоп  промежутокъ  времени  п  цЬлый  пер1одъ  выработки  иконы:  ново- 
ротъ  головы  п  взгляда  Младенца,  а  также  поворотъ  головы  Бож1ей  Матери, 
указываютъ,  что  волхвы  были  изображены  подходящими  слива  (для  зрителя, 
какъ  обычно  въ  существующихъ  изобраНлен1яхъ  этого  сюнгета),  однако 
глаза  Бож1еи  Матери  не  только  глядятъ  на  волхвовъ.  по  выражаютъ  лег- 
кое смятенхе,  удивление  нередъ  необычнымъ  ноклонеше5гь  п  даже  н-Ькоторое 
опасете  за  драгоценную  жизнь  Младенца.  Котораго  ея  руки  обхватывають 
съ  большею  живостью  и  сплою,  ч^Ьмъ  это  требовалось  бы  по  инстинкту. 
Лицо  Младенца  превосходно  отражаетъ  ясное  и  открытое  дов'Ьр1е. 

МаФор1Й  Бож1ей  Матерп  на  Киевской  икон-Ь  снабженъ  на  :»гЬстЬ,  при- 
ходящемся надъ  челомъ,  золотымъ  изображенхемъ  креста.  Очевидно,  здЬсь 
эта  Форма  христ1анскаго  украшенхя  ун;е  носить  спещальное  пазначете:  она 
отличаетъ  образъ  Божхей  ]Матери  отъ  всякаго  иного,  ей  подобна  го,  и  соста- 
вляетъ  какъ  бы  ея  почетную  привпллепю  и  особый  знакъ.  Между  т-Ьмъ,  въ 
древн'Ьйшемъ  хрпстханотвЬ  рог^аге  сгисет  111  Л'оп1е,  е.-[  'гсО  и.1-:ы~ои  т^V 
с-:а^рс7  ~^с^5^рг^V  было  припятымъ  обычаемъ.  особенно  въ  Сирш  и  Алексан- 
дрш.  гд'Ь  за.дгЬнило  собою  тотъ  молитвенный  знакъ,  которьп"!  1удеи  носили 
на  лбу  и  на  рукЬ.  • 

Любопытные  слЬды  золото!'!  ассистки  (открываемой  на  всемъ  маФорш, 
по  складкамъ,  въ  впд-Ь  тонкихъ  движекъ  и  св'Ьтящпхся  точекъ)  или  такъ 
называемой  «пнокопп»,  вьпюлпенной  листовымъ  золото мъ.  сблй;каютъ  эту 
икону  съ  мин1атюрами  Ватикапскаго  кодекса  Впргил1я. 

На  основашп  всего  зд-Ьсь  указаннаго,  можно,  наконецъ,  установить  п 
время  пашей  иконы,  которая  должна  относиться  еще  къ  Л^  в1жу  и,  си-Ьдо- 
вательно,  яв.1яется  пока  древп'Ьйшпмъ  образцомъ  иконы,  будучи  въ  то  же 
время  и  лучшпмъ  ея  образцомъ  но  художественному  псполнен1ю  ^). 

Въ  Остр1анскихъ  катакомбахъ  (блпзъ  храма  святой  Агнш  въ 
Рим-Ь)  имЬется  пятая  крипта,  аркосо.пп  которо11  украшенъ  Фресками,  пред- 
ставляющи>ш  погрудныя  Фигуры.  Въ  средин-Ь  арки  находится  медальонъ  съ 
юношескпмъ  образомъ  Спасителя,  нал-Ьво  и  направо — матрона  п  мужъ  въ 
поз-Ь  молящихся,  въ  люнете  же  между  двумя  монограмма>ш  Христа  нред- 


1)  Быть  можетъ,  разборъ  бу.магъ  прсосв.  Порфнрхя,  собранныхъ  въ  Б1юл10тек'Ь  пашей 
Лкадгм111  Наукъ,  тьажстъ  со  временсмъ  и  лЬсто  про11схожден1я  иконы.  КромЬ  указаннаго 
Выше  1:сточн11ка  собран1я  пресев.  ПорФ11р1я  —  Синапскаго  подворья  въ  КамрЬ,  возможно,  что 
преосв.  ПорФ11р1Й  получплъ  ее  въ  даръ  отъ  коптовъ  въ  одно  изъ  своихъ  путешеств1Й  по 
Египту,  напрнмЬръ,  въ  первое,  въ  1815  г.,  съ  Февраля  по  апр'Ьль,  см.  Киту  Кытгя  моего. 
II,  стр.  384—435. 
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ставлена  по  грудь  молящаяся,  воздпвъ  руки,  жена,  передъ  которою  нахо- 
дится ея  м.гаденецо.  Боз1о  увпд-Ьлъ  въ  этомъ  пзображенш  образъ  Бож1ей 
Матерп.  Боттарп  сомнЬвался  въ  этомъ  опред-Ьлешп  п  полага.т1ъ  впд'Ьть  въ 
этой  жен-Ь заказчпцу  всей роснпсп.  Де  Россц  прпсоедпнпдсякъ1Ш'ЬтюБоз1о, 
прп  чемъ  опирался  на  два  довода :  на  монограммы  по  сторонамъ  пзображе- 
п1я  п  па  ноложеше  младенца,  которьп!  въ  дапномъ  случа-Ь  не  представленъ 
молящимся,  какъ  то  должно  было  бы  пм-Ьть  м-Ьсто,  если  бы  зд-Ьсь  бы.ш 
представлены  умерш1я  лица  пли  пхъ  родственнпкп.  1ос.  Впльпертъ  въ 
своемъ  сочпнешп  «О  цикл'Ь  хрпстологпческпхъ  Фресокъ»  впд'Ьлъ  двадцать 
л'Ьтъ  тому  назадъ  въ  этой  Фреск'Ь  изображеше  обычной  Оранты,  но  съ  того 
времени,  по  его  словамъ,  онъ  открылъ  рядъ  ясныхъ  параллелей,  которыя 
уб-Ьдили  его  въ  правильности  выводовъ  Россп  и  заставили  покинуть преж1пя 
со.АШ'Ьнхя.  Указанныя  параллели  заключаются  въ  девяти  поясныхъ  пзобра- 
жешяхъ  Спасителя  надъ  могилами  римскпхъ  катакомбъ:  всЬ  они  происхо- 
дятъ  пзъ  IV  стол'Ьпя,  и  кан^дому  бюсту  Спасителя  соотвЬтствуетъ  изобра- 
жеше чудесъ  Его  или  собьшй  Его  жизни,  находящееся  гд-б  либо  рядоигь. 
Такимъ  исключительно  косвеннымъ  путемъ  объясняетъ  1ос.  Впльпертъ 
свое  убйждете  въ  томъ.  что  Остр1анская  Фреска  изображаетъ  д-Ьйстви- 
тельно  Бож1ю  Матерь  съ  Младенцемъ. 

Это  фресковое  (рис.  91)  изображеше  Боя;1е11  Матери  съ  Младен- 
цемъ въ  катакомбахъ  Агнгп  представляетъ  важн{и1Ш111  памятппкъ  древн'Ьй- 
шей  иконописи  конца  IV  или  начала  V-го  столЬт1Я,  явивш1йся  уже  посл'Ь 
наступлен1я  мира  для  хрпсттанской  церкви  и  торжества  хрпст1анско11  вЬры, 
и  подъ  очевиднымъ  вл1ян1е:\гь  иконоппсныхъ  (пока  непзв-Ьстныхъ)  образцовъ 
Востока.  Какъ  выше  указано,  въ  этомъ  кубикулЬ  по  боковымъ  ст-Ьнамъ  его 
изображены:  сл'Ьва  Оранта  —  образъ  молящейся  съ  возд-Ьтыми  рукаш! 
жены,  и  справа  Орантъ  —  молящшся  такимъ  же  образомъ  мужчина;  об-Ь 
Фигуры  представлены  по  колЬна,  по  услов1ямъ  м-Ьста,  типически  предста- 
вляя умершихъ  христ1анъ.  Въ  вершинЬ  свода  въ  медальоне  изображенъ  по 
грудь  мунгчина,  съ  д.шннымн  локоналпг,  падающими  на  плеча.  Изображеше 
Бож1ей  Матери  приходится  среди  пзображен!!!  семьи,  погребенпо11  въ  кубп- 
кул-Ь,  и  находясь  въ  мЬстЬ,  называемомъ  аркосолхемъ,  образующемъ  родъ 
алтаря  или  дан;е  прямо  самый  алтарь  для  совершен1я  лптург1п,  является 
центромъ  и,  очевидно,  представляетъ  древш11  типъ  пкопописпаго  пзображе- 
шя  Бож1ей  Матери  съ  Младенцемъ  у  ея  грудп.  ПЬкоторые  н'Ьмецк1е  ученые 
(Шульце  п  Газенклеверъ)  впдятъ  въ  этомъ  изобрал;епш  также  умершую 
мать  съ  ребенкомъ,  но  противъ  подобнаго  предположения  говорить  символи- 
ческая Форма  изобрая;еп1я  п  рядъ  другихъ  Фпгуръ,  относящихся  къ  умер- 
шей Фампл1и.  Могло  бы  поселить  некоторое  сомн-Ьше  отсутств1е  нимбовъ 
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вокругь  головы  Божхеп  Матерп  п  Младенца,  по,  если  мы  прпмемъ  во  внп- 
маше,  что  Д'Ьло  пдетъ  о  памятнике,  относящемся  ко  второй  половпн'ЫУв'Ька, 
это  обстоятельство  не  можетъ  служить  доказательствомъ;  крои-Ь  того,  по 
сторопамъ  пзображетя  наппсаны  дв-Ь  монограм-мы  именп  Хрпста,  такъ 
назьшаемаго  греческаго  тппа  IV — У  вЬковъ.  Спмволическпмъ  же  пзобра- 
жеше  это  приходится  назвать  по  следующей  нрпчпн'Ь:  Бож1я  Матерь 
изображена  зд-Ьсь  съ  молитвенно  возд1>тьиш  рукамп,  —  положете,  един- 
ственно понятное  въ  пзображешп  Бож1ей  Матери  стоя,  но  въ  данномъ 
случа-Ь  передъ  грудью  ея  пзображенъ  Младенецъ,  которьп'},  очевидно, 
спдптъ  на  кол-Ьнахъ  ]\1атерп.  Такимъ  образо>гь,  въ  пастоящемъ  случаЬ 
соединено  два  типа:  торжественное  пзображеше  Бож1е11  Матерп  Оранты 
или  заступницы  —  образъ  церкви  небесной,  п  обычный  образъ  Бож1ей 
Матерп,  возсЬдающен  съ  Младенцемъ  на  престол-Ь.  Иконописный  ха- 
рактеръ  всего  изображетя  нельзя  отрицать.  Бож1я  ^Матерь  П11едстаа1ена 
еще  въ  тпппчпомъ  для  переходной  эпохи  наряди,  въ  богатомъ  уборЬ  го- 
ловы и  шеи  нодъ  тонкпмъ  прозрачнымъ  покрываломъ,  сквозь  которое  видны 
ея  те>шо-каштановые  густые  волосы,  и  въ  далматпк^Ь  съ  шпрокшш  рукавами 
и  широкп.дш  полосалш  по  об-Ьпмъ  сторопамъ  груди,  идущими  до  низа,  п  по 
рукавамъ;  полосы  этп  коричневато -пурпурнаго  цв'Ьта,  но  чуть  лпловаго 
отгЬнка.  Въ  ушахъ  Бож1еп  Матери  вд-Ьты  серьги  събольши^ш  жемчужными 
подв^^сками  (ишопез),  а  на  ше^  нитка  круппаго  жемчуга.  Въ  волосахъ 
также  видна  какъ  будто  подобная  нитка,  и  вообще  во  всемъ  уборЬ  прогляды- 
ваетъ  ясно  восточный  сиро-егппетск1й  характеръ.  Въ  общемъ  и  проч1я  Фрески 
криптъ  и  Фалшльныхъ  склеповъ  въ  катакомбахъ  Остр1анскпхъ  сильно  отли- 
чаются греко-восточнымъ,  точн-Ье — египетскиигь  тппомъ:  этому  отвЬчаетъ,  во 
1-хъ,  своеобразньп"!  темно-коричневьп"}  ко.1орптъ  различныхъ  украшетй  п  де- 
талей, п,  во  2-хъ  —  н-Ьсколько  грубые  массивные  разм-Ьры  оконечностей  п 
полныя  мясистыя  гЬла.  Настоящая  Фреска  тЬмъ  бол-Ье  любопытна,  что  она 
вполнЬ  примьичаетъ  къ  характерному  циклу  прочпхъ  Фресокъ  катакомбъ  и 
столько  же  отм-Ьчена  чертами  времени  —  второ11  половины  III  п  начала 
IV  в-Ька,  сколько  и  опред'Ьленнымъ  м'Ьстньшъ  характеромъ,  опред'блпть  ко- 
торый ближе,  однако  же,  мы  не  въ  состоянш.  Укажемъ  лишь  на  тЬсное  род- 
ство этихъ  фресокъ  съ  Ашолфиге^гскп^гь  кодексомъ,  съ  тою  раз1шцею,  что 
фреска  катакомбы  Агнш  гораздо  груб-Ье.  Эта  Фреска,  наконецъ,  вполнЬ 
соотвЬтствуетъ  по  Форм4  пзображешю  въ  другой  крппт-Ь  —  Спасителя  съ 
двумя  скрьшя1ш  свптковъ,  такъ  что  въ  обоихъ  случаяхъ  видна  однородность 
вкусовъ  и  образцовъ.  Об'Ь  Фрески  заполняютъ  аркосолгй  только  на  половину, 
оставляя  м-Ьсто  для  боковой  гробницы.  Поэтому  боковыя  изображения  умер- 
шихъ  сд'Ьланы  до  уровш!  аркосол1я,  а  Фресковое  изображен1е  Бож1еп  Матери 
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только  до  половины  ниши.  Такнмъ  образомъ,  Фигу11а  Бонаей  Матери  пере- 
р-Ьзана  подъ  самой  головою  Младенца,  п  положен1е  Его  рукъ  остается  ее- 
пзв'Ьстнььчъ.  —  Во  всякомъ  случа'Ь  Фреска  является  очевидною  коп1ею  древ- 
н'Ьйшей  восточной  пконы  Богоматери.  Восточное,  въ  частности  —  алексан- 
др1иское  нронсхождеше  этого  образца  доказывается  тпномъ  Бонаей 
Матери,  который  находитъ  себ'Ь  близк1я,  родственный  аналог1п  въ  изв-Ьст- 
ныхъ  Фаюмскихъ  нортретахъ. 

Наиболее  важнымъ  доказательствомъ  являются,  однако,  сами  восточ- 
ные памятники,  тоже  позднейшей  эпохи,  1ю  сохранившей  еще  древне- 
христиански! характеръ.  Таковы  бронзовые  разные  кресты,  въ  Форм-Ь 
складней,  происходяш,1е  нзъ  Спр1и,  Египта  и  частью  даже  Херсонеса  Таврпче- 
скаго:  древн^йште  изъ  нихъ  относятся  еще  къ  Л^1 — VIII  векамъ.  аноздп-Ьй- 
Ш1е  къ  IX — X  в^зкамъ  (см.  ниже),  и  рисунки  на  нихъ  исполнены  исключи- 
тельно резьбою  вглубь,  въ  определенной  схематической  манерЬ,  сб.шжаю- 
щей  пхъ  вообще  съ  древнейшими  коптскими  памятппкалш.  Птакъ,  натрехъ 
креста хъ,  происходяшдхъ  изъ  Херсонеса  и  находящихся  въ  Срдпв.  Музей 
И>пт.  Эрмптажа,  мы  находпмъ  грубое  пзображен1е  Бож1ей  Матери  въ  типе 
Оранты,  съ  воздЬтымп  руками;  у  нея  на  кол^нахъ,  передъ  нею,  сидитъ 
Младенецъ  (н1югда  стоить  передъ  нею  вшшу  у  ея  ногъ  —  положен1е, 
получившееся  въ  результате  грубости  рисунка);  надъ  головою  Бож1ей 
Матери  читается  надпись:  Оеот,  и.ш  же  ПАКАГ1А.  Въ  одномъ  случае,  на 
маФорш,  надъ  челомъ  Божхей  Матери,  сделанъ  знакъ  креста,  и  по  сторонамъ 

Младенца  въ  кругахъ  НС  ХС.  На  позд- 
нихъ,  собственно  византшскихъ  крестахъ- 
складняхъ  этотъ  типъ  не  вст^^ечается.  Та- 
кимъ  образомъ,  ют  Панагш,  какъ  впдиигь, 
придавалось  образу  Бож1ей  Матери  съ  Мла- 
денцемъ  и  въ  положенш  Орапты,  при  томъ 
безразлично  —  сидящей  на  т^юпе,  или  стоя- 
ищ1  и  держащей  медальонъ  съ  Младепцемъ. 
Замечательнымъ  дополнешемъ  къ  Фреске 
катакомбъ  святой  Агнхи,  является  крохот- 
ная свинцовая  (рис.  92)  ампулла  въ  го- 
родскомъ  музее  въ  Болоньи  (отделъ 
римскаго  и  древне-христ1анскаго  искусства), 
повидимому,  пеизвЬстпаго  нропсхожден1я, 
но,  по  всей  вероятности,  привезенная  въ 
V  веке,  вместе  съ  другилш  ампуллалш,  съ  Востока.  Какъ  увидимъ  нпже, 
подобныя  амнуллы  со  священнымъ  елеемъ  отъ  святыхъ  местъ  приносилпсь 


92.  Ампулла  въ  музе4  Болоньи. 
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въ  большомъ  колпчеств'Ь  палоишиками  съ  Востока,  именно  пзъ  Палестины,  куда 
пало:»шпчества  установились  съ  конца  IV  в'Ька  и  въ  первой  половине  пятаго 
въ  большомъ  чпсл-Ь.  На  ампулл-Ь  н-Ьтъ  надписи,  и  она  пм'Ьетъ  разм-Ьръ  не 
бол-Ье  0,4  м.  въ  поперечнпк'Ь.  Но  на  лицевой  ея  стороне  ясно  рельеФомъ 
представлены  Бож1я  Матерь  съ  возд-Ьтьпш  рукаш!  и  ]Младенецъ,  лицомъ  къ 
зрителю,  по  грудь,  очевидно,  сидящимъ  на  кол'Ьнахъ  Матери.  Этпмъ  ыелкимъ 
памятникомъ  окончательно  удостоверяется  восточное  происхождете  Фрески, 
а  съ  нею  и  самаго  пконописнаго  типа  Бояаей  Матери.  Наибол-Ье  естественное 
предположете  заставляетъ  думать,  что  ампулла  была  принесена  изъ  Виолеема. 


93.   С11р1Йская  111га1атюра  евангел1я  въ  ЭчшадзинЬ. 

Между  древн-Ьйшимп  (УП-Л'Ш  вв.)  снр1пскими  ыптатюра!УШ,  прпло- 
женньпга  въ  видЬ  украшешй  къ  Эчм1адзипскому  евангел1ю  въ  989  г., 
находится  (рис.  93)  какъ  разъ  интересующш  насъ  символически!  образъ  ^). 


1)  8{г2у§о\У5к1,  ^08.  Буг.  Юепктакг,  I,  Баз  Е1зсЬ1ша(12т-Етап2еиаг.  1891,  р.  55 — С, 
64—5,  ТаГ.  IV',  1. 
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Поле  пзоира>кен1я  об1>амлено  двумя  завесами;  по  средпн!;.  па  мопументальпомъ 
трон-Ь,  съ  убраннымъ  кадшямп  поднож"1емъ,  п  покрытомъ  матерчатыми  по- 
душками, спдящая  Бож1я  ]Матерь  подымаетъ  руки  къ  небу;  спдяш,1п  у  ней  па 
кол-Ьнахъ,  такъ  же  какъ  п  она,  лпцомъ  къ  зрптелю,  Младепецъ,  поднпмаетъ 
правую  руку  съ  благословешемъ  (двуперстньвгъ),  а  въ  л-Ьво!!  держптъ  золотой 
топгай,  какъ  бы  пзъ  проволокп,  крестъ  на  небольшой  ручк-Ь.  Издатель  мпта- 
тюры,  проФ.  Стрпговск1п.  указываетъ,  что  приведенный  образъ  напомн- 
наетъ  собою  тотъ  пока  «спорный»  образъ  катакомбы  св.  Агши,  относпмый 
покойнымъ  Де-Россп  ко  временп  Константина  Велпкаго.  Но  въто  же  время 
г.  Стриговск1й  сопоставляетъ  настоящее  пзображете  только  съ  монетою 
Константина  Мономаха,  па  которой  представлена  Бож1я  Матерь  въ  тппЬ 
Оранты,  съ  медальономъ  Гпасптеля  па  груди,  п  названа  «Влахернитпссой». 
Вс'Ь  друпе  примеры,  имъ  приводимые,  относятся  уже  къ  поздп'Ь1Ш1ему 
византийскому  искусству  пли  даже  къ  ново-греческому  (и  итало-критскому). 
]Между  прочпмъ,  никоторое  заключетс  въ  настоящемъ  случае  могли  бы 
дать  свппцовьш  печати,  еслп  бы  пхъ  изображешя  были  воспроизведены 
подлишю  в-Ьрньгмп  п  достаточно  ясными. 

Оригинальный  вархантъ  образа  Бож1ей  Матери  Оранты  предста- 
вляетъ  ее  не  съ  воздетыми  п  распростертыми  руками,  но  умиленно  припод- 
нятыми на  груди  и  обернутыми!  ладонью  наружу.  Этотъ  типъ,  особенно 
излюбленный  на  Восток-Ь  (.Ш)1  встрЬчаемъ  его  въ  разныхъ  эмаляхъ  Грузш), 
встр-Ьчается  едва  ли  не  впервые  во  Фрескахъ  егппетскпхъ  усьшальнидъ  въ 
Багават'Ь  (рпс.  94),  блпзъ  города  Ель-Харге,  въ  Большомъ  оазисЬ.  Зд'Ьсь, 
въ  одной  пзъ  усьшальппцъ  и.та  гробпицъ,  куно.тьньп'г  сводъ  которой  пред- 
ставляетъ  въ  круговой  росписи:  Дашила  во  рву  .1ьвиномъ,  жертвоприношен1е 
Авраама,  Адама  и  Еву,  Ноевъ  ковчегъ,  апостола  Павла  и  святую  Оеклу, 
также  —  олицетворенхе  лшра,  молитвы,  правосуд1я  и  апостола  Такова,  изо- 
бражена въ  вид-Ь  одинокой  Фигуры  св.  Д'Ьва  Мар1я  (надпись:  МАИ  А). 
Женская  Фигура  (безъ  нимба),  въ  пурпурной  тунпк'6,  со  св'Ьтло-зеленымп  по 
ней  кланами,  и  съ  широки:\ш  рукавами  далматика,  стоить  .тацомъ  впрямь, 
подпявъ  об-Ь  руки  у  себя  передъ  грудью;  волосы  ея  въ  вид^  свободныхъ 
густыхъ  локоновъ  падаютъ  на  плечи  п  только  сверху  прикрыты  нро;^рач- 
ньпгь  б'Ьлымъ,  нпспадающимъ  за  спину,  нокрываломъ  ^).  По  крайней  бедности 
ы-Ьстныхъ  росписей,  изв-Ьстныхъ  въ  Егппт-Ь  отъ  древн-Ьйшаго  пер1ода, 
было  бы  трудно  теперь  пр1урочпть  съ  опред-блешостью  эту  роспись  къ 
пзв-Ьстной  эпох-6,  по  врядъ  ли  будетъ  большою  ошибкою  утверждать,  что 


1)  В.   Г.   Бокъ.  Матрр1алы  по   арзеолопи  хрпсэтанскаго  Египта.  Посмертное  издан1е, 
1901,  табл.  ХПГ— ХТ,  стр.  29. 


-»171  «- 

она  не  позже  конца  Тв-1ка.  но  можеть  относпться  п  къ  началу  его.  Опреде- 
ленное сродство  ея  съ  Фрескою  катакомбы  Агнш  указывается  также  5шогпмп 
сторона>ш  СТП.М  п  мастерства;  особенно  характерно  то,  что,  не  будь  зд'Ьсь 
надппсаннаго  пменн,  образъ  Марш  долженъ  бы.ть  бы  считаться  обычньгаъ 
бпблепскпмъ  пзображешемъ,  такъ  кань  въ  томъ  же  тпл^Ь  п  съ  тЬмъ  же 
положетемъ  рукъ  предстаатена  рядомъ  «жена  Ноева»  въ  ковчегЬ. 


94.  Фреска  въ  БагаватЪ,  въ  Большонъ  оазвсЬ  Бпшта. 

Сл^дующш  по  времени  тппъ  Богоматери  отличается  своеобразною 
характерностью:  его  можно  узнать  даже  въ  памятнпкахъ  УШ  и  IX  сто.тЬтш. 
Характерна  и  неизмЬнна  зд-Ьсь.  прежде  всего,  одежда  Богородицы:  Бож1я 
Матерь  чаще  всего  наглухо,  съ  головою,  покрыта  пурпурнымъ  маФор1емъ, 
п  есш  подъ  ншгь  бываегъ  видна  раскрытою  нижняя  одежда,  она  тоже  пур- 
пурнаго  цв^та.  Этогь  цв-Ьтъ  колеблется  отъ  темно-лпловаго,  съ  примЬсью 
некоторой  красноты,  до  те^шо-индпговаго,  но  никогда  не  бываетъ  ни  те>шо- 
коричневьгмъ,  ни,  гЬл1Ъ  болйе,  те>шо-малпновымъ.  Подъ  маФор1емъ  тоже  не 
бываетъ  видно  чепца,  или  только  узкая  б^лая  полоска.  Но  наибол-Ье  харак- 
терна въ  этомъ  тин-Ь  тонкая,  средняго  роста,  Фигура  Бож1ей  Матери  п 
типичный  черты  лица:  сильно  съуженныи  овалъ  и  безъ  того  маленькаго 
лица,  правильный;  но  плоскш  рпсунокъ  тонкихъ  бровей  и  тонкаго  носа; 
крохотный  уста,  и  непо51'Ьрно  бо.тьппе  черные  шпроьте  глаза. 

Типъ  этотъ  находпмъ  въ  мозапкахъ  церкви  св.  Ди^штр1я  въ  Солунп, 
собора  Паренцо,  въ  мозаикахъ  Равенны,  мишатюрахъ  кодекса  Россано  и  ко- 
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декса  Гаоулы  пзъ  ]\Гесопогам111,  п  такъ  какъ  посл'Ьдн1п  служптъ  точкою 
отправления,  то  мы  югЬсмъ  право  считать  этотъ  тппъ  пментю  спрхйскпиъ. 
1)лижа1ипее  доказательство  для  каждой  группы  упомяпутыхъ  памягпиковъ, 
какъ  увпдпмъ,  вполпЬ  подтверждаетъ  это  заключете. 

Первыя  11зображеп1я  Божхей  Матерп  мопу:чентальнаго  церковнаго  зпа- 
чен1я  II  характера  появились,  понятнымъ  образомъ,  прежде  всего  въ  ]мозанк'Ь, 
согласно  съ  общпмъ  паправле1ие:мъ  декоратпмгаго  искусства  послЬ  Копстап- 
тппа.  Къ  сожал'Ьшю,  памятники  это11  эпохи  на  ВостокЬ  пли  не  сохранились  ^), 
плп  находятся  еще  пока  подъ  штукат^-ркою.  На  самомъ  Запад'Ь,  къ  сожа- 
л-Ьшю,  тоже  не  существуетъ  древнЬйшихь  пзображетй  Бож1ей  Матери  съ 
Младенцемъ,  украшавшихъ  алтарные  своды  церквей.  Мы  уже  говорили, 
что,  по  точнымъ  свид'Ьтельствамъ,  алтарная  мозаика  церкви Божгей Матерп 
па  м'1-.стЬ  древней  Капуп  была  сооружена  епископомъ  Снммахомъ  еще  въ 
V  сгол'1-.т1и  и  просуществовала  до  1754  года.  Бъ  Гавеннско!!  церкви  святой 
]Мар1и  ]>елпко11,  по  свидЬтельству  Апьелла,  енпсконъ  ЭкклезИ!  украсплъ 
сводъ  абсиды  зам-Ьчательнымъ  по  красот-Ь  мозаическимъ  изображетемъ 
Бож1ей  Матерп  съ  Младенцемъ,  принимающей  подносимую  ей  модель  храма 
(541  года).  Эти  первыя  мозаики  представляютъ  ясный  вар1антъ  схематиче- 
скаго  изображен1Я  Спасителя  на  престолЬ,  помЬщаемаго  въ  древпЬйшихъ 
церквахъ  въ  алтарномъ  сводЬ,  и  носятъ  отчасти  своеобразный  рпмскШ 
0ФФиц1альпый  характеръ. 

Мозаическое  изображеше  (рпс.  95)  Богоматери  съ  Младенцемъ 
средины  У1  в^Ька,  пом-Тщенное  въ  концй  средняго  неФа  церкви  святого 
Аполлинар1я  Новаго  въ  ГавеннЬ,  въ  нижнемъ  поясЬ  ея  мозаикъ, 
при:чьп;аетъ  по  своему  содержан1ю  къ  темамъ  IV — Л'  вЬковъ,  а  именно 
нредставляетъ  Бож1ю  Матерь  съ  Младенцемъ  при  поклонеши  волхвовъ^). 


1)  Догадка  Я.  И.  Смирнова  («Хрпст.  мозаики  Кипра»,  Виз.  Временн.,  IV,  стр.  13),  что 
упоминае.мое  ита.тьянскимъ  пяломпикомъ  XVI  вЬка  въ  Сипаисконъ  монастыр-Ь  надъ  входомъ 
въ  церковь  113ображен1е  Божхей  Матери  съ  в.ткмч.  Екатериною  и  прор.  >1оисее.л1Ъ  могло  оыть 
также  древн-Ьйшею  мозаикою,  не  подтверждается  иконаш!  того  же  состава  (въ  соСран1и 
преосв.  11орФир1я  въ  К1ев4  и  въ  самомъ  Синайскомъ  м..  по  снимкамъ  проФ.  В.  Н.  Бенеше- 
вича),  относящимися  къ  поздней  (XV — ХД'1  вв.)  иконописи. 

2)  Е.  К.  Г'Ьдинъ.  Лозапки  Равсннскихъ  церквей,  189Л  стр.  73 — 95.  По  заключению 
автора,  мозаики  въ  той  части,  которая  нредставляетъ  Спасителя,  Бож1Ю  Матерь  и  шеств1е  свв. 
женъ  и  д'Ьвъ,  относятся  ко  времени  еп.  Аньелла  (556 — 569). Иначе  Байэ  п  частью  В  ентури,  на 
основан1п  стиля  относягще  мозаики  ко  временаыъ  всодориха  (493 — 520),  но  еп.  Аньеллъ 
точно  говоритъ:  БесопсгИакИ  Ъ.  А§пе11и8...  есс1е51аи1  8.  МагЫш  соп1'е850П8,  ^иат  ТЬео^опсиз 
гех  ЛикЬат!!,  дпае  Уоса1и8  Сое1ит  Лцгеиш,  1г1Ьииа1  е1  и^газдие  раг1е1е8  (1е  ата§1шЬи8  та1-1угит 
V^1•§^пит^ие  1псе(1еп11ит  {еззеШв  йесогагИ,  ...те(;а11а  ^урзеа  аиго  вирег  пфхИ,  1ар1111Ьи8  сиуегз18 
рапе^Ьиз  айаезИ  е1  раУ1теп1ит  И1Ьоз1:га1ез  шлге  сотроат(.  Стиль  мозаикъ  евангельскихъ 
соиыт1Й  древнее  стиля  нижняго  фриза  свв.  женъ  и  д'Ьвъ,  но  это  зависало  отъ  разновремен- 
ности использованныхъ  оригнналовъ. 
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Однако,  протпвъ  прежней  обычной  комноз11Ц1и,  поклоняюш,1еся  волхвы 
являются  въ  настояще.'\1Ъ  случа-Ь  во  главЬ  длпннаго  шеств1Я  святыхъ  дЬвъ, 
ыученнцъ  п  подвпжнпцъ,  что  прпдаетъ  событ1ю  псторпческо1иу  и  реальному 
О'ггЬнокъ  условнаго  и  пдеальнаго  содержан1я.  Согласно  съ  этп.мъ,  по  сторо- 
иалъ  Бонаей  Матери  съ  Младенцемъ  стоятъ  4  архангела:  одпнъ указываетъ 
на  Божественнаго  Младенца,  другой,  какъ  бы  обращаясь  къ  лрптелямъ, 
слагаетъ  правую  руку  на  благословен1е,  т^оепй  открытою  передъ  грудью  ла- 
донью выражаетъ  чувство  благогов-Ьтя,  п,  наконецъ,  четверть»!  двнжен1емъ 
правой  руки  прпглашаетъ  подходящнхъ  волхвовъ.  Такое  же  торжествен- 
ное пзображеше  Бож1ей  Матери  съ  Младенце>1ъ.  съ  т1редстояш,пмп  анге- 
лами, находилось  также  въ  са:\юй  абспд-Ь  свято11  Соф1п  Копстантп1юпольской, 
псполпенное  на  серебряномъ  фон!;,  съ  бЬлымъ  хптономъ  у  Бож1е11  Матери, 
по  на  основан1и  рису}п;а  или  наброска,  сообщаемаго  Зальценбергомъ,  къ 
сожатЬшю,  нельзя  сказать,  какому  собственно  времени  мозаика  можетъ 
принадлежать — Юстптановскому  или  ноздн-Ьйшему.  Зат^мъ,  помимо  общаго 
торжественнаго  характера  Гавеннской  мозаики,  въ  само>гь  изображеихи 
Бож1ей  Матери  намЬренно  отмГ.чены  особыя  священныя  черты.  Натураль- 
ныя  двпжегпя  Матери,  держащей  передъ  собою  ]Младепца,  выставленнаго 
на  поклонен1е,  говорятъ  въ  данномъ  случа'Ь  въ  пользу  религ1озпаго  значен1я 
сюжета.  Младенецъ  изображенъ  въ  слабо  нереданномъ  ракурсе,  такъ 
сказать,  н1)ислоиенпымъ  къ  груди  Матерп,  которая  только  слегка  при- 
держиваетъ  Его  у  пояса,  тогда  какъ  правую  руку  она  слагаетъ,  отведя  ее 
въ  сторону,  для  торжественнаго  благословенья  пли  для  выражен1я  молитвьт. 
Въ  то  н;е  время  самъ  Младенецъ  раскрываетъ  правую  руку,  въ  знакъ  при- 
в-Ьтствхя  •  нрпходящпмъ.  Вся  Фигура  Бож1е11  Матерп,  окутанной  съ  головою 
въ  и^фнур1п>т11  ыаФорхй,  отличается  крайними  преувелпчешя:\п1  нронорц1Й, 
свидетельствующими  о  передач-Ь  въ  данномъ  случа'Ь  въ  вольномъ  рпсунк'Ь 
орипшала,  находившагося,  по  всей  вероятности,  въ  ниш-Ь  абсиды  и  потому 
невозможнаго  д.1я  точнаго  его  коппрован1Я.  Съ  другой  стороны,  самьн'!  ри- 
сунокъ  одеждъ  Бож1еп  Матери,  при  все!!  его  грубости,  отличается  антич- 
нымь  характеромъ  и,  новидпмому,  долженъ  послужить  указатемъ  того, 
какъ  должно  себ-Ь  представлять  одежды  въ  мозаике  собора  Паренцо,  въ 
1;оторой  шнрогае  рукава  какой-то  далматики  легко  дюгутъ  бьггь  резуль- 
татомъ  переделки. 

Итакъ,  торжественная  н  церемоп1альная  группа  Бож1ей  Матери  съ 
Младенцемъ  въ  церкви  св.  Апол.1инар1я  Новаго  является  взамЬиъ  грече- 
скаго  оригинала,  но  эта  мозаика  —  только  слабая,  пе  полная  и  полу -ремес- 
ленная кон1я  хорошаго  греко-восточнаго  образца.  Въ  настоящее  время  д.ш 
археологи!  уже  не  осталось  никакого  сошЛпгя  въ  томъ,  что  основы  стиля 


Равеннскпхъ  мозаикъ  были  перене- 
сены ц-Ь.тпко.мъ  съ  греческаго  Вос- 
тока на  Западъ,  въ  города  Адр1атп- 
ческаго  побережья,  п  что  псполня- 
вппя  эти  мозаичесюя  работы  това- 
рищества мастеровъ  пли  были  прямо 
прпш.1ьши,  пли  были  руководимы 
греками.  Уже  при  первомъ  взгляд'Ь 
на  настоящую  мозаику  предста- 
вляется, однако,  совершенно  яснымъ, 
что  мы  им'Ьемъ  въ  ней  характер- 
ное см-Ьшете  господствовавшпхъвъ 
данномъ  перход-Ь  стилей :  собственно 
греческаго  п  греко-восточпаго  (подъ 
восточньпгь  разум-Ьется  сиро-еги- 
петск1й).  Такъ,  наприм-Ьръ,  цере- 
мон1а.и.ныя  неподвижный  Фигуры 
архангеловъ,  напош1нающ1я  мане- 
кенъ  и  какъ  бы  лишенный  костяка, 
а  только  грубо  и  сухо  задраппро- 
ванныя,  ведутъ  свое  происхождете 
отъ  сухого  и  церемоннаго  римскаго 
статуарнаго  искусства  и  являются 
вкладомъ  римскаго  Формализма  п 
И>шер1п  въ  жпвое  движете  искус- 
ства въ  собствешюп  Грещи,  Съ 
другой  стороны,  въ  головахъ  двухъ 
архангеловъ  (проч1е  перед1;лапы) 
нельзя  отрицать  проявлетя  чисто 
греческихъ  Формъ.  Да.тЬе,  Фпгу11а 
самой  Богородпщл  представляется 
слабымъ  латппскпмъ  сппскомъ  съ 
хорошаго  греческаго  образца:  въ 
ней  несоразмерно  мала  голова,  а 
также  ма.ты  оконечности,  и  если 
складки  пурпурнаго  маФор1я  отли- 
чаются н-Ькоторою  еще  живопис- 
ностью, то,  напротпвъ,  рпсунокъ 
хитона  напоминаетъ  обычный  рпм- 
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скЬ1  мозаики  п  Фрески.  Въ  псторпческомъ  отношенш  весьма  важно  от.мЬтить, 
что  уже  зд-Ьсь  образъ  Младенца  представляетъ  скорее  отрока  въ  возрасти 
С — 7  лЬтъ,  но,  т-Ьмъ  не  мен-Ье,  въ  его  чертахъ  п  Фпгур'Ь  сохранепъ  еще  гре- 
ческ1н  антпкъ,  въ  особешюстп  въ  большпхъ  глазахъ,  въ  правпльномъ  овал-Ь  п 
въ  складкахъ  той  крохотной  тоги,  которая  переброшена  черезъ  Его  л'Ьвую 
ручку.  ЗагЬмъ,  характерно,  что  Младепецъ  не  благослов.метъ  правою  рукою, 
а  держптъ  ее  только  поднятой  и  раскрьггой  для  привЬтств1я.  Иератическое 
положеп1е  его  Фигуры,  сидящей  и  неестественно  дернчащейся  у  груди  Бож1ей 
Матери,  есть  результатъ  передачи  опред'Ьленнаго  пконнаго  типа,  вырабо- 
таннаго,  повпдпмому,  на  мелкпхъ  издЬл1яхъ,  въ  род-Ь  крестовъ,  какъ  мы 
укажемъ  вносл-Ьдствйт.  Столь  же  характерно  и  движете  рукъ  Божхей  Ма- 
тери, изъ  которыхъ  л'Ьвая  легко  и  мягко  прикасается  къ  поясу  Младенца, 
тогда  какъ  правая  поднята  п  сложена  въ  вид-Ь  двуперстнаго  благословенхя. 
Вся  эта  церемошальная  композпц1я  мотивирована  поклонен1емъ  церемо- 
шально  шествующихъ  къ  Богоматери  святыхъ  ;ке1гь  и  д-Ьвъ,  которыя  длин- 
нымъ  рядомъ,  одна  за  другою,  по  ст'Ьн'Ь  главнаго  неФа  направляются  къ  этой 
грунн-Ь.  Такпмъ  образомъ,  въ  настоящей  композпщи  использована  древняя 
апокрифическая  основа  обстановки  «Поклонен1я  волхвовъ»,  при  чемъ  за- 
м'Ьна  Младенца  взрослымъ  отрокомъ  не  представляетъ  той  несообразности, 
какую  она  им'Ьетъ  съ  точки  зр'Ьн1я  передачи  каноническпхъ  евангел1и. 
Нельзя  не  находить  также  въ  изв'Ьстной  степени  удачнымъ  самое  разм'Ьще- 
ще  главной  группы  лицомъ  къ  молящимся,  тогда  какъ  подходящая  шеренга 
святыхъ  жепъ  и  д'Ьвъ  представлена  пли  въ  проФиль,  или  вообще  нЬсколько 
бокомъ  къ  зрителю.  Съ  другой  стороны,  это  разм-Ьщеше  явля.10сь  бы  еще 
бол'Ье  натуральнымъ,  если  бы  главная  группа  была  изображена  въ  алтар- 
1ю\1  ниш-Ь,  ЧТО  даетъ  поводъ  догадываться,  что  именно  это  пм-ёло  м'Ьсто  въ 
греческомъ  образц-Ь  данной  мозаики. 

Мозаики  алтаря  въ  соборе  Паренцо^)  (рис.  96 — 100)  въ  Истрш, 
построенномъ  въ  первой  половинЬ  шестого  в-Ька  епискономъ  ЕвФрас1емъ, 
въ  цЬломъ,  по  стилю  и  мозаическому  мастерству,  вполнЬ  подобны  мозаикамъ 
Равенны  IV  столЬтхя,  особенно — ар1анскаго  бапгпстер1я,  церквей  свв.  Впта- 
Л1Я  и  Лполлинар1я  Новаго.  Н^которая  разница  въ  мапер-Ь  можетъ  быть 
отнесена  къ  провинщальному,  бол-Ье  ремесленному  и  небрежному  исполнен1ю 
мозаикъ  Паренцо,  сравнительно  съ  Равенною,  которая  и  въ  VI  вЬкЬ  про- 
должала играть  роль  СТО.ШЦЫ  и  своего  рода  центра. 


1)  Еггаге!  е1,  бауе!.  ^'^V^^  ЬухапИп,  1901,  II,  р1.  ХП'  ^:^.  Р1о111.  СЬ.  Ян8{ш1еи. 
йа.  100 — 2; — Мапиё!  (й^.  105 — 6).  ВаИоп,  372 — 3,  прим.  7:  литература  предмета,  съ  указа- 
И1емъ  на  мпогомисленныя  перед'Ьльп  въ  мизапкахъ  на  аркЬ  и  на  стЬнахъ,  ниже  алтарем  ниши. 


—53-177  -й— 

По  содержатю,    шозапка  представляется  бод-бе  близкою  къ  росписи 
церквп  св.  Вптал1я,  съ  тЬмъ  отлпч1елъ,  что  образъ  юпошествепнаго  Спа- 
сптеля,   возсЬдающаго  на  земной   сч>ер-6   п  окружешаго  12  апостолами, 
зд'бсь  (рпс.  96)  перенесенъ  на  тр1ум<1>альную  арку,  которая,  будучи  наи- 
более обращена  къ  моляш,пмся,  представляетъ  пмъ  торжество  пстпнпаго 
Св-Ьта  Христова,  какъ  гласить  о  томъ  раскрытый  на  этомъ  тексгЬ  кодексъ 
евангелгя  въ  рукахъ  Спасителя.  Въ  алтарной  ппш'Ь,  посвящаемой  въ  это 
время  «Слав^  Спасителя»,  «Слав-Ь  Его  дпвнаго  Преобра;кен1Я)),  «Воскресепгя», 
въ  собор-Ь  Паренцо  (рис.  97)  взята  темою  «Слава  пресвятой  Богоматери», 
представительницы  небесной  церкви  на  земл'Ь,  обратившейся  къ  клпру,  слу- 
жащему въ  алтар-Ь,  и  принимающей  епископа  съ  моделью  храма,  архидта- 
кона  съ  сынолгь  п  м'Ьстныхъ  святыхъ.  Богоматерь  представлена   торже- 
ственно возсЬдающею  па  прсстол-Ь,  поставленномъ  подъ  открытымъ  псбомъ, 
средп  поля  съ  цвЬтаАпг,  пмЬя  по  сторопамъ  двухъ  архангеловъ.  Фонъ  5Ю- 
заикн  30Д0Т011.  Небес1п,п1  полукругъ  покрыть  облаками,  расцвЬчепнымп  вь 
яркхе  тона  утренней  зари.  Сь  высоты  неба  Божественная  десница  спускаеть 
на  голову  Богоматери  драгоц-Ьньшш  в'Ьнець  «правды»  п  «святости»,  укра- 
шенный каменьями.  Богоматерь  облачена  въ  пдшурный  маФорш  и  пурпу}!- 
ную  Нге  даяматику,  съ  широкими  ])укавами,  а  поппя;е  ея  пурпурпаго  хитона 
пли  столы  пдутъ  дв-Ь  шпрок1я  золотьш  клавы  и,  по  середипЬ  между  н!'хъ, 
б-Ьлая  лента  ораря  сь  вьппптымъ  крестомь.  Что  это  не  есть  обычиьп'1  плать, 
заткнутый  за  поясь,  а  именно  орарь,  показываеть  его  Форма  и  конець, 
спускающ1йся  почти  до  самаго  низа  ^).  Въ  изображеши  (рпс.  98)  Богома- 
тери сл'Ьдуетъ,  зат'Ьмь,  отм-Ьтить  сравнительно  натуральную  позу  матери, 
представляющей  Младенца  для  поклоиешя :  она  только  что  посадила  ребенка 
передь  собою  п  прпдеря;иваетъ  р]го  у  л-Ьваго  кол1;на  л-Ьвою  рукою,  которою 
только  что  поддерйшвала  Его  при  носадк-Ь;  правая  рука,  державшая  Мла- 
денца, для  равнов'6с1я,  подъ  право11  мышкою,  теперь  покоится  на  плеч'Ь 
Его    въ   простомъ   натуральномь   полон;енш.    Младенець   благословляетъ 
именословно  десницею,  а  л^вою  рукою  придержпваетъ  перевязанный  свп- 
токъ,  упертый  въ  л'Ьвое  кол-Ьио  (ликъ  Младенца,  повпдпмому,  перед-Ьланъ). 
Онь  облачень  въ  хптонъ  сь  клаваяш  и  въ  гимат1й,  переброшенный  съ  л'Ь- 
ваго  плеча  на  нижнюю  часть  т-Ьла,  подъ  правою  рукою.  Св.  Мавръ  сь  вЬн- 
цомь,  епископь  ЕвФрас1Й,  строитель,  съ  моделью,  п  архид1аконъ  Клавд1й  съ 
сьшомь  подходять  справа,  трое  святыхъ  (Адаутъ  и  др.)  сл^Ьва.  По  каймй 
свода  въ  медальонахъ  святыя  д'Ьвы  и  яшпы. 


1)  Подобный  орарь  имЬется  въ  мозаикахъ  оратор1я  св.  Венанц1я,  въ  южно-итальянской 
древней  пконЬ  п  пр.,  см.  въ  глав4  о  тппЬ  Бож1еГ|  Матери  «Дтаконпссы».  См.  также  рпс.  70, 
мозаика  Паренцо  съ  пзоСражешелгь  «ПосЬщен1я  Елисаветы». 
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Ниже,  на  ст-Ьнахъ  абсиды,  выше  пестро-мраморнаго  об.тпцовочнаго 
пояса  иди  панелей,  представлены  въ  мозапк-Ь:  Архангелъ  Мпхаилъ 
(рпс.  99),  со  Сферою  въ  рукахъ,  въ  которой  пом-Ьщенъ  крестъ  въ   с1ян1я 
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(образъ  «СвЬта  пару»,  отв'Г^чаюпц!!  Спасителю  вверху),  и  два  собьтя  изъ 
ншзни  Бож1ей  Матерп  —  «ИчаговЬщетпе»  п  «ПосЬщете  Елпсаветы».  Рпсу- 
покъ  Фпгуръ  п  особешю  дрптшровокъ  представляется  зд-Ьсь  вялыыъ,  не- 
брежнымъ  11  чрезвычайно  одпообразнымъ,  въ  чемъ  выражается,  прежде 
всего,  перед'Ьлка  п  реставращя;  загЬмъ  зд^сь  видна  по.шая  ремесленность 
работы:  Фигуры  не  пм'Ьютъ  скелета,  оконечностп  уменьшены  до  д-Ьтскпхъ 
разм'Ьровъ,  лица  на  одпнъ  покрой,  мун;ск1я  и  женск1я  не  различаются,  не 
только  у  апгеловъ,  по  даже  у  святыхъ.  Обиц11 
тппъ  Л11цатотъя;е,  что  въРавеннЬ — сир111- 
скш:  1;ра11не  ппзшй,  прикрытый  кудряшка- 
ми или  шапочкою  волосъ  лобъ,  очень  боль- 
ш1е,  черные  подъ  плоскими  дугами  бровей 
глаза,  Т0ПК1Й  прямой  носъ,  очень  малый 
ротъ  и  правильный,  сильно  съуженпый  къ 
низу  овалъ. 

Особенно  характернымъ  является  зд-Ьсь 
зам-Ьтная  порывистость  движе1Йп — напри- 
мйръ,  архангела  въ  «Благов'Ьш,ети»  —  и 
некоторое  стре>1лен1е  къ  выразительности. 
Въ  это:чъ  отношен111  любопытны  темы 
«Благов'Ьш,е1ия»  (рис.  100)  и  «ПосЬщетпя 
Елисаветы»  (рис.  70),  быть  моя;етъ,  уве- 
личенный съ  рисунка  мин1атюръ — настолько 
щеголевата  въ  нихъ  композищя  и  плохо 
исполпеше.  Бъ  первой  тем-Ь  Белая  Матерь 
сидитъ  передъ  мопумента.11Ы1ьшъ  мрамор- 
нымъ  портпкомъ  базилики,  въ  легкомъ  кре- 
сл-Ь  изъ  тростгшка,  и  л'Ьвою  рукою  деряаггъ 
пряжь  пурпурной  шерсти,  а  правою  указы- 
ваетъ  на  себя,  въ  то  же  время  д'Ьлая  голо- 
вою двия;еп1е  отказа  п  возран;ешя.  Тонк1й, 
въ  мельча11шихъ  складкахъ,  нурнурглш  ма- 
Фор1Й  передаыъ  съ  крайней  схематичностью. 
Во  второй  мозапк'Ь  любопытна  прекрасная, 

чисто  античная,  еще  напоминающая  Танагрск1я  статуэтки,  Фигура  Бож1ей 
Матери,  закутанная  почти  наглухо  въ  те:\шый  пурпурный  маФор1й,  вновь 
съ  ораремъ,  виднымъ  ишзу  иа  хитон'Ь. 

Б.1изкая  къ  нредыдупцшъ  и  по  мЬсту  и  по  времени  алтарная  мозаика 
прид'Ьла  собора  въ  Трхест'Ь,  представляющая  также  Бонч110  Матерь  съ  Мла- 


99.  Мозаика  въ  соборЬ  Паренцо. 
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денцемъ  передъ  нею,  спдящую  на  престо.тЬ,  посредп  предстоящихъ  ет!  двухъ 
архапгеловъ,  была  настолько  переработана  въ  XI  в'Ьк'6  (а  зат'Ьмъ  и  рестав- 


100.  «БдаговЛщешеи.  Мозаика  сооора  въ  Паренцо. 


рпрована  въ  1863  г.),  что  не  можетъ  уже  быть  использована  для  характе- 
рпстпкп  пконограФпческаго  тппа  Бож1еи  Матерп  въ  данную  эпоху. 

Фресковое   пзображен1е    Бож1ей    Матерп    съ    Младенцемъ 


3-182 


1и1.  '1'рес1,а  ьь  катаи'мйахь  1>и.\1М1_1Ди.1.1ы  въ  Гпмй. 


Грпс.  101)  п  предстоящпдш  ей  святыяп  въ  открытыхъ  раскопка^ш  1903 — 
1905  гг.    катакомбахъ   Коммодпллы    въ   Гим-Ь  ')   заслуживаетъ  спе- 

1)  МагиссЬ!.  Ог.  II  С1т11его  Й!  СоштосИПа  е  1а  Ьаз1Иса  С1т11епа!е  (1р1  83.  ГеИсе  е<1 
АйаиПо  1у1  гесеп1етеп1е  5сорег1а,  Еота.  1904. — ГКепоп  огаехтагюш  «иПе  ЮтЬе  е1с.,  1005. 
Киоуо  Ви11с1.  с1'АгсЬ.  Сг..  X— XI. 
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щальнаго  внпмашя  пзсл-Ьдователей.  Этп  катакомбы,  находящ1яся  около 
Остшской  дороги,  по  близости  балплики  св.  апостола  Павла,  и  названныя  по 
пменп  0ДН011  хрпст1апскои  матроны,  повпдпмо:«у,  собствепшщы  въ  древности 
того  земельнаго  участка,  въ  которомъ  была  выкопана  катакомба,  нЬкогда 
былп  пзъ  самыхъ  обшпрныхъ,  п  въ  пятомъ  в-Ьк-Ь  къ  нпмъ  былъ  устроенъ 
доступъ  черезъ  погреба-ньную  базилику  святыхъ  Феликса  п  Адаута.  Этп 
два  святыхъ  мученика  былп  погребены,  по  свидетельству  древнпхъ  жит111, 
во  время  гопешй  Д1оклит1ана  (303 — 305  года).  Зат-Ьмъ,  въ  древнейшую 
уже  эпоху,  по  близости  отъ  входа  была  устроена  подземная  базилика  во 
П.МЯ  этпхъ  двухъ  святыхъ,  а  около  святыхъ  мощей  стали  искать  погребен1я 
благочестивые  люди.  Такимъ  образомъ,  въсредпн-Ь  шестого  в^Ька,  одна  благо- 
честивая матрона,  вдовЬвшая  26  л^тъ  п  носившая  имя  Голубкп,  понче- 
лала  быть  зд-Ьсь  погребенною,  а  сьшъ  ея  надъ  м^стомъ  погребен1я,  на  стЬн'Ь 
самой  базилики,  заказалъ  исполнить  Фрескою  памятную  икону.  Представлена 
на  пкон'Ь  Бож1я  Матерь,  сидяш,ая  на  роскошно  украшенномъ  престо.тЬ,  съ 
Младенцемъ,  а  по  сторонамъ  пхъ  —  святой  Федпксъ,  седой  п  бородатьпт, 
и  юный  святой  Адаутъ,  которьп'г,  положпвъ  дружелюбно  рукп  на  плечо 
умершей  матроны,  подводить  ее  къ  трону  Богоматери,  для  поднесетя 
дара,  возложеннаго  на  б^лый  платъ.  Подъ  вс^мъ  пзображен1е:\гь  обширная 
латинская  стихотворная  надпись,  съ  обращен1емъ  отъ  сьша  къ  умершей 
матери,  подробно  излагаетъ  его  благоговейньш  чувства,  но,  къ  сожалЬтю, 
не  даетъ  точныхъ  указанш  времени  пспо.шен1Я  пконы.  Однако,  типичность 
ея  настолько  велика,  что  всЬ  обязательно  относятъ  этотъ  памятнпкъ  къ 
средине  шестого  века.  Богоматерь  представлена  здесь  въ  пурпурномъ  ма- 
Форш,  покрываюш,емъ  ее  съ  головою,  поверхъ  бЬлаго  шелковаго,  окуты- 
вающаго  волосы  чепца,  п  въ  пурп}-рномъ  же  платье,  п  сохраняетъ  впо.ше 
спршск1и  тппъ,  съ  большими  глазами,  узкпмъ  оваломъ  лица,  плоскою  дугою 
бровей  и  маленькимь  ртомъ.  Правою  рукою  она  придержпваетъ  Младенца 
за  грудь,  а  въ  левой  руке,  спущенно!!  къ  левой  ноге  Младенца,  держптъ 
тонкш  свернутый  платокъ.  ]Младенецъ,  одЬтьпЧ  въ  далматику  и  поверхъ  нея 
въ  гпматш,  обеими  руками  придерживаетъ  свитокъ,  перевязаппьи!  и  прппе- 
чаташ1ый. 

Какъ  видно,  «подшнная»  икона  (и  «моленныя»  также,  но  до  насъ  не 
дошедппя)  воспроизводить  монументальный  типь,  ставш1Й  господствующпмъ 
именно  въ  VI  столет1и,  подь  очевиднымъ  вл1ян1емъ  Впзант1йскаго  искус- 
ства времепъ  Юстптаиа  (ср.  разнообразньш  июзапки  VI  века  на  тему  пред- 
ставлеп1я  Спасу  и  Богоматери  святыми  патронами  пли  51естнымп  угоднп- 
ка^ш  епископовъ,  строителей,  вкладчпковъ  п  пр.).  Наша  помяшая  икона, 
достигаюш,ая  земли,  помеш,епа  какъ  разъ  у  могилы,  изображаетъ  умершую. 
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съ  надписью  отъ  имени  ьк.и1дчика-сьи1а,  и  представляетъ  Богоматерь  съ 
ЛГладенцемъ  и  т-Ьхъ  мЬстпыхъ  святыхъ,  могилы  которыхъ  находятся  по 
близости  п  которымъ,  поэтому,  ввЬряется  заступничество  за  умершую.  Воз- 
можно, что  умершая  матрона,  вдовствовавшая  «чистою»  посл-Ь  смерти  мужа 
30  л4тъ,  была  зачислена  церковью  именно  въ  чипъ  «вдовъ»,  и  что  пред- 
метъ,  представляе:чьп1  ею  Богоматери,  есть  ничто  ппое,  какъ  б'Ьлое  покры- 
вало—  знакъ  этого  чипа.  Стихотворная  надппсь  читается  такъ: 

8и8с1ре  пппс  ]асг1ша8  та1ег  па1^^ие  зарегйИз 

^иа8  йтс1е1  детНиз  кисИЬив  ессе  1и)8 
Роз1  тог1:ет  ра^пз  зегуаз!;!  са81а  тапй 

8ех  й-1^;1и(а  апп18  81с  \ч(111а1а  Ыет 
ОШсшт  11а1:о  ра1г18  таМздие  й'сгеЬаз 

1п  8иЬоИ8  Гас1ет  \чг  ИЫ  у1х11;  оЬаа 
ТшЧпга  пошеп  аЬ18  ее!  ииЧиг  уега  йпз!! 

Си!  соп^■иx  топепз  поп  Гш!;  аИег  атог 
Бп1са  та1ег1а  е8^  ^ио  зипп^  Гет1па  Кяийет 

^ио^^  1е  сои]и§то  ех1Ъ1и88е  йосез  — 
1Ис  геди1е8с11  1п  расе  Тигйи'а 

(^иае)  ЫзИ  РЬ  М  аппиз  ЬХ. 

Мин1атюры  Спрхйскаго  кодекса  Рабулы  (Лаврент1анская  бпбдго- 
тека  во  Флоренцги,  р1.  I,  56),  отпосяш,агося  къ  586  году,  сообщаютъ 
намъ  наибол'Ье  документальный  даипГ)1я  объ  устанавливавшихся  въ  греко- 
восточномъ  пскусств-Ь  тппахъ  Богоматери.  Но,  чтобы  вполнЬ  точно  пред- 
ставить себ-Ь  историческое  значеп1е  этихъ  типовъ,  сл-Ьдуеть  предварительно 
обратить  впимарне  на  самый  характеръ  этого  кодекса.  Онъ  совм-Ьщаетъ  въ 
себ'Ь  двоякую  художественную  Форму:  чисто  визант1йскаго  искусства  п  спро- 
египетскаго.  Но,  новерхъ  этихъ  двухъ  осповпыхъ  художествеппыхъ  Формъ, 
мы  находпмъ  зд'Ьсь  и  сл-Ьды  древпе-хрпст1анскаго,  точи'Ье — римскаго  стиля, 
наибол'Ье  извЬстнаго  намъ  въ  древнЬЛшихъ  рнмскпхъ  мозаикахъ,  по  рас- 
пространявшагося,  какъ  подражательный  римск1й  стиль,  начиная  съ  IV  сто- 
Л'Ьт1я,  по  всему  Востоку.  Такъ,  мы  находпмъ  здЬсь,  въ  иллюстрац1п  (рис. 
102 — 103)  каноновъ,  въ  Фпгурахъ  пророковъ  и  апостоловъ,  и  композпцш 
чисто  скульптурную  —  пзъ  отд'Ьльпо  стоящихъ  дюнумептальныхъ  Фигуръ,  п 
бл-Ьдныя  краски  (св'Ьтло- зеленоватая,  бледно-голубая,  палевая,  т^пп 
голубоватыя),  п  упрощенный  рисупокъ  оде;кдъ  съ  вертикальными!  складками. 
Въ  то  же  время,  мелк1я  изображен1я  евангельскпхъ  собьтй  вш1зу,  по 
сторонамъ  аркадъ,  заключаюш,пхъ  въ  себ'Ь  каноны  евангел1я,  представляютъ 
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полную  впзант1Йскую  технику  въсочныхъп  густыхъкраскахъ,  съзоло- 
ты.дш  шиюа:»ш,  съ  нышпьшп  впзаптшскпмп  одеждами  п  пмператорсипт 
орната^ш,  даже  съ  золотьшп  оживками  но  малиновому  пурпуру  одеждъ,  т.  е. 
со  всЬзш  нрпзнакалш  сложившагося  впзантшскаго  стиля.  Первыя  композп- 
ц1и, — отд-Ьльныхъ  Фпгуръ, — едва  расцвечены  св'Ьтлымп  полутоналш  и  пред- 
ставляютъ  чисто  скульптурный  характеръ,  тогда  какъ  мелшя  сцены,  а  за- 
г§мъп  больппя  лшшатюры  «Распят1я»,  «Вознесешя»,  выставляютъ  пейзажъ 


102.  Ыишатюра  въ  сир.  рукоп.  Ев.  586  г.  въ  .Таврент.  библют.,  по  рис.  Оаггисс!,  130. 


СЪ  тппичньпш  впзантшскп^ш  скала^ш,  съ  отдаленною  горною  далью  лпловаго 
п  голубого  тона,  п  съ  телгао-зеленою  почвою,  усЬянною  цвЬтадш.  Сообразно 
съ  этюгь  двоякпмъ  составомъ  лшшатюръ,  разнообразится  въ  нихъ  и  тппъ 
Самого  Спасителя  п  даже  Его  облачете:  то  Онъ  представляется,  въ  н1- 
сколькпхъ  мптатюрахъ,  въ  голубоватомъ  хитонй  и  св'Ьтло-пурпурномъ  гпма- 
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тш,  со  св-Ьтло-русымп  (слегка  красповатаго  отт-Ьнка)  волосамп,  то  въ 
св-Ьтло-зелеиомъ  хптон-Ь  ц  малпново.Агь  Г1шат1п,  то  съ  черными  волосамп 
(какъ.  напримЬръ,  въ  «Распят1п»).  Первый  тппъ — впзантшсшп,  второй 
тппъ  —  спр1цск1Й.  На  ногахъ  Спасителя  иногда  красные  башмакп;  въ  л^воп 
рук-Ь  Его  голубая  держава,  а  правая  раскрыта  передъ  грудью. 

Типы  апостоловъ  п  манера  представлеп1я  пхъ  также  прппадлежатъ 
еще  III— 1У  в-Ькамъ  п  известны  намъ  но  рпмскп.'^гъ  мозапкамъ.  ]Мы  находюгь 
въ  пхъ  пзображен1яхъ  контуры  только  пзъ  свЬтлыхъ  красокъ,  окапмлешшхе 
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103.  Ы11Н1атюра  въ  сир.  кодексе  Ев.  586  г.  въ.1аврент.  ополот.,  по  рис.  Оаггисс!,  128. 


с.1егка  наборомъ  тЬневыхъ  топовъ,  какъ  бы  конмамп:  это  контуры  —  зеле- 
ные, коричневые,  желтые  п  красноватые,  у  одеждъ  б-Ь-^къ  и  св'Ьтло- 
зеленыхъ.  Нплюы  —  только  въ  впд'Ь  цв'Ьтныхъ  ободковъ.  Пророки  (Мопсеп, 
1она  п  др.)  въ  одеждахъ  св'Ьтлыхъ  цв'Ьтовъ:  бл'Ьдно-розоваго,  желтоватаго, 
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св'Ьтло-зеленаго.  Бл-Ьдно-лпловый   цв-Ьтъ  одеждъ   встречается  часто  п  у 
разныхъ  обстановочиыхъ  Фпгуръ. 

На  .мпшатюрй  легкаго  п  свйтлаго  пошпба,  изображающей  (рпс.  104) 
Сошеств1е  Святаго  Духа,  мы  находшгь  Фпгуру  Богоматери,  посреди 
апостоловъ,  стоящую  п  въ  ршленш  прижавшую  къ  своей  груди  руку,  со 
сложенньгаш  на  благословете  персталш.  Богоматерь  представлена  зд'Ьсь  въ 
<:в'Ьтло-лпловомъ  51аФор1п,  поверхъ  спняго  хитона,  и  съ  б-Ьльпгь  чепцомъ  на 
волосахъ;  башмаки  красные,  съ  ост^^ыми  носкамп;  д.1пнный  овалъ  лица  и 
светлый,  чуть  желтоватый,  пимбъ;  типы  апостоловъ  принадлежать  еще 
древне-христ1анскому  искусству,  представленному,  наприм'Ьръ,  мозаиказш 
церкви  Констанцы  въ  Рпм'Ь. 


104.  Мишатюра  код.  сир.  Ев.  586  г.  въ  Лаврент.  бпбл1от.  баггисс!,  140. 


Въ  мин1атюр'Ь  «Вознесен1я  Господня»  (рис.  105)  зшх  встр^чаемъ  уже 
другой  тппъ  Богоматери,  чпсто  сир1йск1Й.  Она  является  зд'Ьсь  юною, 
статною  Фигл)ою;  на  ней  псключите.тьно  те:\шо-лиловыя  одежды  съ  бахромою. 
Сама  она  юная,  статная,  круглолицая;  облачена  во  все  пурпурное,  и,  тогда 
какъ  у  апостоловъ  н^тъ  нпмбовъ,  пимбъ  ея  золотой,  и  вся  манера  письма  и 
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типа  —  восточная,  отвЬчающая  черноволосому  типу  Спасителя.  Преувели- 
ченно сильны  п  рЬзкп  движенхя  какъ  апостоловъ,  такъ  и  архапгеловъ,  стре- 
мительно нодающпхъ  Спасителю  вЬнцы  свои;  весь  нейзажъ,  съ  розовымъ 
закатомъ  и  лиловыми  облакалп!,  рЬзко  отличается  отъ  св-Ьтлой  пллюмпновки 
другпхъ  сценъ. 


105.  Мишатюра  кодекса  Ев.  586  г.  въ  Лаврент.  6116.1101.  Оаггасс!,  139. 


Но,  при  этомъ  разпообразш  тоновъ,  колорита  п  даже  тиновъ,  больийя 
и  малыя  мигиатюры  представляютъ  одну  редакцтю,  одну  худо/кественную 
манеру,  сосредоточившуюся  въ  онред'Ьлепиомъ  страстпомъ  двпжен1И,  въ  по- 
рывнстыхъ  и  часто  преувеличенныхъ  и  изло.чанныхъ  жестахъ  и  позахъ. 
Все  это  назначено  давать  онред'Ьленную  религ10зную  экснресс1ю  и  временашг 
ея  достигаетъ,  хотя  чаще  только  разлагаетъ  античную,  рельеФно  покойную 
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композпщю.  Несравненно  удачн'Ье  результаты  внешней  спмволпзащп,  окру- 
н;ающеп  священные  образы:  ореолы,  кругп,  эмблемы  п  прочее. 

Въ  пзображенш  «Вознесенья»  (рис.  105)  минхатюристъ  представляетъ 
Спасителя  стояшдмъ  внутри  овальнаго  ореола  и  держащимъ  л-Ьвою  рукою  рас- 
крытый свитокъ,  а  право11,  высоко  поднятой  (почти  взмахнутой)  рукою  благо- 
словляющи'\1ъ;  ореолъ  несутъ  хер^'вимы  и  сераФпмы,  а  два  архангела  прп- 
носятъ  в'Ьнцы  къ  П0ДП0Ж1Ю  этой  чудесной  тр1ум<1>альной  колесницы.  На 
земл-Ь,  среди  двухъ  олшвлеггаыхъ  группъ  апостоловъ,  лпцомъ  къ  зрителю,  въ 
торжественной  поз4  стоить  Бож1я  Матерь,  молясь  п  вм-Ьст-Ь  славя  Бога 
съ  возд'Ьтыми  руками.  Два  архангела,  обращаясь  къ  апостоламъ,  какъ  къ 
«мужамъ  галилейскимъ»,  говорить  имъ  внушительно  и  пророчески,  —  одинъ 
подымая  руку  къ  небу,  другой  объясняя  явлен1е.  Въ  сред'Ь  апостоловъ 
живыя  двпжен1я  выралчаютъ  пхънедоум'Ьще,страхъ,смяте1пеотъ  неожидан- 
ности и  прочее,  и  составляютъ  особо  характерную  черту  спр111скаго  стиля, 
выработавшагося  въ  пятомъ  п  шестомъ  в-Ькахъ.  Эта  черта  заключается 
столько  же  въ  пристрастхи  къ  си.иьнымъ  жестамъ,  сколько  въ  преувеличенхи 
пхъ  пластическаго  выраженхя,  и  помогаетъ  узнавать  списки  спрхйскихъ 
орпгиналовъ  до  поздн-Ьйшпхъ  временъ. 

Весьма  важно,  поэтом}^  сд'Ьланное  уже  сближеп1е  минхатюръ  съ 
амиуллами  Монщл,  между  которыми  дв'Ь  повторяютъ  тотъ  же  переводъ 
иконописнаго  сюя^ета,  съ  незначительными  варгаптами  въ  подробностяхъ. 
Такимъ  образомъ,  становится  возможнымъ  принять  и  важное  для  насъ  за- 
ключенье, что  самое  появлеще  въ  переводе  «Вознесенья»  Богоматери 
состоялось  именно  въ  спр1Йской  иконописи. 

Зд'Ьсь  кстати  будетъ  сказать,  что  совершенно  подобная  и  по  стилю, 
и  по  сочпнеп1ю.  Фреска  (рис.  100)  подземной  церкви  св.  Кли- 
мента представляетъ  пмегшо  «Вознесете  Господне»,  а  не  «Успенье» 
Божьей  Матери  (въ  видЬ  ея  Вознесенья,  какъ  дрьаютъ  еще  и  ыьн!^),  и 
хотя  она  относится  уже  ко  времени  напы  Льва  IV  (847 — 855),  но  даетъ 
все  ту  же  композпщю  и  все  тотъ  я^е  стиль,  развЬ  только  въ  болйе  грубой 
передач-Ь. 

Наиболее  замечательная  мпньатюра  (рис.  107)  на  листЬ  289  кодекса 
Рабулы  (оборотъ  листа  занять  изображеньемъ  выборовъ  апостола  Матвея) 
представляетъ  (см.  рис.  103)  Богоматерь,  въ  иконописномъ  перевод'Ъ: 
внутри  киворья,  украшеннаго  наверху  Фигурами  двухъ  павлиновъ  и  убран- 
наго  камнями,  па  особомъ  поднолш!,  тоже  убранномъ  кадншдн!  (пульпить), 
стоптъ  Бож]я  Матерь,  дерл;а  на  л-Ьвой  рук-Ь  нолулел;ащаго  (какъ  бы 
грудьюго)  Младенца.  Икопньн!  типъ  отличается  юностью;  ликъ  Марьи 
подражаетъ   сирьйскому   типу   л^енской   красоты,    съ  большими   глазами. 
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съуженнымъ  кнпзу 
овало5гь  п  зшшатюр- 
ньшп  Формамп  ^).  На 
Бож1еиМатерп  все — 
п  маФорш,  п  хптонъ — 
свйтло-лпловаго  цв'Ь- 
та,  съ  золотьпш  кла- 
вамп,  тогда  какъМла- 
денецъ,  съ  русьвш 
курчавыми  волосами, 
облаченъ  въ  голубой 
хптонъ  п  гпматш  пзъ 
золотой  тканп.  Во- 
кругъ  головы  Бояает! 
Матерпзолотопншюъ. 
Подобное  же,  чисто 
впзантшское.  пзобра- 
жеше  Бож1ей  Матери 
находится  и  въ  5шта- 
тюр^Ь  настоящаго  ко- 
декса, изображающее! 
«Благов'Ьщенхе»:  Бо- 
гоматерь держптъ  въ 
л4воп  рук-Ь  пурпур- 
ную шерсть:  одежды 
ея  малпноваго  дв-Ьта, 
по  хитону  золотыя 
кланы.  Но,  что  самое 
важное,  данный  .тпкъ 
Богоматери,  видимо, 
отв-Ьчаегь  восточно- 
му, наиболее  чтимому 
въ  то  время  типу,  пзъ 
котораго     выработа- 
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107.  Изображеше  Бож1ей  Матери  съ  младенцемъ  въ  кодекс*. 
Рабтлы. 


1)  СЬ.  Б1еЫ.  Мапие!  а'аЛ  Ьтгатш,  1910.  р.  237,'Й2.  119  е4  120.  Къ  сожаЛшю,  мы  не 
ножемъ  дать  сколько  нибудь  точныхъ  воспроизведешй  мпшатюръ  кодекса  Рабулы,  но  въ 
блпжайшенъ  времени  ожидается  опубликоваше  ихъ  Факсшгале,  въ  краскагь,  въ  пздата 
изв-Ьстнаго  римскаго  ученаго  проФ.  Ант.  Муньоса.  исполненный  здЬеь  снпмокъ  съ  ФотограФШ, 
снятой  въ  текущемъ  1913  году,  отличается  также  крупными  недостатками. 


лась  (съ  пзм'Ьпепхемъ  детален)  впзантхйская  пкона  Одигт^ии.  1]р;1мымъ  ука- 
затемъ  па  это  служптъ:  пзображеше  Младенца  полулежащпмъ  (восточный 
тппъ  Одпгптргп),  прпсутств1е  въ  Его  л'Ьвой  рук-Ь  кнпгп  евангел1я  (устранен- 
пон  въ  визант1йскомъ  перевод'Ь)  п  общ11'г,  указанный  налп  восточный  харак- 
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108.  «Благовйщеше»  —  с11р!Г1С1;ая  ы11Н1атюра  въ  Эчм1адз1шскомъ  евангел1и. 


теръ  тппа  (юность  лпка)  п  ппсьма.  Густыя  п  тян;елыя  краски  отв-Ьчаютъ  и 
зд'Ьсь  восточной  композпцш,  какъ  въ  пзображен1яхъ  восточнаго  Спаса  въ 
томъ  же  кодексЬ,  съ  теыно-малпповыып  одеждами,  такъ  п  апостоловъ — 
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въ  одеждахъ  цв4та  красной  охры  (см.  мпшатюры :  Распятк.  Прпчащешя 
апостоловъ,  Улшожешя  хл-Ьбовъ  п  пр.),  ангеловъ  п  херувтювъ — въ  оран- 
жевыхъ  тонахъ  п  пр. 

Эпоха  Т1 — УШ  сто.гЬтш  представляется  въ  пскусствй  особенно 
обпльньшп  пышнымп  кодексамп  лнцевыхъ  рукоппсеп,  късожал-Ьнш.  однако, 
сохранпвшпхся  лшпь.  главньиъ  образомъ,  въ  бол'Ье  позднпхъ  коп1яхъ;  пхъ 
образцомъ  слт- 
жптъ  кодексъКос- 
ИП)1  Индпкоплова, 
сохраненный  Ва- 
тпкансышъ  п  Фло- 
рентшскшгь  сппс- 
казга.  Образы 
Богоматери  въ 
еванге  льскпхъ  сце  - 
нахъ,  а  равно  пкон- 
ные  тппы  Бож1еп 
Матерп  съ  Мла- 
денцемъ  передава- 
лись ЭТП5Ш  руко- 
ППСЯ5Ш  во  множе- 
ств-Ь,  но  пхъ  спис- 
ки изменяли  уже 
иконные  типы 
обычными  визан- 
тшскплш  перево- 
далш,  придаюпшмп 
образу  Богомате- 
ри условную  пде- 
альную  схему.  Не- 
ашопе,  особенно 
грубые  списки 
поздн^Ьпшаго  вре- 
мени, сохраняютъ, 

однако,  реа.1ьныя  черты  восточнаго  типа:  таковы,  нанрим-Ьръ,  спршсия  и 
даже  армянская  (989  года)  мишатюры  Эчшадзпнскаго  Евангел1я,  пзданныя 
проФессоромъ  I.  Стриговскимъ  («Б.тагов-Ьщете»  на  рис.  108  и  «Покло- 
нете  во.т^овъ»  на  рпс.  109). 

И-менно  въ  эту  эпоху,  наряду  съ  разработкою  торжественныхъ  икон- 
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ныхъ  тешъ  II  «моленныхъ»  пзображетй,  кгы  п  въ  самыхъ  исторпческпхъ  сюже- 
тахъ  евапгел1я  встрЬчаемъ  проходящую  по  грубо1г  реалпстическоп  основ-Ь 
спро-епшетскпхъ  компо.ищ111  пко1шую  пдеалпзацш.  Такъ,  на  дпптпхЬ- 

оклад-Ь  пзъ  слоновой  кости 
реалпстпческая  тема  Рояаде- 
ства  Хрпстова  (рпс.  110  п 
111)  съ  Младенцемъ,  лежа- 
Щ1П1ъ,  подъ  нав'Ьсомъ,  въ  яс- 
ляхъ,  средп  вола  п  осла,  п  съ 
дремлющими  сидя,  въ  тиши 
ночной,  Бож1ею  Матерью  п 
ХоспФомъ,  обставляется  ря- 
домъ  ногруднымп  пзображе- 
шями  ангеловъ,  нриносящихъ 
съ  неба  нривЬтъ  родивше- 
муся и  пом'Ьщепныхъ  внутри 
торжественныхъ  в-Ьнковъ-ме- 
дальоновъ.  По  сторонамъ  «По- 
клоиешя  волхвовъ)>(рис.  112), 
въ  подобныхъ  же  в'Ь1шахъ,. 
изобран;ены  евангельсшя  эмб- 
лемы. Подобнымъ  же  обра- 
зомъ  мелк1я  пластинки  окла- 
довъ  слоновой  кости,  предста- 
ВЛЯЮЩ1Я  (рис.  113  п  114) 
«БлаговЬщенхе»  у  источника, 
задаются  высщими  стилисти- 
ческими задачами:  видно  же- 
лайте представить  возможно 
велпчав'Ье  явлен1е  ангела, 
только  что  слет'Ьвщаго  съ  не- 
бесъ,  еще  не  онустившаго 
впо-ш-Ь  широкихъ  кры.1ъ,  и, 
съ  другой  стороны,  предста- 
вить возможно  н'Ьжн'Ье  и  тро- 
гательпЬе  испуганную  Фигуру  юной  д1звы,  склонившейся  къ  источнику, 
бьющему  пзъ  скалы,  и  испуганной  явлен1емъ.  Сравнивая  по  стилю  одно- 
вре:\1е1шую  съ  ними  пластинку  изъ  собрашя  граФа  Г.  С.  Строганова 
(рис.  115),  съ  изображешемъ,  въ  трехъ  грунпахъ  Фриза,  «Благов-Ьщеьия», 
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«Испытанхя  водою»  п  «Путешеств1я  въ  Вполеемъ»,  грубо-реалпстпческой 
спрхйской  манеры,  мы  можемъ  ясно  наблюдать  двпжепге  и  ростъ  визант!]!- 
скаго  стиля. 

Итакъ,  уже  п  въ  Равеннскихъ  ыозапкахъ,  п  въ  мпн1атюрахъ,  п  въ  мел- 
кнхъ  дошедшпхъ  до  насъ  скульптурахъ  мы  встрЬчаемъ,  помпмо  греко-вос- 
точнаго  вл1ятя,  сл-Ьды  п  черты  стп-м,  который,  по  его  явному  родству  съ 
поздн'Ьйшпмъ  впзант11[скпмъ  пскусствомъ,  долженъ  быть  тоже  опред'Ьленъ, 
какъ  В11зант1йск111.  И  въ  носл'Ьдующихъ  нропзведен1яхъ  п  мелкпхъ  пздЬ- 
л1яхъ  VI  в-Ька  мы  долн^ны  будемъ,  бол-Ье  плп  меи-Ье  постоянно,  ощущать 
присутств1е  этого  стпля  п  ма- 
неры, еще  не  определившихся 
внолн-Ь,  но  ясныхъ  п  устойчп- 
выхъ.  Правда,  ходъ  изсл^до- 
ван1Й  носл'Ьдняго  времени  былъ 
иной  п  направлялся  къ  изы- 
сканш  сиро-египетскнхъ  вл1я- 
Н1Й,  по  это  и  понятно,  такъ 
какъ  все  предыдущее  построе- 
ние псторш  слпшко>гь  огульно 
на  первыхъ  порахъ  окрестило 
искусство  V  и  VI  столйт1й 
«византхйскпмъ».  Изв'Ьстно, 
дал-Ье,  какъ  р-Ьзко  меняются  стиль  и  типы  на  Равеннскихъ  саркоФагахъ 
V— VI  в-Ьковъ,  по  сравнешю  съ  древне-хрпстганскпмп  и  римскими  IV— V  в-Ь- 
ковъ:  перем-Ьна  почти  та  лге,  что  въ  живописи,  какъ  зам-Ьпа  сиро-егп- 
петскплп!  тинаш!  элле1П1стпческихъ.  Однако,  на  Равеннскихъ  саркоФагахъ, 
кром'Ь  грубой  массивности  Фигуръ,  реальности  типовъ  и  успленныхъ  дви- 
женш,  замечается  также  другой  устойчивьпг  стиль,  особая  характерная 
манера  и  мастерство.  Въ  консульскихъ  диптпхахъ  VI  в-Ька  наблюдается  еще 
бол^е  стремлен1я  къ  стильной  манере,  выработк-Ь  Формъ,  особенно  драпиро- 
вокъ,  и  трудно  было  бы  пе  связывать  этпхъ  чертъ  съ  нотребностяш!  сто- 
лпчныхъ  круговъ,  правптельственныхъ  заказовъ,  и  отрицать  участ1е  ста- 
рыхъ  иастерскихъ  Италш  и  новыхъ  въ  Константинопол'Ь,  хотя,  конечно, 
МН0Г1Я  работы  пзъ  слоновой  кости  могли  быть  исполняемы  въ  Александрш, 
на  самомъ  м^сгЬ  ея  оптовой  продажи,  вблизи  отъ  ея  родины. 

Итакъ,  мы  выд-Ьляемъ  въ  диптпхахъ  и  окладахъ  VI  в^ка,  кром'Ь 
общей  греко-восточной  (стилистической  и  иконографической)  основы,  еще 
ея  переработку  въ  впзапт1йскомъ  стил^,  и,  согласно  съ  т^мъ,  изв-Ьстивп! 
иконограФпчесшй  прогрессъ,  сопровождаюпцй  двпжен1е  художественное. 

13* 


111.   Часть  ппкспды  изъ  аоб.  Верденъ  въ  Кенспнгт. 
МузеЬ.  Оаггисс!,  438,1. 
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Пмегао  въ  нашей  телЛ  мы  паблюдаемъ  въ  эту  эпоху  характерный  не- 
реходъ  отъ  «исторпческнхъ»  темъ  къ  «пкопнымъ»:  папримЬръ,  отъ  «Покло- 

нетя  волхвовъ»  къ  иконному  (молен- 
ному) образу  Бонаей  Матерп,  сндящегг 
па  трон-Ь,  съ  Младещемъ  нередъ  нею 
НЛП  на  л'Ьвой  ея  рукЬ,  н  окруженной 
(но  сторонамъ  плп  сзадп  престола) 
двумя  архангела>ш.  Гдй  именно  этотъ 
моленный  образъ  выд-Ьлплся  пзъ  псто- 
рпческой  темы:  въ  алтарныхъ  мозаи- 
кахъ,  плп  же  именно  въ  дпнтпхахъ,  въ 
средтшыхъ  тяблахъ  ок-иадоБЪ,  въ  нко- 
нахъ  па  дереве,  —  это  яв.1яется  бол'Ье 
плп  мен-Ье  безразлпчньшъ,  а,  главное, 
невозможнымъ  для  ностановкп  въ  на- 
стоящее время;  но  мы  отсюда  полу- 
чаемъ  п-Ькоторое  руководство  для  псто- 
рпческаго  расположен1я  нашего  мате- 
р1ала,  хотя  бы  впредь  до  иного,  бол'Ье 
точнаго.  Еслп  мы  при  этомъ  увпдпмъ 
связь  между  историческими  композп- 
ц1я1УШ  п  сиро  -  егппетскпмъ  мастер- 
ствомъ,  съ  одной  стороны,  п  обратно — 
между  пкопныдш  темамп  и  византш- 
скпмъ  стнлемъ,  то  мы  навдемъ  ясное 
подкр-Ьнлеше  нрпнятаго  распорядка. 
Но,  говоря  кратко,  художественпымъ 
центромъ  для  испо.шетя  такихъ  вы- 
дающихся по  мастерству  и  по  щеголь- 
ству работы  произведеп111,  какъ  знаме- 
нитый ангелъ  Брптанскаго  Музея  ^), 
въ  Л^1  в'Ьк'Ь,  когда  этотъ  динтихъ  могъ 
быть  сд'Ьланъ,  мы  считаемъ  только 
Константинополь  и  не  можемъ  при- 
нять ни  Александр1йскаго  его  пропс- 
хоялдетя  (сравнете  его  съ  каоедрою 


1)  См.  сводъ  литературы  и  мнЬши  объ  этомъ  памятнпкЬ  у  Дальтона:   Бух.   аг4   аш! 
агсЬ.,  стр.  200—2,  й§.  121. 


«Максплйана»  въ  РавешгЬ  не  выдерживаетъ  крптпкп),  пп  т'Ьмъ  бол'Ье  — 
Ант1ох1Йскаго. 

Каоедра  Макспмхана  въ  Равенн'6,  сравнительно  съ  этпмъ  памят- 
нпкомъ,  будетъ,  конечно,  грубая,  «кустарная»,  нровпнщальио-маперная  п 


113.  РельеФЪ  въ  собр.  м.  Сатро  8ап1о  1ес1.  въ 
Гим*. 


114.  РельеФЪ  оклада  слоновой  кости  въ 
рцзнидй  Ыиланскаго  собора. 


115.  Пластинка  оклада  б.  въ  собр.  Крауфорда,  изъ  коллекщи  графа  Г.  С.  Строганова. 

тяжелая  работа,  а  ея  происхождеше  изъ  Александр1и  доказывается  какъ 
исторически  (изв'Ьстньшъ  свид-Ьтельствомъ  о  дарованш  въ  1001  г.  дожемъ 
П.  Орсеоло),  такъ  п  съ  точки  зр'1н1я  иконографической  (если  только,  нако- 
нецъ,  такая  точка  зр'Ьшя  установится  въ  научномъ  смысле);  при  томъ  же, 
на  эту  каоедру  изведено  такое  количество  слоновой  кости,  что  естественно 
было  бы,  помимо  всякихъ  изв-Ьспй,  соображать  объ  ея  происхожденш,  такъ 
сказать,  «съ  м^Ьста»  слоновой  кости  ^). 


1)  См.  литературу  п  пр.  у  Дальтона,  203 — 7  и  81иЫ<'аи1Ь,  Б1е  а11сЬп81ИсЬе  Е1Геп- 
ЬешркзИк,  1896,  86—92;  ТеШиг!,  й§.  278-307,  р.  466—475. 
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Между  рельефами  каеедры  Макстпана  пять  пластпнокъ  на  задней 
ея  сторон-Ь,  въ  сер1п  евангельскпхъ  п  апокрп<м1ческпхъ  сюн;етовъ,  предста- 
в.1яютъ  Богородицу  ^):  на  первомъ  мЬсгЬ  стоптъ  Благов-Ьщенхе,  дал-Ье 

Испытан1е  водою,  Путешествхе 
въ  Впелеемъ,  Рождество  Хри- 
стово пПоклонен1е  волхвовъ.  06- 
ш,1п  тпнъ  пхъ  настолько  одпнаковъ,  что 
по  0ДП011  пластпнк'Ь  можно  угадать  всЬ 
остальпыя,  и  грубо  тяжелый  образъ 
Богородицы  п  ангеловъ  только  усили- 
вается въ  грузньгкъ  Фигурахъ  1осиФа; 
этой  грубости,  несозш'Ьнно  введенной 
въ  искусство  вл1яшемъ  спро-егппет- 
скаго  монашества,  отв-Ьчаютъ  и  вуль- 
гарность композпщй  п  даже  выборъ 
п-Ькоторыхъ  темъ  и  моментовъ  нред- 
ставлешя.  1.  Въ  Благов'Ьщенхи  Бо- 
;к1я  Матерь  сидитъ  въплетеномъ  кре- 
сл'Ь;  повернувшись  слегка,  на  прив'Ьт- 
ств1е  ангела,  она  кладетъ  правую  руку 
на  грудь,  въ  соотв-Ьтствхе  вопроса  о 
самой  себ-Ь;  ангелъ  подходить  легко, 
на  цьгаочкахъ,  и,  поднявъ  руку,  благо- 
словляетъ  пменословно.  2.  Испыта- 
н1е  водою  Марш  (рис.  116)  у  врать 
храма  совершается  нервосвящешш- 
комъ  (скипетръ),  въ  прпсутств1и  ан- 
гела; псточнпкъ  пзображень  по  сирш- 
скому  типу,  въ  видй  бьющаго  изъ  земли 
родника  ишнеральной  воды.  3.  Еще  характерн-Ье  Путешеств1е  вь  Вие- 
леемъ:  сверху  ангелъ  возв-Ьщаеть  во  сн'Ь  1осиФу  повелите  идти  въ  Вие- 
леемъ,  а  внизу  1оспфъ  снимаетъ  съ  осла  Бож1ю  Матерь,  почувствовавшую 
приближеше  родовъ;  ангелъ  останавлпваеть  мула.  4.  Въ  тем-Ь  «Рожде- 
ства» (рис.  117)  Младенецъ,  лежанцй  на  каменныхь  ясляхъ,  въ  деревянной 
качалк-Ь,  спеленать;  кь  лежащей  на  матрас!  Бож1ей  Матери  подошла  Са- 
ломея, показьтающая  ей  усохшую  руку,  которую  она  подьшаетъ  другою 
рукою.  5.  «Поклонен1е  волхвовъ»  (рис.  118)  представлено,  по  необхо- 


116.  РельеФъ  каеедры  Макстпана  въ 
Равенн'Ь. 


1)  ВсЬ  пластинки  воспроизведены  въ  пзд.  Теп1иг1,  А.  81опа  (1.  а.  11.,  I,  %.  290 — 310. 
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дшюсти,  на  узкой  пластпнк'Ь,  только  въ  группе  Бож1еп  Матерп  съ  Младен- 
цемъ,  архангела  п  1оспФа  за  кресдомъ  Бож1ей  Матерп.  Надъ  группою  видна 
звезда  и  листва  деревьевъ.  Бонпя  Матерь  склонилась  слегка  къ  Младенцу, 
который  по  ея  указан1Ю,  сла- 
гаетъ  правую  руку  для  благо- 
словетя;  архангелъ  прпгла- 
шаетъ  волхвовъ  подойти. 

Тотъ  же  грубый  и  тяже- 
лый стиль  наблюдается  и  въ 
поздн'Ьйшихъ  коп1яхъ  древне- 
христ1анскихъ  скульптуръ  (ср. 
наприм'Ьръ,  пластинку  пзъ 
собран1я  Тривульцп,  рис. 
119),  но,  что  для  насъ  важно, 
и  тутъ  замечается,  если  не  въ 
Фпгурахъ,  то  въ  драппровкахъ 
стремленхе  къ  изящному  ри- 
сунку. 

Въ  изв'Ьстпомъ  с  о  б  о  р  -Ь 
города  Монцы,  въ  окрест- 
ностяхъ  Милана- — -гд-Ь  коро- 
новались н'Ькогда  рпмсйе  пм- 
ператоры,  хранится  доселЬ  въ 
ризнице  рядъ  амнуллъ,  Фла- 
коновъ  и  мелкихъ  сосудовъ^), 
принесенныхъ  изъ  Палестины 
въ  самомъ  концЬ  VI  или  въ 
самомъ  начал'б  Л^П  стол^тхи 
и,  по  предан1ю,  присланныхъ 
изъ  Рима  напою  Грпгор1емъ 
1-мъ  (умеръ  въ  605  г.)  лом- 
бардской королев'Ь  Теодолин- 
дй.  Однако,  это  нредате  под- 
тверждается лишь  въ  той  ча- 
сти, что  сосуды  принесены  изъ  ^^'-  П■^^"^^н^^<'^  «^^ведры  Максишана  въ  Равенн*. 

Рима  во  времена  папы  Григо- 
рия: даръ  Теодолинд'Ь  не  подтверждается.  Т'Ьмъ  не  менйе,  безусловно  досто- 


1)  См.  литературу  въ  В1с1:.  (1'агсЬ.  сЬг.  раг  СаЬго1,  V.  атриИа. 
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в'Ьрно  пропсхождеше  сосудовъ  изъ  Св.  Землп,  въ  кощ-Ь  Л'1  вЬка.  Одна  часть 
этпхъ  сосудовъ,  въ  вид-Ь  крохотныхъ  стеклянныхъ  Флаконовъ  съ  елеемъ  отъ 


118.  11.1асг1шьа  на  ьаеедрЬ  Макс1Ш1ана  въ  Равенн'Ь. 

лампадъ  у  гробовъ  свв.  мученпковъ  п  святыхъ  м'Ьстъ,  еще  досел-Ь  закупо- 
рена кусочкалга  пергамента  съ  разобранными  нынй  отрывками  надписей. 
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Другая  часть  (рпс.  120)  прппадлежпгь  къ  отд'Ьлу  такъ  называемыхъ  ам- 
пуллъ  (большинство  свпнцовыя,  гатампованныя,  н'Ькоторыя,  можетъ  быть, 
п   серебряныя  п,  сл-Ьдовательно,  нсполненныя  чеканомъ),    т.   е.    плоскпхъ 


119.  РельеФЪ  собр.  Тривульцн,  по  рмс.  Оаггисс!,  459,1. 


круглыхъ  сосудовъ,  въ  вид-Ь  двухъ  спаянныхъ  между  собою  блюдечекъ,  съ 
особымъ  круг.1ымъ  горлышкомъ,  на  которомъ  устроены  петли  для  ношешя 
этого  рода  сосудовъ  (съ  виномъ,  елеемъ)  на  ц'Ьпочкахъ  ^).  Об-Ь  выпук.1ыя 
стороны  ампуллъ  покрыты  рельефными  пзображен1я>ш,  полученпы.^т  бо- 
средствомъ  штампа  плп  чекана  (выбпвкою  шаблопомъ  плп  ште^шелемъ). 
ВсЬ  16  ампу.ыъ  —  одновременной  работы,  испо.шены,  очевидно,  резчиками 


1)  Антош1нъ  11зъ  Пьяченцы  упомпнаеть  обычай  раздачи  ампуллъ  съ  е.1еемъ  огь  древа 
Креста:  е1  (1шп  а(1оге1иг  Сгих,  ойепиг  о1еит  аД  ЬепесИсиопеш  атри1Из  тей113.  ТоЫег, 
11шега,  р.  102. 
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120.  Свинцовыя  а>шу.1лы  пзъ  Св.  Зем.!!!  въ  соборной  рнзшщ'Ь  Монцы. 

ВО  второй  иоловпн'Ь  VI  сто-иЬйн  и  носятъ  его  характеръ^).  Большинство 


1)  См.  .читературу  объ  ампу.члахъ  съ  ХУШ  в.,  антикварную,  не  архео.чогпческую,  при 
ст.  Лтрикв  а  еыТодхе  Б1с1юш]а1ге  СаЪго!.  На  рисунк'Ь  со  старой  ФотограФ1п  (рис.  120) 
Б1анки,  Фотограф,  въ  Монц'Ь,  можно  видеть  16  ампу.1хь;  на  отдЬльномъ  щиткЬ  въ  рпзнпц'Ь 
развЪшаны  стеклянные  Флаконы  пзъ  Св.  Земли,  какъ  видно  по  древнплп!  этикетамъ.  Мы 
должны  предпочесть  нев-Ьрные,  но  ясные  рисунки  атласа  Гарруччи  неразличимымъ  фото- 
граФ1ямъ. 
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анпуллъ  украшены  съ  об-Ьпхъ 
сторонъ  только  однпмъ  пзобра- 
жетемъ,  п  лишь  на  одной  осо- 
бенно большой  ампулл-Ь,  въ  се>ш 
кругахъ,  представлено  семь  раз- 
нородныхъ  сюжетовъ.  Разборъ 
этихъ  сюжетовъ  п  соотв-Ьтствен- 
ньш  надписи,  окружаюшДя  пхъ, 
показываютъ,  что  эти  ампуллы 
нропсходятъ  пзъ  раз.шчныхъ 
свя'1ыхъ  м'Ьстъ  1ерусалю1а  п  его 
окрестностей:  Впелеема,  1ери- 
хона,  Назарета  ^)  п  пр. 

Два  рпсунка  (рпс.  121  п 
122)  на  этпхъ  ампуллахъ,  пред- 
ставляюшде  «Поклонеше  волх- 
вовъ»,  являются  вар1анталш  одной 
и  то&  же  козшозпцш,  воспропзво- 
дяш;ей,  повпдшюму,  монументаль- 
ное пзображеше  этой  сцены  ши 
въ  Вполеемской  мозаик4  или  въ 
1ерусалпм'Ь.  Вокругъ  двухъ  пзо- 
бражешй  того  же  собыпя  чи- 
тается греческая  надпись: 
6ЛА10М  ЕУЛОУ  20НС  ТСОМ 
АГ1С0М  ХУТОПСОМ— «Елей 
отъ  Древа  Лгизнп  святыхъ 
м'Ьстъ  Христовыхъ»,  что  по- 
казываетъ,  что  ампулла  была 
получена  изъ  часов1ш  Жпвотворя- 
ш,аго  Древа;  па  третьей  ампулл-Ь 
надпись:  бУЛОПА  КУРЮУ 
ТСОМ  АГ1С0М  ХР1СТОУ  ТО- 
ТТСОМ.  Зат-Ьмъ,  на  одномъ  пзъ 
этихъ  изображен!!!  композиция 
является  (рис.  123)  съ  большею 
жизненною    художественностью, 


121.  Ампулла  Монцы.  Оаггисс!,  433,7. 


122.  «Поклонеше  волхвовъ»  на  ампул.тЬ 
Монцы.  Оаггисс!,  434,1. 


1)  Д.  В.  Айналовъ.  Эллен,  основы,  стр.  108  и  ел.;  ст.  «Херуса-ишъ  христ.»  въ  «Правосл. 
Энцпклопедши  подъ  ред.  проФ.  II.  Н.  Глубоковскаго.  VI,  494-8. 


204 


чЪгьпа  второ^П),  по  по  прпппсашюму  сбоку  слову  МЛГ01  напомппаетъ  уже 
шпйатюру  П.Ш  роспись,  спаб;кеппую  для  наг.1ядпаго  понят1я  падпися>п1. 
Волхвы  и  пастыри  разделены  па  двЬ  группы,  по  Фпг}фы  сочппепы  какъ  бы 

въ  ппра5Шдальиомъ  пли  Фроптон- 
поыъ  построешп.  Средняя  группа 
Бояаей  Матери  съ  Младещемъ 
отличается  ббльшпли  разм-Ьрами 
(рис.  124),  и,  кром'Ь  того,  падъ 
нею  въ  кругу  по^Лщепа  большая 
восьлш -лучевая  зв-бзда.  Бож1я 
Матерь  торжестве1шо  возсЬдаетъ 
зд-Ьсь  съ  Младепцемъ  Отрокомъ 
па  ея  колЬнахъ,  благословляю- 
щю1ъ  и  держащимъ  свптокъ.  Фи- 
гура Бож1ей  Матери  юнаго,  по 
матропальнаго  типа,  окутанная 
съ  головою  въ  топкое  покры- 
вало маФор1я.  Голова  Младенца 
заключена  въ  крестообразный 
пимбъ,  съ  тремя  драгоцЬьшьпга 
ка^гаями,  въ  каждомъ  рукав-Ь 
креста.  Визапт1Йск1п  тронь,  мас- 
сив1п>ш  внизу,  снабжепъ  подуш- 
кой; верхъ  его  псиолненъ  изъ 
топкпхъ  жердей,  зав'Ьшашнлхъ  легкою  матергей.  Наверху,  по  сторонамъ 
Божхеп  Матери,  видны  два  летающхе  ангела,  которые,  обраш,аясь  къ  людямъ, 
указываютъ  имъ  на  зв-Ьзду  Рождества  на  небй.  ЗагЬмъ,  по  сторопамъ  этой 
группы,  въ  пира>шдальномъ  порядки,  справа  отъ  Бож1ей  Матери  —  три 
волхва,  подносяш,1е  дары,  и  одппъ  пзъ  ппхъ,  по  требован1ямъ  композипди,  пред- 
ставлепъ  кол-Ьнонреклопешшгаъ;  сл'Ьва  —  три  пастуха,  въ  ншвыхъ  позахъ, 
указьшая  другъ  другу  па  зв-Ьзду,  подходить  къ  групп'Ь  Матери  съ  Младещелъ, 
при  чемъ  одинь  изъ  1шхъ  будить  спящаго  сидя  товарища.  Подъ  этою  сценою 
находится,  во-первыхъ,  поясная  надпись:  ЕММАМОУНЛ  МЕ6  НМСОМ  О 
0С — п  зат'Ьмъ,  внизу — прыгаюш,ее  стадо  и  отд-бльно  лежапдя  козы.  Весьма 
возможно,  что  носл-Ьдияя  декоративная  деталь  была  воспроизведена  и  въ 
мозапк'Ь,  подобно  разнообразнымъ  сцепамъ  природы,  который,  согласно 
александр1йскому  вкусу,  въ  такомь  изобилш  появлялись  вь  христханскихъ 
мозаикахь  Копстантиновской  эпохи. 

Другое  изображеп1е  того  же  сюжета,  на  лицевой  сторон-Ь  третьей  ам- 


123.  Ампулла  Монаы.  баггпсс!,  433,9. 
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пуллы  (рис.  122)  (обратная  сторона  представ.тяегь,  въ  ьфугт  пзъ  апостоль- 
скпхъ  бюстовъ,  Гробъ  Господень  въ  саду,  окруженный  5Пфоноспца>ш  п 
ангела^ш),  даеть  схематическую  постановку  трехъ  волхвовъ  п  трехъ  пасты- 
рей, стоящпхъ  въ  рядъ  по  сто- 
ронамъ  группы,  представленной 
въ  гЬхъ  же  чертахъ.  Волхвы 
подносятъ  дары ;  переговарп- 
ваясь  другъ  съ  друго>гь,  под- 
ходятъ  пастырп,  подню1ая  рукп 
къ  небу.  Наско.тько  эта  поста- 
новка есть  дйло  р-Ьзчпка  п.ш  же 
коппруеть  какую  либо  новую 
монументальную  комнозищю,  51ы 
догадаться  не  можемъ;  возможно, 
скорее,  первое,  такъ  какъ  въ 
данномъ  случай  и  проч1я  дета.ш 
разбиты  по  правилалгь  меда.тьон- 
наго   д^ла,    а    именно:    в>г1сто 


\ 


прежнихъ  слетающпхъ  ангеловъ 
зд^сь,  въ  сегментЬ,  предста- 
влены два  ангела,  какъ  дв*  Впк- 
торш,  поднпмаюпце  къ  небу  въ 
своемъ  подетЬ  монограмму  Спа- 
сителя, прежняя  же  сцена  лп- 
кующаго  стада  сокращена  здйсь 
въ  несложную  схему. 

Но  важн-Ьпшшгь  для  насъ 
иконограФическпмъ  тппо^гь  Бо- 
ж1ей  Матери  на  а^шуллахъ 
является  ея  особо  торжественное 
изображеше,  заключенное  въ 
малый  кругъ  и  ок-руженное  тою  же  греческой  надписью:  ЕММАМОУНЛ 
и  пр.,  на  .хицевой  стороне  одной  (рис.  125  и  126)  ампу-тлы.  Къ  несчастью, 
р-Ьзчикь  Формъ  для  этой  моде.ш  и.ш  самъ  уже  не  тгЬ.ть  хорошаго  и  вполн-Ь 
яснаго  образца,  п.ш  настолько  небрежно  пспо.тнилъ  настоящую  схему,  что 
дета.ш  типа  (см.  рис.  126,  по  ФотограФш)  остаются  не  вполне  ясньпш. 
Сама  композшця  не  оставляетъ  ничего  желать  съ  точки  зр-Ьшя  прпм-Ьнетя 
меда,п>онныхъ  правп.ть, — насто.ц>ко  зано.1ненъ  трези  Фпгура^ш  весь  взятый 
кругъ;  но  за  то  эти  Фигуры  яв.1яются  то.1ько  схемою  людей  и  ангеловъ  съ 


124.  «Поклонеше  волхвовъ».  Лмптлла  Монцы. 
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крыльямп  п  представляют!!  :мппго1альныя  оконечности.  Главный  я;е  недоста- 
токъ  ЭТ011  торжественной  композпцш  Божхей  Матери,  спдяще!!  на  трон'!,  съ 
Младепце:чъ  на  рукахъ,  заключается  въ  по.таой  неясностп  того,  какъ  пзобра- 
женъ  ЗХладенецъ:  ясно  разлпчается  только  голова,  заключенная  въ  кресто- 
образный нпмбъ,  но  не  видно  т^ла  п  ногъ,  плп  скрытыхъ  въ  складкахъ  одежды 
Матерп,  П.Ш  вовсе  не  пзображенныхъ.  Можно  думать  даже,  что  зд-Ьсь  р4з- 
чпкоиъ  безсознательно  вос- 
произведена схема  изобра- 
жетя  Бож1ей  Матерп,  дер- 
жащей не  Младенца,  но 
медальонъ  плп  щитокъ  съ 
головою  Э.мманупла. 


125.  Ампулла  Монцы.  баггисс!, 
434.8. 


126.  Изображеше  Божьей  Матери  съ  Ыдаденцемъ  на 
ампуллЬ  Монцы. 


На  другпхъ  амну.ыахъ  (рпс.  127 — 132)  Бож1я  Матерь  является 
въ  комнозип,1п  «Бознесенк  Господня»,  которое,  однако,  передается  разно 
(замечается  четыре  вар1анта),  прп  чемъ  въ  пзображен1п  Бож1е11  Матерп 
ясно  вскрывается  уже  п  определенная  богословская  тема:  Богоматерь 
представляетъ  центральную  Фпгуру  среди  апостоловъ,  и  въ  то  время,  какъ 
большинство  пхъ,  во.шуясь,  обращаются  другъ  къ  другу  съ  вопросами 
п  жесташ!  удивлешя,  Бож1Я  Матерь,  подымая  руки  къ  небу,  даетъ  образъ 
Церкви,  оставленной  на  земл-Ь  возносящимся  Спасптелемъ.  Въ  одномъ  пзъ 
рисуиковъ  надъ  головою  Бож1ей  Матерп  виденъ  сходящ1Й  на  нее  Св.  Духъ 
въ  впд-Ь  голубя  и  Десштца  въ  небесныхъ  лучахъ.  Повпдимому,  эти  вархащп 
повторяютъ  дюзапку  храма  на  Елеон-Ь^).  Образъ  Божхеп  Матерп  въ«Благо- 


1)  Попутно  зам4т11мъ,  что  равнымъ  же  образомъ  изображение  «Распяия»  (рис.  127)  въ 
вид'Ь  креста,  съ  головою  Спасителя  наверху  его  и  Адамомъ  и  Евою  у  подножия  креста,  даетъ 
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127.  Лмпулла  Монцы.  баггисс!,  433,8. 


128. 


♦Хонцы.  Оаггисс!,  433,10. 


129.  (сВозн.  Гоеп.«.  Амп.  Монцы.  баггисс!,  435,1.  130.  .\51пу.тла  Монцы.  Оаггисс!,  434,3. 


неновую  «символическую  композищю»,  но,  повпдимому,  также  кошю  съ  изоораженш  того 
креста  на  ковчегЬ  (или  дверцЬ  его)  Жпвотворящаго  Древа  въ  1ерусалим-Ь,  который  назывался 
VIX^,ТV7р•^^^.  То  же  пзображеше  на  крестЬ  въ  моза1Ж'Ь  Римской  церкви  св.  Стефана  Круглаго. 
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вЪщенш»,  «Пос'Ьщенш  Елпсаветы»  п  «Рождеств-Ь  Хрпстовомъ»  (рис.  127. 
ср.  рпс.  133)  ипч'Ьмъ  не  от.шчается  отъ  разсмотр'Ьиныхъ  выше. 

Рядомъ  съ  ампуллалш,  п  по  иконограФпческгохъ  те.мамъ  п  по  стилю, 
близко  напоминающему  кодексъ  Рабулы,  мы  поставпмъ  замЬчательную 
(рпс.  134)  пкону,  точп-Ье  —  обра- 
зокъ  на  доск-Ь,  несомненно  выве- 
зенный пзъ  Св.  Землп  въ  начали 
VII  в^Ька  п  въ  1903 — 6  гг.  най- 
денный, вм'ЬстЬ  съ  другшш,  пора- 
зпте.п>нымп  по  р-Ьдкостп,  древностя- 
>ш,  въ  такъ  называемомъ  Л  атер  ан- 
скомъ  сокровпщ'Ь,  заключен- 
номъ  н'Ькогда   (1П)Ш-Ь  въ  Ватпкап- 


П.\  л 


131.  Ампулла  Монцы.  Оаггиссй  434,3. 


132.  «Вознесете  Господне».  Ампулла  Монцы. 


скомъ  оМузе^Ь)  внутрп  алтарнаго  престола  капеллы  8апс1а  8ацс1;огии1  въ 
Латеран1;^).  Икона  эта  написана  на  верхней  дощечки  небольшого  яшдка 
(0,24  дл.  п  0,18  пгар.),  въ  которолгь  сохранялись,  въ  песчаной  плотной  масс-Ь, 
разлпчныя  ре.шквш  и  частпцы  (уц^-йлп  лишь  кусочки  матерш,  дерева,  ка- 
мешки), съ  надписялш  по  гречески :  ЛТТ'ВНЭЛЕЕМ,  ЛГТХКОМ,  «изъ  Скп- 
еополя»  (?),  «пзъ  Гешшсарета»  (?).  Иконки  представляюгь  пять  крохот1П)1ХЪ 
тябелъ,  под^ленныхъ  на  три  пояса:  въ  среднемъ  представлено  «Распяпе».  въ 


1)  РЬ.  Ьаиег.  Ье  Тгёзог  йи  8апс1а  8апс1огшп.  1906,  Моп.  Р1о{,  XV,  р1.  XIV,  2. 
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двухъ  верхнпхъ  —  Жены  мироносицы  у  Гроба  п  Вознесете  Господне,  а  въ 
двухъ  шжнлхъ  —  Рождество  Христово  п  Крещете.  Въ  пкопоппсныхъ  ком- 
познндяхъ  этнхъ  сюжетовъ  шмго  деталей,  необыкновенно  важныхъ  какъ  для 


14: 


возстаноюетя  древ1гЬ1'1шеи  пконоппсп,  не  перешедшей  въ  Впзантшскую  по- 
то.чу  пмегаю,  что  она  знюгоо  выработала  нередъ  самою   пконоборческою 


13^.  Икона  изъ  Латеранскаго  сокровища  въ  Ватиканскомъ  МузеЬ. 
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ЭПОХОЮ,  такъ  п  для  пзучен1я  са51ыхъ  древностей  п  святынь   Св.    Земли. 
Такъ.  папршх-Ьръ,  впдъ  Гроба  въ  Форм-Ь  р'Ьшетчатаго  шатра,  съ  конпче- 
скпмъ  верхомъ  пзъ  золоченаго  серебра,  п  поверхъ  его  бо.1ьшого  «хора»  пли 
в4нечной  люстры,  съ  украшешшш  пзъ  драгоц-Ьшшгхъ  ка^гаей,  напо^шнаетъ 
г6  Шае.  о  которыхъ  разсказываютъ  древнге  пало>шики  при  оппсанш  Елеоиа 
ц  другпхъ  святьшь.   Дал-Ье,  Вполеемская   пещера   съ  каменньтмп   яслялш 
также  должна  представлять  подобие  впда  этой  пещеры  въ  дИствительности. 
Столь  же  любопытны  по  пконограФичесшпхъ  п  реа,1ьньшъ  дапньшъ  Вознесе- 
те пРаспят1е.  Д.ш  нашей  темы  важенъ  тппъ  Бож1ейМатерп:  юной  матроны, 
съсиршскшш  чертами  лпца,  закутанной  наглухо  въ  темный  {пачтп  черный — 
густого  лпловаго  цв'Ьта)  маФорш  п  въ  темно-лпловомъ,  также  почти  черномъ 
хптон^,  съ  красньгмп  башмака^ш.  НамаФор1п, — какъначел'Ь,  такъ  п  на  обо- 
пхъ  плечахъ, — Ш14ются  золотые  крестшш  пзъ  4-хъ  точекъ  въвпд'Ь  ромбика. 
Этотъ  образъ  юной  матроны,  съ  бйльгмъ  ручнпкоАгь  на  поясЬ  п  въ  пурпур- 
номъ  маФОрш,  покрьтающемъ  ее  съ  головою,  поверхъ  б-§.]аго  чепца  по 
волосамъ,  представ.1яется  также  общпмъ  тппомъ  благочестивой  жены,  ко- 
торый на  этой  же  самой  пкон'Ь  повторенъ,  нанрнм-Ьръ,  въ  образе  одной 
жены  .дшроноспцы.  Бож1я Матерь  представ-тена  зд'Ьсь:  «орантою» — въсхем-6 
«Вознесешя  Господня»,  скорбною- — въ  сценЬ  Распятш  и  лежащею  родиль- 
ницею—  въ  пРождеств-§».  Наконецъ,  сир1йское  пропсхоя;деше  этой  пкош.1 
можегь  быть,  въ  зак.1ючете,  подтверждено  и  указашемъ  па  явлепае  ангела 
.лшроноспцамъ.  Въ  этой  мптатюр-Ь-пкон-Ь  мы  идгЬемъ,  загЬмъ,  наибол-Ье  реаль- 
ное п  древн1йшее  пзображеше  кивор1я  Гроба  Господня  и  самой  ротонды  храма. 
Зд'Ьсь  представлена  какъ  разъ  та  мета.1лпческая  р-бшетчатая  часовня,  съ 
пирамидальнымъ  верхомъ  н  богато  украшенньвш  арками,  о  которой  гово- 
рятъ  вс-Ь  древнЬ11ппе  Палестинск1е  пало>шпкп \);  верхъ  этой  вось^ш-сторонней 
часовш  сведенъ  Ш1ра.>шдальнымъ  шатромъ,  также  упомш1аемымъ  у  палом- 
нпковъ.  ЗагЬмъ,  поверхъ  кивор1я  виспгь  бо.и,шой  хоросъ  и.ш  корона  мета.1- 
лпческая,  съ  местами  для  лампъ,  осв-Ьщающая  внутренность  ротонды.  Внутри 
ротонды  виденъ  престолъ,  поставленный  на  ея  восточной  сторон-Ь.  Ангелъ 
спдптъ  на  камн-Ь  у  открытой  въ  часовню  двери.   Такимъ  образомъ,  Гробъ 
Господенъ  представлепъ  зд'Ьсь,  согласно  иконописному  обычаю,  вътомъ  именно 
впд-Ь,  въ  какомъ  онъ  былъ,  когда  эта  пкопописпая  тема  состаатялась.  Ко  всему 
этому  надо  присоединить,  что  первая  жена  мироносица,  сп-Ьппю  идущая  къ 
открытымъ  дверямъ,  представлена  —  въ  общемъ  и  во  вс-Ьхъ  подробностяхъ 
убора  —  такъ  л;е  точно,  какъ  сама  Бож1я  Матерь.  А  такъ  какъ  и  у  нея  на 
маФорш  им-Ьются  три  золотыхъ  звездочки,  —  надъ  челомъ  и  по  обоимъ  пле- 


1)  Археологическое  путешеств1е  по  Спрш  и  Палестине,   1904,  стр.  167 — 173,  181 — 183. 
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чамъ.  то  ясно,  что  никакого  спещалышго  зпачен1я  для  самой  Бонаей  Матери 
Бъ  древп'ЬЛшую  пконограФпческую  эпоху  этого  рода  аттрпбутъ  не  пм'Ьлъ. 

Подобиымъ  ;ке  памятппкомъ  является  ц  замечательный  эмалевый 
крестъ,  сохраненный  въ  томъ  ;ке  Латеранскомъ  клад-Ь ^)  и  также  относя- 
щейся къ  снро-егппетскому,  не  впзант1Йскому  искусству,  и  ван;ньн1,  вмЬсгЬ 
съ  нешюгпмп  мелш1мп  бляшками,  уц-Ьл-Ьвишми  отъ  VII — УШ  стол-Ьт!!!  на 
Кавказскпхъ  нконахъ,  какъ  вещественное  доказательство  восточиаго  нро- 

псхо;кден1я  нерегородчатой 
византийской  эмали.  На  Лате- 
раискомъ  кресгЬ  пмЬются  сю- 
жеты: Благов-Ьщеше,  ПосЬ- 
щен1е  Елисаветы,  Путеше-' 
ств1е  въ  Впелеемъ,  Рождество, 
Поклонен1е  волхвовъ,  Ср-Ьте- 
Н1е  н  Крещен1е.  Повсюду  Бо- 
ная  ]\1атерь  пм1;етъ  видъ  юной 
матроны,  облаченной  въ  пур- 
нуръ  (въ  Путешествш  одежды 
голубыя),  п  комнозиц1и  сюже- 
товъ  зд'Ьсь  т^  же,  только  бо- 
.тЬе  сокращены.  Любопытно, 
что  кром'Ь    общаго  пзумруд- 


^?/||Й^- 


вс'Ьхъ  сюжетовъ,  гашкч  кра- 
сокъ  въ  ннхъ  почти  та  же,  что 
въ  мозапкахъ  Равенны. 

Въ  донолнен1е  къ  нашему 
обзору  греко-восточной  нконо- 
граф1п  Бож1ей  Матери  въ  не- 
р1одъ,  предшествующи!  иконо- 
Г1)аФическому,  можно  указать 
нЬско.1ько  (рис.  1.35  п  136) 
коптскихъ  и  греко  -восточ- 
ныхъ  ыатер1й  съ  евангель- 
скими изображеп1ями,  въ  которыхъ  н.мЬется  образъ  Бож1ей  Матери  ^). 
Между    ними    на   нервомъ    м'Ьст'Ь    приходится    пока    поставить    куски 


ш 


135.  Обрамъ  Бож1еГ1  Матери  на  шелковомъ  коптскомъ 
1:лавЬ.   Соб]).  проФ.  I.  Стрпговскаго. 


1)  Ьаиег,  1.  с,  р1.  У1. 

2)  ПапршЛръ,  «Пок.тонен1е  волхвовъ»:  БаИоп,  йд.  300,  «БлаговЬщешои:  1Ь.,  й§.  381. 


-й- 213-й- 

тканп,  вынутые  въ  томъ  же  Латеранскомъ  кладЬ^),  который  только 
что  палш  упомяиутъ.  Ткани  эти  попалп  па  Западъ  вм'ЬсгЬ  съ  мелкими 
частицами  мощв!!,  который  въ  нпхъ  завертывались,  въ  вид-Ь  кусковъ,  ко- 
торымъ  однако  же  придавали  цЬнпость.  Часто  некоторые  куски  ткане!!, 
вьншмасмые  вм'Ьст-Ь  съ  частицами  святыхъ  моще!!  (большинство  ориамен- 
тальпыхъ  тканей,  открытыхъ  собственно  въ  Европ!;,  также  прпнадлежитъ 


-ч':'-"  т^, 
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136.  «БлаговЬщеше»  на  коптской  ткани  въ  Кенсивгтонскомъ  ЛтзеЬ. 

именно  къ  этому  разряду  древностей  п  сохраняется  въ  соборныхъ  ризницахъ 
разлпчиыхъ  енископскихъ  городовъ  Германш  и  Франщи  но  преимуществу), 
сохранили  прекрасно  даже  свои  цв-Ьта,  тогда  какъдрупе,  особенно  шелковые, 
совсЬмъ  разрушены.  Такъ  оказывается  и  въ  Латеранскомъ  клад'6. 

Прекраснымъ  образчикомъ  является  шелковая  ткань  съ  изображе- 
нхемъ  БлаговЬш,ен1я  въ  кругу  (рис.  1.37),  .30  сантиметровъ  въ  иопереч- 
ник-Ь,  на  красно-пурпурномъ  фоп4.  Бож1я  Матерь  представлена  зд-Ьсь  сидя- 


1)  ГЫ1.  Ьаиег,  ]Л.  XV,  р.  105—6. 
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щею  па  пышпомь,  украшепномъ  камня>ш  тро1тЬ,  съ  подпож1емъ;  сбоку  легкая 
тростнпковая  корзппа  па  ножк-Ь,  наполне1шая  пурпурной  шерстью,  которую 
Богоматерь  прядетъ.  Она  облачена,  сплошь  съ  головою,  въ  пурпурныя  од-Ья- 
тя,  п  голова  ея  заключена  въ  золото!!;  нпмбъ.  Грубыя  черты  тппа  относятся 
на  счетъ  спр1йскаго  орппшала;  легкое  поднят1е  право1г  рукп  должно  выра- 


137.  Шелковая  тклнь  11:!ъ  Латсрансках'о  сокровища  въ  Ватпканскомъ  Музе4. 


жать  пзумлен1е  къ  словамъ  ангела.  Сравнительно  съ  Фпгурою  Бож1ей  Ма- 
тери, ангелъ,  стояпцй  передъ  нею  п  облаченный  въ  свЬтлыя  одежды,  а 
поверхъ — въ  б'Ьльп"!  гпмат1Й,  разработапъ  несравненно  бол11е  п  напошп1аетъ 
по  коптурамъ  складокъ  оригиналы  "VI — VII  стол'бтш.  Некоторою  особен- 
ностью являются  зд^сь  два  цв'Ьтныхъ  квадрата  на  пол-Ь  гпмат1я. 
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138.  Шелковая  ткань  изъ  Латеранскаго  сокровища  въ  Ватпканскомъ  Музе*. 
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Второй  шелковый  кусокъ  (рпс.  138)  представляетъ  ооычную  тему 
Рождества  Христова ^),  но  въ  особешюй,  пока  не  вполн-Ь  опред'Ьлешюп, 
пкононпсной  схем'Ь.  М-Ьсто  д-Ьиств1я  обозначено  наверху  лещадньпш  нло- 
щадкамп  скалнстаго  холмпка;  поверхъ  пхъ  на  неб'Ь  впдна  звезда.  На  фонЬ 
пещеры,  открывающе11СЯ  подъ  скалами,  впдны  два  анокрпФпческихъ  живот- 
ныхъ,  выходящпхъ  до  половины  —  волъ  п  оселъ.  Младенецъ,  снеленатьп!, 
возлежптъ  по  средпп-Ь;  по  сторонамъ  спдятъ  п  бесЬдуютъ  БолЛя  ЗГатерь  и 
1оспФЪ  (Бож1я  ]Матерь  не  возлежащая,  а  1осиФъ  не  дремлющ!!!).  По  вс-Ь^гь 
этпмъ  нрпзнакамъ  схема  восходить  къ  древне-хрпст1анскому  искусству,  не 
византийскому.  Но  одна  подробность  оказьшается  особенно  характерною: 
Младенецъ  положенъ  поверхъ  престола- — -квадратнаго  и  окутаннаго  по- 
лосатою тканью  (шелковою):  такой  подробности  на!  не  находпмъ  ни  въ 
древне-хрпспанскомъ,  пи  въ  впзант1йскомъ  искусств!;,  а  потому  должны 
отнести  ее  къ  той  греко-восточно!!  вЬтви,  которую  пока  едва  разлпчае:«ъ, — 
то  въ  мелкпхъ  художествешю-продп^тшленныхъ  пзд-Ьлаяхъ  древности,  то  въ 
разлнчныхъ  заносахъ  на  Западъ.  Въ  настоящемъ  случаЬ  весь  характеръ 
псполнешя  тканей,  тпповъ  п  орнаментац!!!  ц-Ьлпкомъ  относится  къ  алексаи- 
др'п'гскому  искусству  VI — ^УП  стол-Ьтп'г,  а  всЬ  детали  драпировки  1осп'1>а  и 
Бож1е1'1  Матери  (любопытны  украшенья  на  полахъ  маФоргя)  остались  не- 
изв-1стпы  византшскому  искусству  и  отличаются  высокимъ  мастерствомъ. 
Издатели  обращаютъ  вниман1е  на  обил1е  упо^шнатй  о  драгоц-Ьнныхъ  тканяхъ, 
украшенныхъ  подобными  сценами,  въ  папской  кнпг-Ь  (ЫЬег  РопИйсаИз)  за 
вторую  половину  восьмого  вЬка  и  первую  половину  девятаго,  по.  конечно, 
этотъ  кусокъ  люжетъ  относиться  только  къ  Л'П — ТП1  в'Ька^гъ. 

Къ  то:чу  же  пер1оду  хриспанскаго  искусства,  отм'Ьчешю.д1у  вл1ян1емъ 
сиро-египетскаго  искусства  и  иконограФШ,  относятся  нЬсколько  церковныхъ 
окладовъ,  съ  центральнымъ  пзображешемъ  Божхей  Матери съ Младенцемъ 
среди  архангеловъ,  по  еще  съ  поклоняющимися  волхвами,  пли  же  и  безъ 
нихъ,  за  недостаткомъ  мЬста,  однако  съ  тЬмъ  же  характеромъ  «исторпче- 
скаго»,  не  «икогшаго»  перевода  (послЬдп11г.  к'акъ  увидимъ,  будетъ  связанъ  съ 
инымъ  стплемъ  и  страною). 

Эчм1адзпнск1й  дпптпхъ^),  на  которомь  (рпс.  139)  изображена  въ 
среднемъ  тяблй  Бож1я  Матерь  съ  Младенцемъ,  кром-Ь  обычнаго  верха,  или 
верхней  пластинки,  па  которой  два  ангела  держать  круглый  меда-ньонъ  съ 
крестомъ,  окруженъ  еще  пятью  евангельскшга  сюжетами,  пзъ  которыхъ 
одинъ  запмствованъ  изъ  апокрпФпческпхъ  евангел1п:  Благов-Ьщенхемъ,  Ро- 


1)Ьаиег,  р1.  XVIII,  5. 

2)  81Г2у§о\У'5к1.  Баз  ЕгзсЬпиайгш-ЕуапдеИаг.  Ву2.  Веакш.  I,  1892,  ТаС.  I. 
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л;дествомъ  Хрпстовьшъ,  Испытатемъ  водою,  Б'Ьгствомъ  въ  Египеть  п  По- 
клопен1е.мъ  волхвовъ.  ВсЬ  этп  сюяхеты  переданы  въ  томъ  орпгпнальпомъ, 
тяячблолъ  стпл'Ь,  которылъ  отлпчаются  рельефы  каоедры  Максюиаиа. 
Среднее  изобранхенге  страдаетъ  ничуть  не  меньшими  недостатками,  но  въ 
то  же  самое  время  въ  немъ  эти  недостатки  тЬсно  связаны  со  своеобраз- 
нымъ  характернымъ  стплемъ.  Бож1я  Матерь,  обратившая  свой  взглядъ  нЬ- 
сколько  въ  сторону  направо, — очевидно,  на  подходящихъ  волхвовъ, — изобра- 
я;ена  въ  натурально!!  !103'Ь:  она  только  что  усадпла  Младенца  !!а  л'Ьвое, 
слегка  нрипод!1ятое  !гОЛ'1но  (эта  нога  поставлена  !!а  скамейку),  но  не  усп'Ьла 
еще  отнять  ру1-;ъ  отъ  Его  Фигуры.  Сзади  нея  стоять  два  архангела,  держа 
в  ь  л-Ьвыхъ  рукахъ  скнпетрь!,  а  правыми  д-Ёлая  жестъ  умилен1я  передъ  грудью. 
Характерное  положен1е  Младенца  на  лйвомъ  кол'бн'Ь  Матери  весьма  вая;но 
для  истор1П  образован1я  типа  (побочнаго)  Бояае!!  Матери,  сидящей  !1а  пре- 
стол'Ь:  со  време1!емъ  п  этотъ  тппъ  освободился  отъ  псторпческаго  придатка 

въ  ВПДЬ  волхвовъ  и  СТаЛЪ  чисто  ПК0!ШЬ!МЪ. 

Известно,  что  центральная  пластинка  оклада  (рис.  140)  слоновой 
кости  (0,21  дл.  и  0,11  ш.),  съ  пзображешемъ  «Покло!!ешя  ВОЛХВОВЪ»,  бывшая 
нЬкогда  ВЪ  собрап1и  графа  КрауФорда  (нь!!!^:  ^о11I1  ЕукяпЛз  ЫЬгагу, 
Мапс11ез1ег)  ^),  составляетъ  часть  второй  доски  такъ  называемаго  Муранскаго 
оклада  въ  Равеп!!Скомъ  ]\1узе^.  Весь  окладъ  (части  его  находятся  въ  собра- 
н1яхъ  графа  Г.  С.  Строганова,  ньшй  въ  Пмператорскомъ  Эрмиталч'Ь,  п 
М.  П.  Боткина  въ  С.-ПетербургЬ)  едшюгласно  относится  къ  «спршской 
иконограФШ»  и  къ  VI  в-Ьку  (хотя  моя;етъ  быть  и  поздн-Ье),  но  псполпете 
его  помещается  одшнш  въ  Египте,  а  другими  —  въ  самой  Равенпй,  даже 
въ  Монц'Ь.  Предпочитаемъ  огра1гач!!ться  соноставле!!1емъ  это!!  пластинки  съ 
подобною,  почти  тоя;ествепною  по  манер'Ь,  но  разнствующей  по  деталямъ, 
пластинкою  Брнтапскаго  Музея  и  Карвагенскою  черепицею.  Свид-Ьтельство 
трехъ  однородныхъ  вещей  указьшаетъ  на  существован1е  м-Ьстной  манеры, 

которая,  уСВОНВЪ  ГреКО-ВОСТОЧНЫЯ  КОМПОЗНЩ!!  П  подранная  ПЬППНЫМЪ  Д!!11Т1!- 

хамъ,  работала,  однако,  грубо,  небрежно,  варварски  и  выдавала  себя,  глав- 
нымъ  образомъ,  ка!чъ  зам-Ьчаетъ  Д.  В.  Айналовъ,  «удлиненными  пронор- 
Ц1ЯМП  т'Ьла  и  слабою  устойчивостью  сочш1ен1й». 

Подъ  сводомъ  кпвор1я  пли  балдахина  ^),  иы'Ьющаго  желобчатую 
крышу,  на  краяхъ  которой  поставлены  два  креста  (в!!зант1Йской  Форишт),  въ 


1)  д.  В.  Лйналовъ,  въ  В11зант1йскомъ  Временнпк-Ь,  1898,  ^\Е  1 — 2,  табл.  1.  РаНоп. 
а§.  114. 

2)  ОСъ  этой  ФО!)»!^  1;11Вор1Я,  будто  бы  представляющей  С11р1Йское  11скажен!е  раковпннаго 
свода,  см.  В.  Шмита:  П'У.Vа1■^а  'Лт^ёХоу.ткгто;.  Пав.  Гусек.  .\рхсол.  Пнет,  въ  Конст., 
1911,  стр.  227. 
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140.    ТТластшгка  оклада,  бывшая  въ  соСраши  грата  КрауФорда. 
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то  же  время  заполпяюпце  пустоту  образовавшихся  зд-Ьсь  угловъ,  у  стЬпы, 
украшенпо!!  зв-Ьздамп  (по  запавЬсп),  па  тонкомъ  р^^зиомъ  троп'Ь,  съ  подуш- 
кою 11  подноиаемъ,  возсЬдаетъ  на  пластппкЬ  КрауФорда  Богоматерь.  Опа 
обрап;ена  Фигурою  п  лицомъ  къ  зрителю  и  держптъ  об-Ьими  руками  сидя- 
щаго  на  лопЬ  ея  Младенца,  прикасаясь  къ  Его  колЬнамъ.  Младенецъ,  гля- 
дяп1,и'[  направо,  слегка  обернувъ  голову,  поднялъ  правую  руку  для  благо- 
словеп1я  (двунерстнаго),  а  въ  лЬво!!  дерлчптъ  у  груди  скатанный  свитокъ. 

Съ  правой  стороны  тропа  стоптъ 
апгелъ,  а  съ  лЬво11  подходятъ  къ 
Т110ну  т^ш  волхва,  въ  пестрыхъ 
персидскихъ  каФтанахъ,  шарова- 
рахъ  и  колнакахъ. 

Собственно  самою  важною  де- 
талью является  въ  этой  пластпнк'Ь 
положен1е  Бож1еи  ]\1атери  и  Мла- 
деща,  спдящпхъ  лицомъ  къ  зри- 
телю, при  томъ  такъ,  что  Младе- 
нецъ находится  между  кол^нъ  ма- 
тери и  поднимается  высоко  до  груди 
ея;  об"!  руки  Богоматери  соги}'ты 
почти  гео.метрическими  углами  въ 
локтяхъ  и  уперты  у  кол-йнъ  Мла- 
денца. Какъ  увидимъ  ниже,  этогъ 
«гхератическш»  тпнъ  имЬлъ  боль- 
шое распрост}1анен1е  въ  Визаптш 
и, очевидно,  пропсходилъ  отъ  одного 
прославленнаго  оригинала,  т.  е. 
чтшюй  илп  чудотворной  иконы. 

Совершенно  подобна  (рис.  141) 
пластинка  (неизв-Ьстнаго  происхо- 
ждешя)  Британскаго  Музея  ^), 
дающая  какъ  бы  грубое  подража- 
ние нластш1К'Ь  КрауФорда:  вновь  то  же  положеше  Бож1ей  Матери  и 
Младенца,  и  два  волхва  и  два  ангела,  съ  тою  разницею,  что  одинъ  пзъ  анге- 
ловъ  держитъ  длшппл!!  жезлъ  съ  крестомъ  на  конц'Ь. 

Особенно   любонытпымъ   дополнеп1емъ  къ   данпо11  иконографической 
тем'Ь  и  ея  художественнымъ  образцамъ  служптъ  ея  изобра;кен1е  (рис.  142 


141.  РельоФЪ  слоновой  кости  въ  Брптанскомъ 
Ыузе-Ь. 


1)  БаНоп,  1.  с,  й^.  126.  Не  впдавъ  лично  обоихъ  оригиналовъ,  нельзя  опролЬлить,  по 
снимку,  техническое  ихъ  соотношен:е. 
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ц  143)  на  двухъ  глиняныхъ  череппцахъ  или  нзразцахъ,  исполнеиныхъ 
штампомъ  и  найдениыхъ  въ  пов-Ьйшее  время  при  раскопкахъ  хрпспанскаго 
Кареагеиа!).  Эч,!  штампованныя  черепицы  (разм-Ьромъ  огь   30  сант.  п 
бол'Ье),  по  предположен1ю  пзсл'Ьдователей,  служплп  обшпвкою  ст-Ьпъ  на  м-Ь- 
стахъ  панелей,  въ  церквахъ  пли  усьпияльппцахъ,  покрышкою  половъ,  вмЬсто 
мозаикъ,    въ   часовняхъ,   а   также  п  украшешеыъ    гробнпцъ   разлпчпаго 
устройства  п  Формы.  Оттиспутыя  черепицы  подвергались  обжигу  п  могутъ 
называться  терракот- 
товымп.  Большинство 
ихъ  украшались  деко- 
ратпвпьвп!       темами 
растптельпаго  и  жи- 
вотнаго     царства,    а 
также   излюбленными 
евангельскими  темами 
и   образами.  Иптере- 
сующ1я  насъ  дв-Ь  пла- 
стинкп  представляют!, 
какъ   разъ   монумен- 
талы1ый  тронъ,  дере- 
вянный, съ  р-Ьшетча- 
тымъ  шатровымъ  вер- 
хомъ;  на  троп'Ь  торже- 
ственно и  съ  извЬст- 
ною  архаическою  не- 
ловкостью, напо.мпнающею  романскую  скульптуру  XI  стол-Ьтхя,  возсЬдаетъ 
Бож1я  Матерь  съ  Младенцемъ,  сидяпдимъ  прямо  псредъ  нею,  оба  лпцомъ 
къ  зрителю.  Об-Ьпми  руками,  здЬсь  преувеличенно  и  угловато  выгнутыми  въ 
знакъ  благогов-Ьн1я  къ  божественному  ]Младенцу,  мать  прикасается  къ  Его 
локтямъ.  Она  облачена  въ  двойной  пеплосъ  съ  шитымъ  оплечьемъ,  почти 
древне-египетскаго  типа,  а  голова  ея  покрыта  наглухо  больши.чъ  покры- 
валомъ.  Младенецъ,  голова  Котораго  заключена  въ  лучево!!  нимбъ,  нагю- 
минаюш,1Й  аттрпбуты  Бога  Мена,  держптъ  въ  об-Ьпхъ  рукахъ  скппетръ  съ 
крестомъ  на  верхпемъ  конц-б,  который  по  Фор^гЬ  очетп,  мало  отходптъ  отъ 
указаннаго  нами  па  ппксид-Ь.    Вопросъ  о  назначени!  подобныхъ  черепицъ 


142.  КаФСЛь,  найденная  въ  КароагенЬ. 


1)  Ве1аиге.  Ье  сиНе  йс  )а  8.  ЛЧег^е  еп  АГ^^^ис,  1907,  р.  68 — 69;  БМоппа^ге  Л'агсЬёо- 
1оЕ1е  сЬгб11е1те,  риЫ.  раг  СаЬго1,  аП.  СагЛаде  и  Саггеаих,  йд.  2150.  Судя  по  черешщамъ, 
указанная  манера  бы.1а  блп-зка  сЬверной  Африке  и  Египту  и  даже,  можетъ  быть,  изъ  него 
получила  свое  начало,  вмЬстЬ  съ  характерными  пропорц1ямп,  Формою  кивор1я  и  пр. 
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остается  открытымъ.  хотя  возмолшо  соображеше,  что  он-Ь  моглп  служить 
наибол-Ье  дешевымъ  впдомъ  .мо.тптвенныхъ  падгроб1п,  какъ  въ  сампхъ  усы- 
иальнпцахъ,  такъ  п  въ  церквахъ. 

Наконецъ,  щж  ъсеп  грубости  псполнешя,  любопытна  одна  коптская 
плита  (рпс.  144)  съ  ре.1ьеФнымъ  пзображетемъ  Бож1ей  Матерп  съ  Мла- 
депце.мъ  па  престоле  п  съ  двумя  ангеламп  по  сторонамъ  ^).  ^Мы  находп.мъ  въ 


143.  Кафель,  найденная  въ  Карваген4. 


этомъ  рельефе  вс-Ь  обычныя  черты  темы:  матрональньш  тппъ  Божхей  Ма- 
терп; положеше  ея  рукъ, — л-Ьвоп  у  кол-Ьна  Младенца  и  правой  у  Его  головы, 
выражающее  ея  о  Немъ  забот.швость;  покрывало,  окутывающее  ея  тЬло; 
благословляющую  десшщу  Младенца;  торжественный  мраморный,  монрюн- 
та.1ьный  тронь  п  пр.  Но  рельеФЪ  заключаетъ  въ  себ-Ь  еще  н-Ькоторыя  подроб- 
ности, принятыя  коптскпмъ  мастерствомъ  п  потомъ  отвергнутыя  греческою 
пконограф1ею.  Именно,  зд-Ьсь  Младенецъ  держптъ  у  себя  на  кол-Ьнахъ  хшигу. 
по  образцу  Спаспте.1я.  что  мало  пдегь  къ  данному  образу,  но,  какънЬкото- 
рая  особенность,  явилось  и  въ  мшпатюрахъ  (кодексъ  Рабу.1ы).  и  въ  грече- 
скпхъ  чудотворныхъ  иконахъ  (Одпгптрш).  ЗагЬмъ,  оба  стоящпхъ  по  сторо- 


1)  Мётоц-е  йе  1а  1Ш8510П  агсЬ.  йи  Сагге,  Ш,  о.  р1.  УП,  8.  Издатель  относпгъ  рельеФЪ 
къ  ГУ  в'Ьку :  орнаментальныя  детали  дЬйствительно  указываютъ  на  этотъ  в4къ,  но  ремесленная 
скульптура  Египта  удерживала  ихъ  ц  въ  Л*1  вйк-Ь. 
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памъ  престола  ангела  держать  въ  рукахъ  свопхъ  кресты  (ручные,  напре- 
стольные: см.  ниже)  п,  что  особенно  орпгпнальпо,  свопмп  крыльями 
прпкрываютъ  п.ш  осЬняютъ  тронъ,  означая  тЬмъ  БожШ  покровъ  надъ  бо- 
жественнымъ  ]Младе1щемъ;  эта  мысль,  составляющая  явное  нреувелпченхе  въ 
тем-§,  была  потомъ  опущена,  безъ  всякаго  ущерба  д.1Я  смысла  темы,  строгою 
греческою  иконописью. 

Несомн-Ьшю,  эта  самая  композп- 
ц1я  обратилась  въ  «пконпую»,  стала 
«образомъ»  Богоматери,  какъ  только 
устранены  были  изъ  темы  волхвы; 
эта  икона  стала  ваибол-Ье  торжествен- 
нымъ  изображешемъ  не  только  въ 
монументальной  живописи,  но  и  въ 
рельеФахъ. 


.'Ь^.  ^^^.^%■>;..^ 


144.  БарельеФъ  изъ  91гаъ  въ  Канрскомъ 
Музе*. 


145.  Диптихъ  Берлинскаго  Музея. 


Между  такими  нластпчески5ш  пзображен1ями  Бож1е11  ^Матери  едва  ли 
не  на  первомъ  м'ЬстЬ  стоять  диптихи  церковнаго  назначел1я,  а  въ  ряду  съ 
нюш  и  оклады  еванге.11й,  среднее  тяб.10  которыхъ  не  только  наноминаетъ по 


«горл'Ь  своеп  дпптпхъ,  но  нередко,  по  всей  в'Ьроятпостп,  пзъ  ппхъ  и  устраи- 
валось, особеппо  въ  первое  вре:*1я.]\1еждудппт11хам11велпко.т1-,пнып  (рис.  145) 
двойной  складень^).  ньнгЬ  находящУкя  въ  Б ерлппЬ  и  известный  т'Ьмъ. 
что  Дпдронъ  счпталъ  его  Фальшпвы.мъ,  есть,  несомненно,  лучшш  образецъ 
церковнаго  динтиха:  опъ  украшенъ  пзображеьцемъ  Спасителя  на  престол'Ь, 
окруженнаго  Петромъ  н  Павломъ.  а  на  другой  створке — образомъ  Бож:е1[ 
]\1атерп,  также  сидящей  съ  Младенцемъ  на  престоле  п  съ  двумя  архан- 
гелами позади.  Крайне  тяжельпг,  даже  нреувелпченно  грузный  характеръ 
Фнгуръ  п  все1г  рЬзьбы  указьшаетъ  на  относительно  позднее  время  —  ко- 
нецъ  Т1  сто.гЬйя.  [Между  прочп^гь,  одна  деталь  въ  образ-Ь  самого  Спаса, — 
густые  волосы,  падающ1е  д.б1нШ)ПШ  локоналш  но  нлечамъ.  —  указываетъ 
уже  на  воснропзведен1е  тина  Нерукотвореннаго  образа,  которому  отвЬ- 
чаетъ  таюке  и  густая,  остроконечная  борода.  Соотв-Ьтственно  этому,  и 
образъ  Бож1ей  Матери,  хотя  носптъ  въ  облачепш  всЬ  черты  сир111скаго 
типа  Л'1  стол1;т1Я,  даетъ  н-Ькоторую  стилистическую  утрировку  матрона ль- 
паго  типа,  пзв-Ьстнаго  намъ  и  въ  каоедр'Ь  Максим1ана.  Дал^Ье,  вся  поза 
Бож1ей  Матери,  въ  ея  церемошально11  неподвижности,  въ  механически 
прпслоненпыхъ  къ  т-Ьлу  Младенца  рукахъ  и  одноФормешыхъ  складкахъ, 
также  даетъ  собственно  пмптацш  стиля  Л'1  в^Ька.  Архангелы  но  сторонамъ. 
едва  зам'Ьтно  выдвцгающ1еся  изъ  за  трона,  копируюгъ.  очевидно,  како11 
либо  живонпсный  образецъ.  То  же  самое  должно  сказать  о  погрудныхъ 
олпцетворен1яхъ  со.шца  и  лу1Ш1,  ном'Ьщенныхъ  по  обйпмъ  сторонамъ  р-Ьзной 
арки,  нанозшнающей  арочныя  декорацш  въ  сирпгскомъ  кодексе  Рабулы.  Въ 
то  же  время,  мы  наблюдаемъ  зд-Ьсь  уже  дальнйшее  иконографическое  дви- 
жете въ  прпнятомъ  ТИП"!:  онъ  отходнтъ  совсЬмъ  отъ  первоначально!!  те:чы 
Поклоненш  волхвоБъ.  Д'|11Ствптельно,  божествехшый  ]\1ладепецъ  держнтт! 
зд^сь  въ  .тЬвоп  рук^Ь  свито  къ,  упертый  въ  ко.тЬно,  а  правою  благосло- 
вляетъ,  —  стало  быть,  обращается  ко  всему  м1ру  съ  благою  в-Ьстью. 

Въ  тЬсн-Ьйшей  связи  съ  описанною  ппксидою  стоить  окладъ  Евапге- 
Л1Я  (рпс.  146)  Парижской  Нац1ональной  бпбл1отеки  (Л;;  9384)  пзъ 
слоновой  кости ^),  по  стилю  уподобленньп*!  еще  у  Гарруччи  р^Ьзьб-Ь  пи- 
ксиды  въ  Клюнп,  а  по  комюзпцш, — рельеФамъ  каеедры  Максшпана.  Вторая 
доска  оклада  представляетъ  въ  середшгЬ  образъ  Бож1ей  Матери  съ  ]Мла- 
денцемъ  и  двумя  архангеламп,  сидяще!!  на  престоле,  въ  торжественпомъ 
нконномъ  положенш.  Протпвъ  другпхъ  диптиховъ,  отлпчхемъ  является  по- 
ложете  Младенца,  котораго  Бож1я  Матерь  поддержпваетъ  л-Ьвою  рукою, 


1)  баггисс!,  1ау.  451,2;  Те111иг1.  йе;.  383 — 4. 

2)  баггисс!,  1ат.  458:  5сЫит1)ег§ег,  П,  р1.  IV, 
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а  также  крестъ.  пом-§щенный  въ  л^вой  руки  !Младеща.  Этотъ  крестъ. 
въ  Форм'б  указаннаго  уже  жезла  съ  короткою  ручкою,  яв.ъчется  образцоз1Ъ 
ю1епно  того  напресто.тьнаго  креста,  которымъ  по  окончанш  богослужешя 
принято    было    благослокшть  народъ.   Къ    этой    характерпстакй    креста 


146.  Оклалъ  слоновой  еосгв  въ  Нащонадьной  бпблот.  Парижа,  по  рпс.  Оаггасс!,  458,2. 


должно  прпоавпть.  что  именно  въ  скульптурныхъ  пропзведешяхъ  такого 
рода  крестъ  яатяется  дово.1ьно  обычньпгь  въ  пер1одъ  У — УП  стол'бтш: 
на  каеедр-Ь  ЗХакспшана  (Гарруччп,  табл.  418,  419)  —  въ  рукахъ  юноше- 
ственнаго  Спаспте.1я:  дал'Ье,  въ  рукахъ  ангеловъ  —  на  поздн-Ьйшпхъ  сарко- 

15 
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Фагахъ  (Гарруччп,  табл.  437);  Спасителя,  воскрешающаго  Лазаря  (Гар- 
руччп,  табл.  438 — 439,  448) — на  диптпхахъ;  въ  рукахъ  Спасителя  же  въ 
раз.шч11ыхъ  чудесныхъ  псц-Ьлешяхъ  (Гарруччп,  табл.  452,  458)  п  пр.  Но 


147.  Окдадъ  пзъ  слоновой  костл,  IX  вЬка,  въ  Кенсингтонскомъ  МузеЪ. 


ВО  всЬхъ  оппсалпгыхъ  памятппкахъ,  начиная  съ  Солунскаго  а^шона,  мы  не 
встр'Ьтпмъ  ш1гд'Ь  призпаковъ  какого  либо  ледальона,  окружающаго  Фигуру 
Спасителя.  Правда,  что  въ  этихъ  скульптурныхъ  произведен1яхъ,  за  рЬдкилш 
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исключетя-лш,  мы  не  наиде51ъ  также  п  нцмбовъ,  которьвш  была  бы  окружена 
голова  Спасителя. 

Ве-тикол-Ёпный  окладъ  Евангел1я  Грпс.  147),  сработанный  пзъ  сло- 
новой костп.  въ  эпоху  Карловннговъ,  въ  Аахеп'Ь  плп  гд'б  .тпбо  на  Запад-|, 
воспропзводптъ  древн-Ьйш1е  образцы  хрпстаанскаго  Востока  \),  пропсходптъ 
пзъ  аббатства  Лорша  п  находится  ньш'б  въ  Кенспнгтонско.чъ  Музе"!. 
Окладъ  представляетъ  .тюбопытное  соедпнеше  древне-хрпсттанскаго  тппа 
ко5гаозпц1Й  п  ранняго  скульптурнаго  стиля  (VI — Л^Пв.)  съ  н'1которь1мъ  опре- 
д-Ьленньшъ  знакомствомъ  со  стплемъ  поздне-византшскпмъ.  Такпмъ  образомъ, 
верхняя  часть  оклада,  представляющая  двухъ  ангеловъ  плп,  в'Ьрн'Ье,  Викто- 
рам, несущпхъ  крух'лый  щитъ  съ  образомъ  Спаса  Эммануила,  благословляю- 
щаго  десшщеп,  воспроизводить  обычный  рисунокъ  Л'1  стол-Ьтхя.  То  же  самое 
наблюдаемъ  въ  нижней  части  оклада,  дающей  комнозппдю  Рождества  Хри- 
стова, съ  явленхемъ  ангела  пастырямъ.  Въ  средней  части  оклада  дв'Ь  боко- 
выя  Фигуры — Аарона  и  пророка  (1Ыи),  держащаго  распущенный  свптокъ — 
также  конпруютъ  оригиналы,  близко  напомппающ1е  рельеФЫ  кресла  Ма- 
ксишана.  Напротивъ  того,  среднее  тябло,  представ.шющее  Боною  Матерь 
на  трон-Ь  съ  ^Младенцемъ,  спдящимъ  на  л-Ьвойрук-Ь  Матери,  даегь  впечатлйше 
подражашя  образцу  византшскаго  сти.1я:  таковы  тошоя,  крайне  уд.шненныя 
нропорцш  Фпгуръ,  поздне-впзант1Йскш  рисунокъ  маФор1я,  окутывающаго 
голову  Бож1ей  ]Матерп,  и,  отчасти,  самая  драпировка  ея  одеждъ.  Мастерство 
резьбы  мало  ч'Ьмъ  устлшаетъ  изяществу  ранней  впзаштйской  эпохи. 

Въ  старпшюй  церкви  Французскаго  городка  Солье,  въ  бьшшемъ 
герцогств-Ь  Бургундскомъ,  имеется  (рис.  148)  окладъ  Евангелхя,  относи- 
мый къ  IX  стол-Ьтш)  ^),  р-Ьзной  изъ  слоновой  костп,  какъ  бы  средина  дип- 
тиха, вставленнаго  въ  деревянныя  доски  оклада  и  оправленнаго  серебря- 
нь^ми  басменными  .шстами,  съ  обычньг^ш  развода^ш.  На  дв}^^)  доскахъ 
представлены  зд-Ьсь:  Спаситель,  благословляющш,  на  престоле,  съ  еванге- 
л1емъ  въ  рукахъ  и  съ  дврш  Фигурами — повидпмому,  апостолами — позади,  и, 
на  другой  доск-1 — Богоматерь  съ  Младенцемъ,  тоже  сидящая  на  тронЬ,  и  по- 
зади ея  два  архангела  въ  молитвенной  поз-Ь,  выражающхе  свое  ршлеще. 
Сти.1ь  Фпгуръ  еще  наполшнаетъ  собою  грузную  массивность  резьбы  на 
креслахъ  Максимхана  въ  Равенн-Ь  п  динтиховъ  слоновой  костп  Л^1— УП  в-Ь- 
ковъ.  Такпмъ  образомъ,  данное  пзображеше  входить  какъ  бы  въ  эту  среду 
памятнпковъ  У1  в-Ька,  устанав.швающпхъ  пконограФШ  Бож1ей  Матери. 
Самая  любопытная  дета^ть  даннаго  пзображешя  заключается  въ  положенш 


1)Баиоп,  %  146. 

2)  81иЫГаи1Ь,  Б1е  а11сЬг.  Е1ГепЬешр1а541к,  1896,  200.  относить  даже  къ  ТП  вЬку  {?). 
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Младенца,  Котораго  поддернпшающая  правая  рука  Матери  тихо  усажпваетъ 
па  ко.тЬнахъ,  въ  то  время  какъ  правая  ея  рука,  раскрытая  ладонью  передъ 
грудью,    выражаетъ    благогов-Ьше,    а    Самъ    Младенецъ    благословляетъ 


148.  Окладъ  Евангсл1я  IX  в.  въ  церкви  8.  АпйосЬе  йе  8аиИеи. 

приходящпхъ  къ  Нему.  Дал'Ье  сл-Ьдуетъ  отм'Ьтпть  зд'Ьсь,  что  пзъ  подъ  по- 
крывающаго  голову  и  плечи  Бож1ей  Матери  маФор1я  видна  также  верхняя 
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одежда  съ  шпрокими,  но  короткиып,  доходящими  только  до  локтей,  рука- 
вамп,  окутывающая  густыми  складками  всю  ея  Фпг^фу. 

Къ  X  в'Ьку  относится  любопытный  дпптпхъ  слоновой  костпвъВатп- 
капскомъ  ]Музе'Ь,  поднесенньп'1  аббатомъ  монастыря  Арабопа  въ  Анконскоп 
марки  въ  Ита,1Ш  супруги  короля  Снолетскаго  Гвпдопа.  На  одно11  сторон-Ь 
диптиха  изображено  Раснятхе,  а  на  другой  Д'Ьва  Мар1я  среди  шестпкрылыхъ 
сераФимовъ.  Изображете  отличается  крайнею  грубостью  ^). 

Къ  концу  X  в-Ька  относится  сосудъ  изъ  слоновой  кости  для  освященной 
воды  въ  рпзниц'Ь  Миланскаго  собора,  даръ  арххеппскона  для  пр1емовъ 
императора,  съ  барельоФОмъ,  представляющимъ  Болаю  ]Матерь  съ  ЛГладен- 
цемъ  и  по  сторонамъ  ея  четырехъ  евангелистовъ  ^).  Но  эти  намятшгки, 
упоминаемые  зд'Ьсь  для  полюты,  по  существу  относятся  уже  къ  носл-Ьдую- 
щей  эпох-Ь. 

Итакъ,  на  основашп  уже  мону.ментальныхъ  памятнпковъ  старины,  мы 
ыожемъ  утверждать,  что  наибол-Ье  распространеннымъ  пкошшгаъ  тппомъ 
Бож1еп  Матери  въ  древн'Ьишемъ  перход'Ь,  начиная  съ  V  в'Ька  и  ока1гч1геая 
псходомъ  иконоборческой  ереси  въ  нача-тЬ  IX  стол-Ьтхя,  было  изображете, 
отвлеченное  отъ  икопописнаго  типа  «Поклонеп1я  волхвовъ».  Имешю  въ 
этомъ  пконоппсномъ  тип^  Бож1я  Матерь  представлялась,  вм-ЬсгЬ  съ  Мла- 
денцемъ,  сидящимъ  у  нея  на  кол-Ьнахъ,  лпцомъ  къ  зрителю  или  молебщику. 
Какъ  моленная  икона  Бож1ей  Матери,  такъ  п  изображеше  Богоматери 
въ  кратко11  схем-Ь,  естествешю  вытекаютъ  именно  отсюда.  Ближайшпмъ  до- 
казательствомъ  этого,  наблюдаемаго  въ  псторш  тиновъ  Божхей  Матери, 
Факта  является  рядъ  древн-Ь]1шихъ  свинцовыхъ  печатей  съ  ея  изображе- 
н1емъ').  Мы  видимъ  зд'Ьсь  и.менно  то  самое  ногруд1юе  изображете  Бо- 
ж1ей  Матери,  которое  паходпмъ  въ  катакомбахъ  св.  Агн1И  въ  Рим-Ь;  да-йе, 
по  сторонамъ  Бож1ей  Матери  вырезаны  ,два  ви.'!ант1йскихъ  крестика;  го- 
ловы Бож1ей  Матери  и  Младенца  заключены  въ  нимбы,  а  облачешя  отв-Ь- 
чаютъ  сиршскому  тину  Бож1ей  Матери.  Младенецъ  представленъ  одною 
шавою,  приходящеюся  подъ  самою  головою  Матери.  Никакой  стплизапдд 
въ  собствеш10мъ  смысл-Ь  слова  въ  этой  краткой  схемй  зд'Ьсь  не  наблюдается, 
за  исключен1е.мъ  разв-Ь  столь  грубаго  рисунка,  что  въ  немъ  одежды  обозна- 
чены складками  вокругъ  головы  Младенца  пли  же  Бож1ей  Матери.  Грудь 
Бож1ей  ]\1атери  представлена  вдавленною,  для  того  чтобы  можно  было  пом"!- 
стить  въ  редьеФ'Ь  голову  Младенца;  никакого  медальона  вокругъ  головы  Мла- 


1)  Б'А?1псоиг1.  8си1р1иге,  ХП,  26. 

2)  ЙШ.,  ХП,  22,  23. 

3)  ЗсЫитЬег^ег.  818Шо§гар1ие,  р.  186,  254;  Н. П.  Лихачевъ.  Пзображешя  Богома- 
тери, IV,  1—12. 
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деща  ад-Ьсь  не  наблюдается,  п  поэтому  хшкакого  отпошешя  ш  къ  образамъ 
Божхей  Матерп  Нпконеп,  нл  къ  нашему  «Знаменш»  эти  печати  не  Ш1-Ьютъ. 
Въ  одномъ  лишь  случа-Ь  вм'Ьсто  обьиныхъ  крестпковъ  пзображе1ты  зд'Ьсь  двй 
зв-бздочип,  что,  пожалу11,  можетъ  указывать  на  спрхнсшп  орпгиналъ.  Изда- 
тель отпосптъ  всЬ  подобный  печати  къ  древнЬйше>1у  до-пконоборческому  пе- 
р1оду.  Съ  своей  стороть  мы  не  находимъ  никакого  противор-Ьчхя  отнести  къ 
этой  же  серш  древнЬйшихъ  печатей  и  все  то  число  поздн'Ьйпшхъ  печатей. 
на  которыхъ  находятся  подобныя  же  пзображешя.  Схема  ихъ  настолько 
проста  и  доступна  всякому  р-Ьзчпку,  что.  попятно,  повторялась  вплоть  до 
поздняго  времени.  Издатель  первой  сер1п  самъ  дополняетъ  ее  (стр.  68, 
рис.  131  — 133)  печатями  IX — X  сто.тЬтш,  въ  которыхъ  пзображен1е 
^1ладепца  сд-Ьлано  полн-Ье,  съ  показатемъ  плечъ,  но  об-Ь  Фигуры  еще  оста- 
вляются безъ  изображетя  рукъ.  Предполагая,  что  съ  IX  в-Ька  существовало 
уже  несколько  чудотворныхъ  икопъ  этого  типа,  можемъ,  пожалуй,  думать, 
что  печати  и  воспроизводятъ  ихъ.  но  досел1^  не  найдено  никакого  точнаго  на 
1шхъ  указания. 


Ивзонные  типы  Богоматери  в'ъ  VII — VIII  стол^Т1ях^ 
на  греческомт^  Востоке. 

Непосредственно  пос.тЬ  древшгхъ  зюзапкъ  Равенны  п  Рпма  мы  ре- 
шаемся поставить,  въ  чпстЬ  древп1;пшпхъ  мозапкъ  греческаго  Востока  п 
наряду  съ  росписью  церкви  св.  Дпмитрхя  въ  Солунп.  Кипрскую  мозапку, 
открытую  и  изданную  Я.  И.  Смирновымъ  блпзъ  Ларнакп,  въ  деревп11 
Китп,  въ  храм^Ь  Панаг1и  «Ангелозданноп»  (ПаVау[а 'АууеХбх'с.ато?),  въ 
1895  году^).  Не  довольствуясь  эскизньпш  ФОтограФпческюш  снимками  за- 
м-Ьчательнаго  памятника,  Высочайше  учрежденный  Ко^штетъ  попечительства 
о  русской  пкопописи  заказалъ  въ  1907  году  художшку  Н.  К.  Клюге 
акварельную  котю  >юзацкп,  пр10орЬтенную  впосл-Ьдствхп  Русскимъ  Архео- 
логическимъ  Инстптутомъ  въ  Константинопол-Ь,  ньш-Ь  издавшпмъ  эту  копио 
въ  краскахъ ").  Т-Ьмъ  не  мен-Ье,  въ  виду  открывшагося  научнаго  разногла- 
С1я  въ  опред-бленш  времени  этого  памяттшка  и  явной  недостаточности  раз- 
сл-Ьдованш,  приходится  н-Ькоторые  вопросы  перес:«отр-Ьть  спова  и  въ  заклю- 
чение вновь  пожелать  дополш1тельпаго  осв'Ьш.ешя  нЬкоторыхъ  датшыхъ  на 
мйсгЬ. 

Такъ,  затрудпеше  въ  опред^лешп  вре:мени  памятшша  представляетъ 
самое  здаше  церкви — благодаря  пристройкамъ  и  поздн'Ьншеп  перед^Ьлк'!  глав- 
наго  корпуса  и  двухъ  абсидъ  (южная  была  снесена).  Я.  И.  Смирновъ, 
осмотр'Ьвъ  храмъ  на  мйсг!.  прпшелъ  къ  заключетю,  что  хотя  хра:мъ  Пана- 
пи  визаптшскаго  типа  Х^ — XI  в.,  онъ,  однако,  не  древпЬе  владычества 
франковъ  И.Ш  лузпньяновъ  (1192 — 1302),  но  «при  впд-§  восточной  части 
церкви  снаружи,  поражаютъ  непомерно  малые  размеры  абсиды,   которые 


1)  я.  п.  Сыпрновъ.  Хрпспансыя  ыозаикп  Кипра.  Визант.  Врем.,  1897,  Л»  1 — 2. 
стр.  1 — 93,  табл.  I. 

2)  Съ  разслЬдовашемъ  9.  И.  Шмита  по  вопросу  о  времени  паыятшжа,  въ  ПзвЬотяхъ 
Русск.  Арх.  Института  въ  Конст..  т.  ХТ,  1911  г.,  стр.  206—239,  табл.  I— ТШ  и  доп. 
табл.  въ  л.  . 


совсЬмъ  не  соотв'Ьтствуютъ  велпчпнЬ  церкви».  «Это,  по  ми-Ьтю  Я.  II. 
Смирнова,  объясняется  тГ.мъ,  что  ньшй  существующая  церковь  пристроена 
къ  значительно  древн'Ьише!!,  чЬмъ  она  сама,  абсид-Ь».  «Причиною  этому  была, 
конечно,  лишь  древняя  мозаика,  сохранпвшаяся  въ  конх'Ь  ея».  Григоровпчъ 
Барскхй  свид-Ьтельствуеть,  что  онъ  вид-Ь-чъ  «вн-Ь  града  Ларна»,  «въ  весп 
КптЬ  храмъ  лЬпотень,  иже  бяше  прежде  престолъ  арх1ерейскш,  тамо  п 
чудотворный  образъ  Богородицы,  каменцамп  огь  мусш  наса;кденъ  и  отъ 
Арапа  н-1когда  ударенъ,  кровь  источити  нов'Ьствуется»^).  Греки  до  ньш-Ь 
дорожать  абсидами  старыхъ  церквей,  имеющими  «спнерононъ»  или  арыерей- 
ское  сопрестол1е.  и,  расширяя  церкви,  сохраняютъ  древнюю  абсиду,  хотя 
она  ма,1а  для  служешя.  Т-Ьмъ  бол^е  естествешю  думать,  что  въ  этомъ  осо- 
бенномъ  положенш  повлияла  мозаика,  со  времени  падегая  Впзантш  ставшая 
на  Востоке  недоступною  р'Ьдкостью. 

Но  это  вполн-Ь  вероятное  зак.1ючеше  не  удовлетворяетъ  второго 
п.здателя  мозаики,  в.  И.  Шмпта,  который  находить  «страпнымъ»,  что  «вы- 
строенная по  вс'Ьмъ  правиламь  византтйскаго  зодчества  церковь  возведена 
именно  въ  то  время,  когда  впзагтйскому  владычеству  па  Кппр-Ь  разъ  на- 
всегда положепь  конець».  Получается  зат^мъ  и  выводъ,  что  иоявлен1е 
храма  надо  отнести  къ  царствовалш  Васил1я  ]Македонянпна,  чтб  тутъ  же  и 
доказьшается  разньвш  соображен1я.ми  о  м-Ьст^Ь  постройки,  планй  церкви  и 
высогЬ  боковыхъ  неФОвь. 

Не  бывь  на  м'ЬсгЬ  и  не  будучи  архитекторомь,  ^га-Ь  трудно  утвер- 
ждать ЧТО  либо  по  вопросу  о  позднЬйшей  визаттпской  церкви,  по  сл'Ьдуеть 
пршшмать  возмонашшь  ея  постро11ку  одинаково  въ  предйлахъ  X — XIII  сто- 
л'Ьпй,  пока  не  будутъ  указаны  как1я  либо  особенности.  Монументальная 
архитектура  среднев-Ьковаго  Востока,  конечно,  должна  была  зависать  го- 
раздо бол-Ье  отъ  т^хъ  переходныхъ  артелей,  которыя  производили  тамь  ка- 
менньш  постройки,  чймъ  отъ  архптекторовъ  и  новыхъ  стилей,  и  пото^ху 
постройки  въ  впзантгпскомъ  пш-Ь  во  время  <1'ранкскаго  владычества  на 
Кинр-Ь  вполн'Ь  возможны. 

Какъ  бы,  однако,  ни  быль  вносл'Ьдствхп  разр-Ьшенъ  вопросъ  о  храмо- 
вомь  здаши,  но,  очевидно,  этогь  пунктъ  сл^дуеть  пока  оставить  въ  стороне, 
ограничившись  нагляднымъ  соображешемъ,  что  древняя  абсида  была  сохра- 
нена, и  къ  ней  пристроено  ноздн-Ьйшее  здаше,  хотя  бы  въ  X — XI  стол-Ь- 
т1яхъ.  Д'Ьло  въ  томъ,  что  первьи!  изсл-Ьдователь  (стр.  63)  пришелъ  къ  вы- 
воду, что  «сравнивать  мозаику  Китп  съ  мюгочпсленньгми  византшскимп 
мозаика5га  ноздн'Ьйшпхъ  временъ,  Х1-го  и  ел.  в'Ьковъ,  было  бы  напрас- 


1)  Странствован1я.  изд.  Палест.  Оощ.,  1886,  II,  стр.  332. 
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нылъ  трудомъ:  р'Ьзкая  разница  :ме;кду  нплш  очевидна  всякому».  Правда, 
съ  другой  стороны,  Я.  И.  Смпрповъ,  сопоставляя  Кптхнскую  мозапку  съ 
древпйпшимп  палятннкамп  Л^ — VI  сто.т6т1п,  не  нашелъ  поче.му  то  «блп- 
жайшаго  стплпстпческаго  сходства  между  мозапко11  Кптп  п  впзаитхйскпмп 
(Равенны)  или  завпсящпмп  отъ  нпхъ  мозапкамп  Европы  (Равенна  п  Рпмъ)», 
а  потому  и  не  указалъ  опред-Ьлешаго  времени  для  Кипрской  мозапки,  ко- 
торая для  него  «является»  «стплпстпчески  во  многпхъ  отношен1яхъ  един- 
ствегаой»,  хотя  онъ  и  счптаетъ  «возможнымъ»  (стр.  65)  отнести  мозапку  «къ 
концу  V  НЛП  началу  УХв-Ька».  Однако,  древне-хрпст1анск111  тппъ  мозанкн  для 
вс'Ьхъ  спещалпстовъ  былъ  сразу  п  пршщпп1ально  ясенъ,  и  руководства  по 
визаптшской  археологш  академика  Ш.  Диля,  проФ.  Мплье,  Дальтона, 
приняли  пропсхождете  мозапкп  взъ  V — Л'1  в4ковъ.  Но  0.  И.  Шмптъ, 
признавая  для  себя  невозможнымъ  принять  византшсшй  тппъ  пост^юпки  во 
франкскую  эпоху  Кипра  и  въ  то  же  время  не  находя  историческп  возмож- 
ною постро11ку  на  Кипр-Ь  въ  пер1одъ  VII — IX  стол'Ьтш,  отвергъ  предпо- 
ложенхе  о  древности  абсиды  и  р-Ьшился  отнести  и  хралгь  и  самую  июзапку 
къ  концу  IX  в'Ька.  При  этомъ,  не  пытаясь  даже  опровергнуть  установлен- 
ный за  мозаикою  древне-христханскш  ея  тппъ,  но  принимая  отчасти  еги- 
петское пропсхождете  орнгпнала  пли  даже  самой  мозапки,  этотъ  изслйдо- 
ватель  основывается  па  аналог1яхъ  и  характер^Ь  различныхъ  деталей:  дер- 
жавы въ  рукахъ  архангеловъ,  креста  пзъ  точекъ  на  маФор1и  Бож1ей 
Матери,  и  частью  на  техническпхъ  особешюстяхъ,  который  этому  автору 
критической  пов'Ьркп  вопроса  кажутся  бол'Ье  поздняго  времеш!. 

Наука  пли,  точн-Ье  говоря,  бол-Ье  тЬспое  опред'Ьлеше  времеш  мозаики 
ближе  ко  взгляду  перваго  изсл-Ьдователя :  мозаика  принадлежитъ,  несо- 
ишйнно,  древнМшему  до-пконоборческому  пер1оду,  а  по  многпмъ  прп- 
знакамъ  примыкаетъ  къ  мозаикамъ  Л^Н — VIII  стол-Ьтш,  сохранившимся  въ 
Рим!;  но  такъ  какъ  она  исполнена  на  Восток-Ь,  то  пред'Ьлъ  ея  исполнен1ю — 
средина  VII  вика.  Этимъ  объясняется  и  д-Ьйствительная  близость  июзаики 
къ  египетскимъ  (т.  е.  александр1йскимъ)  оригпна.'1амъ,  которая  была  бы  не- 
понятна въ  памятник'Ь  конца  IX  в'Ька. 

Сд'Ьлшшые  доселЬ  разборы  Китшской  мозаики  пли  неполны  или  ошп- 
бочны,  а  потому  необходимо,  хотя  вкратц'Ь,  подвергнуть  мозаику  новому 
разбору,  преимущественно  стилистическому,  не  представляя,  однако,  черно- 
вой работы  анализа  въ  нроцессЬ,  но  только  въ  его  частныхъ  выводахъ. 

Прежде  всего,  мы  им'Ьемъ  въ  этой  мозаике  (рис.  149)  не  оригиналь- 
ное произведете  художника,  какъ  полагаетъ  0.  II.  Шмптъ,  разр-Ьшившаго 
будто  бы  зд-Ьсь  впервые  художественную  задачу,  но  только  мастерскую 
коп1ю  съ  готовыхъ  образцовъ,  пзв'Ьстнымъ  механическпмъ  образомъ  ела- 
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женную.  Въ  мозапк-Ь  ясно  выд'Ьляется  центральная  группа  Божгей  Матерп 
съМладенцемъ  п  пр11лал^е1пп>ш  къ  пей  Фпг5'ры  двухъ  архапгеловъ.  Соедпнен- 
ная  вп'Ьшннмъ  путе.мъ,  эта  композпц1Я  все  же  оказывается  слпшкомъ  боль- 
шою для  малой  алтарной  нпшп  стараго  храма,  и  вой  Фигуры  кажутся  непо- 
ы'Ьрно  велики  и  грузны  для  даннаго  пространства.  Въ  мозаик-Ь  совсймъ  отсут- 
ствуетъ  первьп"!  планъ,  н^тъ  вовсе  отдалешя  Фпгуръ  отъ  краю,  п,  очевидно, 
въ  патурй  мозаика  должна  представлять  нЬкоторую  ненронорц1ональность. 
Помимо  этого  декоратпвнаго  несоотвЬтств1я,  одна  подробность  выдаетъ 
также  К0Н1Ю,  испо.ше1гаую  съ  картона,  механически :  подножхе,  на  которомъ 
стоить  Бож1я  Матерь,  а  загЬмъ  и  всю  ея  Фигуру  мастеру  пришлось  спустить, 
пом-Ьстивши  пхъ  понерекъ  н  частью  посреди  обходяш,ей  мозаику  орнамен- 
тальной каймы,  такъ  какъ  иначе  Фигура  не  пом'бш.алась.  Очевидно,  что  ма- 
стеръ  пм'Ьлъ  картонъ  мозаики,  исполненной  также  въ  алтарной  ниш-Ь,  но 
ббльшаго  размера,  и,  ради  своей  темы  и  удовлетворения  нровинцхальныхъ 
заказчиковъ,  не  хотЬлъ  опускать  этой,  возвели чпваюш,ей  Божш  Матерь, 
подробности,  а  потому  и  спустплъ  всю  центральную  группу  ниже  Фигуръ 
архапгеловъ,  которыхъ  головы,  если  бы  не  были  склонеш)!,  приходились  бы 
даже  выше  Бож1ей  Матерп  съ  Младенцемъ.  Наконецъ,  если  всмотреться 
В1шмате.1ьн'1е,  Фигуры  архапгеловъ  шире,  тяжелЬе  центральной  группы,  и 
стиль  этихъ  Фигуръ  иного  времени  и  пропсхожден1я.  Равнымъ  образомъ, 
замечается  несоответствхе  общей  комнозпцш  —  какъ  группы,  такъ  и  архап- 
геловъ —  съ  ремесленныагь  пспо.1нен1емъ  пхъ,  хотя  и  не  лпшеш^гмъ  знан1я 
и  мастерства,  по  сухнмъ  и  схематпческимъ,  о  чемъ  скажемъ  особо,  при 
разбор'Ь  стиля  и  техники. 

Сама  иконографическая  тема,  здЬсь  данная,  представляется  случайною, 
механическою  задачею,  и  мы  счптаемъ  стра1П1ымъ  заключеше  г.  Шмпта, 
что  «Кптшская  мозаика  —  зр^ло  продумашюе  и  мастерски  исполненное 
художествешюе  ц-Ьлое»,  ч-Ьмъ,  будто  бы,  даже  «определяется  ея  дата». 
Художествеш1ьш  достоинства  мозаики,  несомненно,  относятся  къ  ея  ориги- 
налу и  свидетельствуютъ  о  раш1емъ  его  происхожденш,  но  «продршннаго» 
въ  ея  композпщп  ничего  не  впддю. 

Центральная  группа  Бож1ей  Матери,  стоящей  съ  Младенцемъ  на  .й- 
вой  руке,  является  древнимъ  иконньшъ  тппомъ,  который,  несомненно,  нахо- 
дится въ  генетической  связи  съ  чудотворнымъ  образомъ  Бож1ей  Матерп 
Одигитр1и,  т.  е.  долженъ  былъ  явиться  въ  неизвестной  на^гь  и  довольно 
тЬсной  серш  его  «прототиповъ».  Конечно,  даже  преднолагаемьп!  орпгиналъ 
этой  группы  не  можетъ  быть  ранее  второй  половины  VI  столет1я,  такъ 
какъ  онъ  даетъ  уже  определеш1ый  иконный  тппъ,  а  именно:  Младенецъ 
является  здесь  «отрокомъ»,  держитъ  въ  левой  руке  свптокъ,  правою  благо- 
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словляетъ,  п  об'Ь  Фпруртл  смотрятъ  прямо  па  богомольца.  Только  правая 
рука  Бож1еп  Матери,  инстппктпвпо  прикасающаяся  къ  кол-Ьпу  Младенца, 
для  поддержап1я  Его,  въ  случа'Ь  надобпостп,  не  цлгЬетъ  еще  изв-Ьстиаго 
пкошгаго  положетя  на  грудп,  но  сочинена  но  реальнььмъ  мотпвамъ.  Мы 
впдпмъ,  зат'Ьмъ,  при  помощп  простого  сопоставлешя  Фигуры  Бож1ей  Ма- 
тери съ  тппалш,  нами  уже  разоирапньпш,  что  она  даетъ  сир1пск1и  типъ, 
какъ  мы  его  знаемъ  въ  памятнпкахъ  Л-'П — ЛЧП  стол-Ьт!!'!:  тппъ  этотъ,  но 
юности  лика,  такъ  ;ке  какъ  и  но  облачению:  пурпурному  .маФор1ю,  хитону  п 
краснымъ  башмакамъ,  близокъ  къ  мозапкамъ  Рима  и  Равенны  и  къ  Фрес- 
камъ  Египта  этого  пер1ода.  На  Отрок'Ь  об-Ь  одежды  пзъ  золотой  ткани,  что 
знаемъ  также  пзъ  намятнпковъ  указанпаго  пер1ода^).  Наконецъ,  надъ  груп- 
пою и:м'Ьется  крупная  надпись  имени:  Н  ЛГ1Л  МЛР1(Х,  которая  одна,  сама 
по  себ-Ь,  рЬшительно  свид'Ьтельствуетъ  П1)0тивъ  страннаго  заключен1я 
г.  Шмита,  что  мозапка  исполнена  Константинопольскою  мастерскою  (але- 
ксандр1Йскою  не  могло  быть)  въ  концй  IX  в-Ька. 

Нашу  мысль  о  механическомъ  составлен1п  люзаикп  внолн'Ь  дюгутъ  под- 
твердить Фигуры  обоихъ  архангеловъ. 

Во-первыхъ,  двпжеп1е  пхъ  къ  Бож1ей  Матерп,  явно,  не  отв'Ьчаетъ 
дашюму  пространству  и  было  бы  попятно  только  на  большо!!  абспд-Ь,  почему 
и  Т11ебуетъ  отъ  насъ  заключешя,  что  мы  нм'Ьемъ  д-бло  здЬсь  съ  кон1ею. 
Дал-Ье,  это  двпжеше,  съ  поднесешемъ  державъ  въ  рукахъ  архаетеловъ, 
было  бы  ум-Ьсию  для  спдящаго  на  нрестол-Ь,  а  не  стоящаго  Владыки,  и  по- 
тому мы  получаемъ  право  полагать,  что  даже  и  въ  орпгиналЬ  этой  люзаики 
подобное  сопоставлен1е  двухъ  архангеловъ,  рап-Ье  обычныхъ  т1;лохраиптелей 
для  Владыки,  всемогущаго  Бога,  пагЬло  мЬсто  при  сидящей  на  трон!;  фп- 
гур-Ь :  Господа  и  также  —  Бож1еи  Матерп  съ  благословляюнщмъ  Отрокомъ 
Эммануиломъ.  Если  же  въ  настоящей  мозаике  вьпюлнены  архангелы  при 
стоящей  Фигур'Ь,  то  въ  силу  особыхъ  условш,  заключающихся  въ  особомъ 
значен1и  для  мЬста  или  церкви  именно  этого  образа  Бож1ей  ]\1атерп.  А  такъ 
какъ  имегаю  въ  то  время  слышпмъ  о  высокой  роли  прославившагося  чудо- 
творен1емъ  образа  Божхей  Матерп,  то  и  получаемъ  право  считать  эту  Фи- 
гуру напомннан1еыъ  о  тип'Ь  Одигитр1и.  Правда,  данный  образъ  идетъ,  судя 
по  сопровождающей  ее  надписи,  никакъ  не  пзъ  Константинополя,  гд'Ь  бы  не 
допустили  наименовашя  Богородицы  «святою  Мар1ею»,  а  изъ  Спр1и,  по 
вЬдь  и  самая  икона  Одигптрхп  произошла  оттуда  же. 

Ангелы  держать  въ  рукахъ,  кромЬ  длпнныхъ  жезловъ,  также  СФеры 


1)  Папрпы-Ьръ,  на  мозапкЬ   церкви  влкм.  Дим11тр:я   въ  Солунп:    «Изв.  Русск.   Лрх. 
Пнет,  въ  Конст.»,  Х1У,1,  табл.  III  (см.  ниже). 
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ИЛИ  державы  съ  вппсанньшъ,  внутри  пхъ  сппе-голубого  круга,  бйльшъ  кре- 
стомъ.  «Уяснить  себ-Ь  зпачеше  этихъ  сФеръ,  говорить  Я.  И.  Смирновъ,  въ 
рукахъ  архапгеловъ  мы  не  ложемъ,  такъ  какъ  обыкповешо  СФера  была 
аттрибутомъ  сампхъ  л1родержателеи,  а  не  ихъ  тЬлохранителей.  Единственно 
возможное  объяснете  появлен1Я  СФеръ  въ  рукахъ  архангеловъ. . .  въ  подра- 
жанш  обычнымъ  въ  поздне-античномъ  искусств'^  изображенхямъ  Рима  и  Кои- 
стантинополя,  стоящимъ  по  сторонамъ  консула,  СФеры  въ  рукахъ  которыхъ 
были  вполн'Ь  понятны  и  ум-Ьсттаг,  но  и  тамъ,  напрпмЬръ,  на  блюдЬ  Фл.  Ар- 
дабура  Аспара  (434  г.),  СФеру  держптъ  обыкновенно  лишь  одна  Фигура». 
Примьшая  къ  этому  намеченному  пути  въ  д-ктЬ  объяснетя  условныхъ 
аттрибутовъ,  мы  также  др1аемъ,  что  древн^йтхе  оригиналы  этихъ  темъ 
должны  были  им^ть  пмешо  подобный  св'Ьтскш  смыслъ  и  оповещать  весь 
христ1анск1й  ы1ръ  об-Ьихъ  Имперхй  о  господстве  Христова  закона.  Очевидно, 
затЬмъ,  что  тема  скорЬе  всего  могла  возникнуть  въ  самой  впзант1йско11 
столице.  ИзвЬстпы11  дпптпхъ  Британскаго  Музея  съ  образолгь  архангела 
долженъ  былъ,  конечно,  пм^ть  дружку  въ  виде  другой  створки  съ  архапге- 
ломъ,  также  со  СФерою.  ЗатЬлгь,  въ  алтарной  нишЬ  собора  Парещо, 
подъ  торжествеши>1мъ  образомъ  Бож1ей  Матери  на  престоле,  имеется  въ 
оконномъ  промежутке  также  изображен1е  архангела,  держащаго  СФеру 
(см.  выше,  стр.  180). 

Но  самое  важное  въ  данномъ  пзображепш — его  стиль,  и  на  пего  должно 
обратить  внпмате  ранее,  чемъ  сказать  окончательно  не  только  о  времени 
и  местности,  въ  которыхъ  этотъ  стиль  сложился,  по  и  о  содержании  или 
идеяхъ,  выдвигаемыхъ  этимъ,  выходящимъ  изъ  ряда  вонъ,  намятникоигь.  Въ 
самомъ  деле,  стилистическая  особешюстп  мозаики  могутъ  быть  названы 
исключительно  изящными  въ  данномъ  пер1оде.  Правда,  общ1й  спро-егппет- 
ск1й  шаблонъ  повторяется  и  здесь,  и  именно  въ  Фигуре  Бож1ей  1Матери,  ко- 
торая разве  лишь  некоторыми  черта^ш  стиля  выделяется  изъ  обш;ей,  нами 
описанной  выше  манеры.  Во-первыхъ,  поза  Бож1е11  Матери  покойная  и  лю- 
нументальпо  неподвижная:  «тяжесть  тела  ея,  какъ  говорить  первый  изда- 
тель, покоится  на  лЬвой  нопЬ,  правая  же  слегка  согнута  въ  колене  и 
отставлена  въ  сторону».  Въ  этомъ  онисанги  ясно  выраженъ  традищонньп'г 
пошибъ  исполнетя  Фпг}фы,  откуда  бы  ни  шла  эта  традпндя  ■ —  изъ 
антика,  или  сир1йской  иконописи:  это  шаблонъ,  который  находпмъ  въ 
V — VI  веке  везде.  Несравненно  Ш1тереспее  то,  какъ  сложилась  при  этомъ 
драпировка  одеждъ  въ  1шжпей  части  Фигуры.  Здесь  предпочитаемъ  вновь 
привести  слова  издателя,  дабы  заранее  отнять  предлогъ  сводить  вопросы 
стиля  къ  «субъектпвнымъ  взглядамь».  «Одежда,  говорить  авторъ  перваго 
онпсан1я,   изображена  совершенно  правильно:  въ  зависимости  отъ  позы 
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передъ  л'Ьвою  ногою  тупика  падаетъ  вертикальными  почти  параллельными 
складкамп,  передъ  правою  и;е  образуется  рядъ  паклонныхъ,  расходящихся 
книзу  складокъ,  тогда  какъ  на  кол-Ьн-Ь  п  бедр'Ь  оден;да  натянута».  Но 
именно  въ  этой  параллельностп  вертикальныхъ  складокъ  и  заключается 
тотъ  мертвый  и  схематнческш  шаблонъ,  который  былъ  усвоеиъ  сир1йскиин1 
пкопоппснымп  мастерскими  и  низвелъ  искусство  до  полнаго  упадка.  Зд^сь 
н'Ьтъ  складокъ,  а  есть  лпн1п  бол^е  св'Ьтлыхъ  п  болЬе  те.'мныхъ  кубнковъ 
мозапкп,  и  только  новерхъ  этой  игры  красокъ  грубо  начерчены  необходи- 
м'Ьйшхе  контуры,  которые  дають  условное  понят1е  о  томъ,  что  д-Ьлаетъ 
данная  Фигура.  Однако,  п  въ  этой  безжизненной  схем-Ь  есть  уже  никоторая 
т-Ьнь  двпжешя.  Это  движен1е  дано  въ  иатянутыхъ  складкахъ  одежды,  иду- 
щпхъ  къ  правой  ног'Ь,  да  еще  въ  кра'Ь  покрывала  Бож1ей  Матери.  Доста- 
точно простого  нагляднаго  сравнен1я  съ  мозаиками  Раве1шы  и  Паренцо, 
чтобы  убедиться,  что  зд'Ьсь  есть  новая  стилистическая  манера.  Но  эта  ма- 
нера прим'1'.нена  зд-Ьсь  къ  оригиналу,  взятому  изъ  игюй  художественно!! 
школы,  въ  которой,  наоборотъ,  пластическ1Й  рисунокъ  сведенъ  почти  на 
Н'Ьтъ.  Д'Ьйствительно,  въ  драппровк1)  то11  л;е  Фигуры  Бож1ей  Матери  осо- 
бе1шо  удпвляетъ  размахнутый  и  даже  загнутый  на  подоб1е  Фигуры  л^ваго 
а1)хангела  кран  покрывала,  выполненньн'г  по  правила:мъ  это!!  новой  манеры. 
Въ  результате  нашпхъ  сопоставлен!!!  образа  Бож1е11  Матери  съ  ря- 
домъ  современныхъ  ему  памятниковъ,  мы  уб'6н;даемся  въ  его  сиршскомъ 
пропсхожденш.  Съ  этп1\!ъ  вь!Водомъ  внолн'Ь  согласуются  !!  об!Ц1я  черты 
образа:  ноложенхе  стоящей  Бож1е11  Матерп  съ  Младенцемъ  на  л'Ьвой  рук'Ь 
(см.  !шже,  о  происхожде!!1п  образа  Од1!Г!1трш),  покрь!вало,  ее  окуть!вающее, 

1!  В03В!.1Ше!П!ЫЙ  (таК115!Ъ  ОНЪ  ДОЛЖе!!Ъ    б1,!ЛЪ    бь!ТЬ    ВЪ    ОрИГ!!1!аЛ'Ь)  ПуЛЬППТЪ, 

огд'Ьляющ1Й  ее  отъ  проч!!хъ  Фигуръ.  Но  главнь!я  наш1!  доказательства 
сосредоточиваются  въ  пластической  и  красочной  тех1шк^Ь,  къ  которой  мы 
теперь  и  обратимся. 

Пластическая  сторо!1а  памятн!!ка  !!ли  рисунокъ  является  въ  двухъ 
вар1антахъ,  почти  конт^^астахъ.  Группа  Болаей  Матерп  отличается  гру- 
бь!мъ,  !10чти  безФормен!1Ь!мъ  р!!сункомъ:  ш!1рок1я  черть!  ко!!Т}фа  едва  опре- 
д'бляютъ  ФП!7РУ  I!  одеждь!;  въ  посл-Ьдие!!  почт!!  !!'Ьтъ  складокъ,  н  лини! 
1!хъ  заменяются  прокладкою  бол-Ье  св'Ьтль!хъ  кубпковъ,  полосками  ояшвляю- 
щпхъ  общ1Й  коричневь!Й  тонъ  маФор1я  1!  темнолиловы!!  фонъ  хитона.  Ни- 
чего общаго  съ  то!1Кимъ  и  сложпь!мъ  рисункомъ  виза!!Т1Йскихь  драпиро- 
вокъ  въ  IX  в'Ьк'Ь  .зд^сь  !!'Ьтъ,  и.  ВМЕСТО  того,  мь!  видимъ  зд'Ьсь  пр1емы  гру- 
бо11  восточной  техники  и  ея  1фасочнь!хъ  симпат!!!.  Рисунокъ  одеждь  ограни- 
чивается вертикальными  складками  !!  вовсе  не  даетъ  визанпйско!'!  моделлп- 
ровкн.  Напрот!!въ  того,  об'Ь  Фигурь!  арха1!геловъ,  «окутагшыхъ»  палевыми 
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драппровка:\1п,  представляютъ  сложную  пгру  ломающихся  ск.1адокъ,  взду- 
тыхъ  пазухъ,  откппутыхъ  копцовъ- — правда,  въ  ремесленной  передач'Ь, 
съ  зубчатыми  каемками  и  штучными  выкладками  —  вм'Ьсто  пластическихъ 
Формъ  —  въ  деталяхъ,  съ  густьши  т-Ьнямп,  голубыми  п  зелеными  конту- 
ра5Ш.  И  если  мы  представпмъ  мысленно  оригиналъ  Фигуры  архангела 
Гавршла,  то  естественно  всномнпмъ  о  той  школ'Ь,  которая  произвела  5Ю- 
заическую  Фигуру  св.  Лаврентия  въ  Равешккой  усыпальнице  Галлы  Пла- 
нидой и  рельеФЪ  архангела  на  зиаметштомъ  диптих-Ь  Британскаго  Музея. 
Имешю  въ  лучш1я  времена  рашшго  византхискаго  искусства,  въ  VI  в^кЬ, 
возродилась  манера  живой  драпировки  и  красивыхъ  складокъ,  получившихся 
или  отъ  спльнаго  поворота  Фигуры,  или  отъ  б-Ьга,  полета,  внезапной  оста- 
новки. Прекрасенъ  зд-Ьсь  и  контрастъ  въ  покошюй  позй  Михаила.  На- 
сколько откинутые  концы  гиматхя  у  Михаила  и  ма<1>ор1я  у  Бож1ей  Матери 
также  входятъ  въ  систему  визаптшской  драпировки,  можно  впдЬть  на  5Ю- 
заикахъ  катакомбы  св.  Зенона  въ  церкви  Пракседы  въ  Рим!;. 

Наибол'Ье  ясныя  указашя  эпохи  даетъ,  однако,  всегда  не  рисувокъ, 
который  можетъ  быть  передапъ  древнимъ  картономъ,  но  колоритъ  и  краски. 
Въ  Китайской  мозаики  мы  наход1шъ  пурпурпьш  облачешя  Бож1ей  Матерп 
того  же  коричнево-красповатаго  топа,  какой  знаемъ  въ  памятипкахъ  Рима 
УП-го  стол-Ьття,  особешю  въ  абспдальной  мозаик-Ь  капеллы  св.  БенанпДя  въ 
Латеран-Ь  (637 — 642):  тотъ  же  тонъ  пурпура,  п  т-Ь  же  полосш  изъ  голу- 
боватыхъ  кубиковъ  проходятъ  по  маФор1ю,  оторочеипому  золотою  коймою 
и  украшенному  на  груди  золотымъ  крестомъ.  ЗагЬмъ,  подобная  Фактура 
оживлен1я  лиловатаго  пурпура  красными  кубпкамп  видна  п  па  древн-Ьйшей 
мозаике  церкви  влкм.  Димптрхя  (въ  пзд.  Русск.  Арх.  Инст.  въ  Конст., 
табл.  II),  представляюш,ей  Бож1ю  31атерь  молитвенно  нодшшающею  руки  за 
людей  («Халкопрат1пская  Божк  ]Матерь»).  Такимъ  образомъ,  въ  Кит1Йской 
мозаике  мы  находимъ  явное  соединеше  древн'Ьйшаго  колорита  Равеннскихъ 
мозаикъ  VI  в-Ька,  переходящихъ  отъ  б-Ьлаго  цв^Ьта  къ  палевому  и  бл-Ьдио- 
оливковому,  съ  густыми  и  сочными  красками  восточньгхъ  писемъ  VII  сто- 
л-Ьтхя,  но  совершенно  не  видимъ  колорита  ноздне-впзанттйской  живописи 
IX — X  стол-Ьтой,  точно  пзвЬстнаго,  благодаря  5штатюрамъ. 

Дал-Ье,  типичная  разработка  волосъ  двухъ  архангеловъ,  смуглаго  ]Мн- 
хаила  и  русаго — даже  рыжеватаго — Гавр1ила,  находить  себ-Ь  аналогш  въ 
окраски  волосъ  па  Фрескахъ  развалинъ  церкви  св.  Саввы  въ  Рим-Ь  (VII  сто- 
л-Ьтхя),  гд-Ь  даже  Спаситель  представленъ  съ  красноватыми  волосами  (какъ 
Младенецъ  въ  Китшской  мозаике).  Одежды  архангеловъ  покрыты  густыми 
т^шиш  оливковаго  тона,  и  мы  полагаемъ,  что  тотъ  же  самый  тонъ  господ- 
ству етъ  въ  моделлировк'Ь  гЬла  и  только  р^Ьзко  передапъ  «зеленью»  въ  аква- 
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релп.  Расцв'Ьченхе  крыльевъ  у  архапгеловъ  павлнныпш  перьями  не  предста- 
вляетъ  также  какой-либо  особешюстп  илп  страппостп:  несомн'Ьнно,  гЬ  же 
павлппьп  перья  пл-Ьются  на  голубыхъ  крыльяхъ  архангеловъ  въ  мозаик'Ь 
тр1улФа.1Ьной  арки  Спнайскаго  монастыря  (точное  свпд'Ьтельство  этому 
пм-Ьется  нын'Ь  въ  аквареляхъ,  псполненныхъ  для  В.  Н.  Бенешевича,  въ 
бытность  его  на  Спна-Ь  въ  1910  году)  п  на  крыльяхъ  херувюювъ  въ  мпн1а- 
тюр'й  Вознесешя  въ  Евангел1н  Рабулы.  Зеленая  почва  (ср.  мозапкп  церквп 
влкм.  Дпмитр1я),  серебряные  нпмбы,  золотыя  ткани  одеждъ  Младенца,  золотыя 
юавы  съ  жеычужною  обнизью,  типъ  орнамента  въ  вид'Ь  кружковъ,  съ  по- 
мещенными внутри  желтыми  листиками  плюща  (9.  И.  Шмитъ  опред-бляеть 
эти  плющи  «золотыми  язьжами  пламени,  приблизительно  грушевидпьвга»)  и 
проч1я  детали  вполн-Ь  подходятъ  къ  VII  в-Ьку,  какъ  и  смутпвшш  г.  Шмита 
крестикъ  па  маФорц!  Бож1ен  Матерп  изъ  четырехъ  золотыхъ  ромбиковъ, 
данныхъ  въ  крестообразномъ  расположешп.  0.  И.  Шмитъ  (стр.  231)  утвер- 
ждаетъ:  «Кит1йская  Богородица  им-Ьетъ  уже  точки,  а  не  сплошной  крестъ 
па  маФорш  надъ  челомъ  —  значить,  она  не  ыожетъ  быть  ран^е  IX  в^Ька». 
Но  сплошные  кресты  отм^Ьчаютъ  собою  памятники  древн-Ьйшей  эпохи  У — 
Л^1  стол^тш,  а  кто  же  знаетъ,  что  не  изм'Ьнплась  пхъ  Форма  уже  въ 
VII  в^к-Ь?  если  пзв-Ьстная  деталь  встречается  часто  въ  IX — X  стол^тхяхъ, 
еще  нельзя  отрицать  ея  появлетя  въ  VII  стол^тш.  Между  гЬ,чъ,  мы  нахо- 
димъ  кресты  рознятые,  не  сплошные,  и  даже  именно  изъ  точекъ,  на  весьма 
древнпхъ  памятникахъ:  наприм^ръ.  на  образе  Божхей  Матери  Млекоппта- 
тельнпцы  въ  Саккара  около  Каира  ^)  (врядъ  ли  позже  VIII  в^Ька)  и  на  до- 
щечке Латеранскаго  клада  съ  пятью  >шп1атюрными  иконками,  которая  не 
ыожетъ  быть  позже  VII  в^ка^). 

Вторая,  найденная  Я.  И.  Смирновымъ,  Кипрская  мозаика 
(рис.  150)  находится  въ  церквп  Панаг1и  Канакар1и  на  Карпасшскоыъ 
полуострове  0.  Кппра,  въ  северо-восточной  его  части  ^).  Церковь  эта,  по- 
добно Кпт111ской,  ньше  представляетъ  перестройку  большой  древней,  на 
этоть  разъ  и:невшей  широкую  абсиду,  съ  мозаикалш.  Перестройка  исказила 
древнюю  абсиду;  по  словамъ  автора,  «новыми  столбами  заложены  были 
внешше  концы  полукруж1я:  связьшающимъ  пхъ  поперечтшъ  сводомъ  за- 
крыта нижняя  часть  арки  абсиды  и  находяидяся  таыъ  мозапчныя  изобра- 
жен1я  апостоловъ,  а  сводами  выше  (закрыты)  украшеп1я  стены  надъ  аркою 
этой  и  въ  отрезкахъ  по  сторонамъ  ея».  При  всей  неясности  этого  подроб- 


1)  И.  П.  Лшачевь.  Изображен1я  Богоматери,  рис.  372. 

2)  Ьаиег,  РЬ!!.  Ье  {гёвог  с1и  8апс1а  8апс1огит,  1906,  р1.  XIV,  2. 

3)  «Хр11СТ1анск1я  мозапкп  Кипра»,  Виз.  Врем.,  1897,  05 — 93,  таил.  II. 
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наго  описан1я,  можно  понять,  что  прежняя  абсида  была  шпре,  п  внутрь  ея, 
такъ  сказать,  вставлена  была  новая  рама,  бол'Ье  узкая  протпвъ  прежней  п 
пото:му  оставившая  открытою  только  пзвЬстную  часть  древней  мозаики.  Изъ 
остальной  росписи  уц-Ьл-^ли  куски  мозаики  въ  свод-Ь  алтарной  абсиды  пли 
конхи.  Фотогра- 
Фическш  сни- 
мокъ,  сгбснен- 
ный  новой  аркой, 
которая  съузила 
абсиду,  п  балко11, 
лежащей  попе- 
рекъ,  передалъ 
тоже  только 
часть  этпхъ  кус- 
ковъ.  Однако,  и 
куски  эти  ПМ'Ь- 
ютъ  историче- 
ское значеше  въ 
иконограФШ  Бо- 
Ж1ей  Матери. 

Въ  средин'Ь 
мозапкп  на- 
ходилось неко- 
гда зак.11юченное 
внутрь  большого 
овальнаго  с1я- 
н1я  или  радуяг- 
наго  ореола  и 
окруженное  по 
сторонамъ  дву- 
иш  архангелами 
монументальное 
пзображете  Бо- 
гоматери, сидя- 
щей на  пышномъ 

тронй,  съ  Младенцемъ  Христомъ  на  кол'Ьнахъ.  По  койм'Ь  вн-Ьшняго  края 
абсиды  были  разм-Ьщепы  13  медальоновъ,  съ  погрудными  изображениями 
Спасителя  и  12-ти  апостоловъ.  Кром-Ь  того,  по  сторонамъ  ореола  поднима- 
лись дв'Ь  пальмы,  эмблематически  указывавш1я  на  Святую  Землю. 
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Это  торжественное  пзобраи;е1йе  Богоматерп,  къ  песчастыо,  оказы- 
вается на  трп  четвертп  разрушепнььмъ.  Мозаика  пснолнена  вся  по  золотому 
Фону;  ореолъ  окаймленъ  радужной  полосой,  а  внутрен]юсть  его  псполнена 
спнимп  и  те:\шо-лиловылш  полосанш,  назпаче1шыми  передать  небесную  глубь, 
окружающую  изобра?кеи1е  небесной  Владычицы.  Голова  Богоматери  со- 
вершешю  разрушена,  п  отъ  иея  уц-Ьл-бли  лишь  частп  золотого  нпмба;  отъ  самой 
Фигуры  сохранились  только  части,  представляющ1я  пурпурный  хитонъ  п  сппИ! 
маФорш,  нокрьшавш!!!  всю  верхнюю  половину  т4ла.  Л'Ьвая  рука  Богоматери 
прпдерягпваетъ  Младенца,  касаясь  Его  л'Ьваго  кол'Ьна,  а  правая,  судя  по 
складкамъ,  покойно  лежала  на  Его  нлеч'Ь  —  полонгете,  не  лишенное  нату- 
ральности, какъ  было  уже  не  разъ  указьшаемо  выше.  От110къ  1исусъ 
(7 — 8  л'Ьтъ  и,  сл'Ьдовательно,  —  образъ  Эммануила),  съ  высокой  и  стройной 
Фигурою,  изображенъ  спдящимъ  покойно  п  натурально  на  кол-бнахъ  Матери ; 
об1-.ими  руками  Оиъ  держитъ  связанньш  и  нрпнечатанньн"!  свитокъ;  взглядъ 
Его  прядюй,  передъ  Собою.  Лицо  носптъ  черты  древн-Ьйшаго  византшскаго 
типа  VI — VII  стол'Ьт1Й;  равнымъ  образомъ  и  драпировка  мелкихъ  складокъ 
гп>кат1я  Младенца,  какъ  п  подобньш  же  складки  въ  одежде  архангела,  указы- 
ваетъ  на  то  н;е  время.  Но  самая  замечательная  черта  всего  пзображешя  есть 
мпндалевпдньн"!  ореолъ  изъ  темполиловыхъ  п  спш1хъ  коймъ,  окружаюпц!!  всю 
группу  Богоматери  съ  Младенцемъ.  Издатель  мозаики  отм-Ьчаегь  эту  по- 
дробность, какъ  р'Ьзкое  отлич1е  Кипрской  ыозапки  отъ  всЬхъ  Ш1ыхъ  подоб- 
ныхъ  пзобрал^етй.  Бъ  салюмъ  д^Ьл-Ь,  насколько  часто  встречается  С1яте, 
окружающее  преобразившагося  Спасителя  (древн-Ьйшая  Синайская  мозаика 
Преображешя;  внос.1'Ьдствш — при  «Бознесенш»  Христа),  настолько  изобра- 
жеше  С1ятя  вокругъ  Фигуры  Бояае11  Матери  составляетъ  пока  сим- 
волическую принадлежность  лишь  немногихъ  древшхъ  памятниковъ.  Но, 
конечно,  отсутств1е  аналопй  въ  древнемъ  перход-Ь  зависитъ  отъ  мало- 
численности памятниковъ  хрисйанской  древности  на  Востоке,  такъ 
какъ  появлеше  подобныхъ  темъ  на  Западе  уже  въ  IX  в-Ьк-Ь  должно 
указьшать  на  заимствовагае  иконописнаго  типа  съ  греко  -  восточныхъ 
образцовъ. 

дело  въ  томъ,  что  и  люзапка  Канакарш  не  можетъ  быть  самостоя- 
тельнымъ  декоративпымъ  сочинешемъ,  и  следующей  дал^е  прим-Ьръ  подоб- 
наго  же  нзображетя  (на  стЬнахъ  пещеры)  долженъ  представлять  только 
иконописную  тему,  которая  люжетъ  быть  понятна  лишь  какъ  сппсокъ 
принятой  и  чтимой  иконы,  хотя  бы  по  пмени  намъ  п  неизвестно!!. 

Такпмъ  иконописнымъ  «нереводо.мъ»  пзображешя  «Славы  Богоматери», 
представляемой  на  троне,  съ  Младенцемъ  передъ  нею  и  въ  торжественномъ 
кругу,  яв.!1яется  фреска  въ  гроте  Спасителя,  близъ  Вальерапо,  въ  Итал1Н 


(рис.  151),  опубликованная  въ  пос.тЬднее  время  ^),  въ  сонровождени! 
обстоятельнаго  исторпческаго  коммептар1я.  На  правой  сгЬн'Ь,  при  вход'Ь  въ 
пещеру,  среди  святыхъ:  Агн1и,  Софш,  Люцш,  Бенедикта,  Мавра  и  Плакиды, 
во  Фриз'Ь,  поверхъ  ниши,  украшенной  большимъ  крестолъ,  представлена 
зд'Ьсь,  внутри  круглаго  ореола  оливковаго  цв'Ьта,  Богоматерь,  сидящая  на 
престол'Ь  и  держащая  передъ  собою  Отрока  1исуса,  благословляющаго.  Бо- 


151.  Фреска  въ  пещерной  церкви  блиъ  Вальерано. 


ж1я  Матерь  облачена  въ  маФор1н  красно-каштановаго  (коричнево-нурпур- 
наго)  цв'Ьта  и  ф1олетовьш  хптонъ.  Въ  сосЬдгшхъ  пещерахъ  м'Ьстечка  8аи 
Ьогенго,  такке  въ  окрестпостяхъ  Вальерано,  есть  другая  Фреска  (рис.  152) 
Бож1ей  Матери  съ  Младенцемъ  на  престол^;,  среди  двухъ  ангеловъ,  при 
чемъ  у  престола  былъ  изображенъ  п  заказчикъ  съ  семьей.  Письмо  Фрески 


1)  Са1о88о,  А.  В.  011  айексЫ  (1е11а  ^т-оНа  Де1  8а1уа4оге  ргеззо  УаИегапо,  Лгск.  с1.  8ос. 
Вот.  а  з1опа  ра1г1а,  Vо1.  XXX,  Коша,  1907. 
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близко  къ  росписи  «грота  Спасителя»,  а  также  къ  рашшмъ  Фрескамъ  пе- 
щеръ  монастыря  Суб1ако. 

Точкою  отправлеп1я  при  псторпческомъ  опред'Ьлети  этихъ  Фресокъ 
должны  служить,  прежде  всего,  изображешя  святыхъ  Бенедикта,  ]Мавра  п 
Плакпды,    сближающ1я   Фрески   съ   росписью  монастыря  ФарФы,    церкви 


152.  Фреска  въ  пещерной  церкви  св.  Лаврентия  б.шаъ  Бальерано. 


8.  ]\1апа  1и  РаИага  на  ПалатпнЬ.  Зат'Ь.мъ,  по  общпмъ  призпакамъ  стиля,  эти 
росписи  представляютъ  кра1111е  огрубЬлую  манеру  греко-восточнаго  искусства 
VIII — IX  в-бковъ,  известную  по  мпогочисленнымъ  нещерпьшъ  росписямъ 
южной  Италш.  Зд'Ьсь  мы  встр'Ьчаемся  съ  кустарнымъ  мастерствомъ,  въ 
X  стол-Ьтт  ун;е  пришедшимъ  въ  упадокъ.  Новое  двпн^ете,  возникшее  подъ 
вл1ян1емъ  впзаптшскаго  стиля,  главнымъ  памятп1ПчОмъ  котораго  является 
роспись  Бепедпктинско!!  церкви  во  имя  пророка  Илш,  въ  городк-Ь  Кастель 
св.  Илш  (Са$1е1  8.  ЕИа),  близъ  Непи,  нрнпадлежптъ  ун;е  XI  вику,  въ  конц'Ь 
котораго  фрески  церкви  св.  Климента  даютъ  стиль  новый  и  своеобразный. 
Наибол'бе  характерньв1ъ  прпзнакомъ  огрубелой  греко-восточной  иконописи  и 
въ  Итал1и  и  па  ея  родин'Ь — въ  Грецш  и  Малой  Азш  (росписи  пещеръ  въ  Кап- 
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падокш)  —  служагь  обпльныя,  разсыпанныя  по  одеждамъ  святыхъ,  жел- 

ЧуЖПЫЯ  Ш13К11  П  КОПМЫ. 

Оппсапная  торнчествегшая  композпцгя,  не  попятная  сразу  въ  пкопогра- 
ФШ  Бож1ей  Матери,  вообще  чуждой  подобныхъ  темъ,  повпдпмому,  утрати- 
лась въ  пкопописномъ  обиходе  рано.  По  крайней  м'Ьр'Ь,  нп  въ  Впзант1п,  гд-Ь 
вообще  царственное  велячхе  Бож1ей  Матери  съ  Младенцемъ  представлялось 
только  въ  псключптельныхъ  случаяхъ  п  признавалось  протпвор^чащнмъ 
евангельскому  пов'Ьствованхю,  ш  на  латпнскомъ  Запад-Ь,  въ  эпоху  связей 
его  съ  греческпмъ  пконоппсателъ,  мы  этой  темы  не  знаемъ.  Ун^е  въ  XI  в-Ьк-Ь 
находпмъ  образъ Вседеря:птеля  и  Троицы  въ  «кругу»,  какъ  въ  ореол-Ь  «Славы 
Небесной»,  нанрпм'Ьръ,  во  Фрескахъ  ц.  м.  Гротта  Феррата,  что  затЬмъ 
явилось  п  на  нашпхъ  иконостасахъ,  въ  центр'Ь  одного  пзъ  его  ноясовъ,  но  не 
впдпмъ  подобнаго  же  образа  Бож1ей  Матери.  Напротпвъ  того,  хотя  въ  пзоб- 
раженш  Страшнаго  Суда  позднее  и  явилось  пзображете  Бож1ей  Матери, 
окруженной  2  ангелами,  въ  кругу,  какъ  спмволическ1Й  образъ  Небеснаго 
Рая,  однако,  при  этомъ  было  обязательнымъ  представлете  Богоматери  безъ 
Младенца,  • —  видимо,  какъ  вознесенной  на  небо  по  ея  успети. 

Итакъ,  повидшюму,  древняя  композипдя  принадлежала  греко-восточ- 
ному искусству  и  не  была  принята  въ  визант1йскую  иконопись,  гд-Ь  не  встр-Ь- 
чаемъ  ея  даже  въ  та1а1хъ  иллюстращяхъ  «Славы  Владычицы»,  какъ,  напрп- 
м-Ьръ,  книга  Космы  Индпкоплова  и  пр. 

Рядъ  Фресокъ,  открытыхъ  Французскою  экспедпщею  Ж.  Кледа 
(^еап  СШа!)  и  его  сотрудниковъ  въ  нерходъ  1900 — -1906  гг.  въ  ЕгиптЬ, 
въ  деревушке  Бауптъ  (пскажеше  слова  «аббатство»),  на  занадномъ  берегу 
Нила,  блпзъ  м-Ьстечка  Дейр-ут-ель  ШерпФЪ,  относится  уже  къ  "УП — -У1П 
и  даже  IX  стол'Ьткмъ,  частью  нозд1гЬе,  и  составляетъ  собствегао  памят1ии;и 
коптскаго  искусства  и  коптской  пконограФШ.  По  соображешю  времени  и 
его  условш,  стиля  и  народныхъ  особенностей,  иконограФическхе  типы  этихъ 
фресокъ  всего  чаще  им'Ьютъ  специфическое  значеше  м-Ьстнаго,  кустарнаго 
ремесла,  нереяшвавшаго  частью  чужхе,  частью  свои  древне-напДональные 
оригиналы,  а  потому  нер'Ьдко  стоявшаго  вн-Ь  всякой  связи  съ  визант1йскимъ 
пскусствомъ.  Отсюда,  лишь  находя  въ  визант1йскои  иконограФШ  изв-Ьстньп! 
типъ  п  въ  то  же  время  встречая  его  въ  коптскомъ  пскусствй,  можно  го- 
ворить о  заимствоваши  его  Визант1ею,  или,  точн'Ье,  о  переносЬ  этого  типасъ 
греческаго  Востока,  но  но  существованш  типа  у  коптовъ  не.1ьзя  еще  за- 
к.1ючать  объ  исторической  необходимости  его  существовашя  въ  византшско!! 
иконограФШ.  Зат-Ьмъ,  въ  настоящемъ  случа'Ь,  и  среди  Фресокъ  Бауита 
должно  различать  общ1я  декоративный  композипди  и  особые  иконописные 
типы:  пхъ  различие  указьшается  иногда  м-Ьстомъ.   Такъ,  важн'Ьйш1я  изъ 
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1шхъ  тЬ,  который  по.м1Ьщеиы  въ  особыхъ  нпшахъ,  устроенныхъ  въ  мона- 
стьфскпхъ  стЬнахъ,  какъ  зюлепныя  п  об-Ьтпыл  пконы.  и,  по  коптскому  мо- 
настырскому обычаю,  въ  нпшахъ  погребальныхъ  часовепъ.  Поэтому,  плп 
мы  находпмъ  длинные  <1>рпзы  съ  образомъ  Болаей  Матерп  съ  Младенцемъ 
на  престол-Ь,  среди  святыхъ,  какъ  обычньн1  декоративный  типъ  композицш, 
плп  же  встр-Ьчаемъ  въ  пишЬ  аркосолхя  изображете  Бож1ей  Матерп  на  пре- 
столе, среди  двухъ  архапгеловъ,  держащей  овалы1ый  медальонъ  Спаса  Эмма- 
нуила у  себя  на  колЬпахъ  п  т.  п.,  и  уже  по  связи  этого  типа  съ  чудотвор- 
ными впзапт111скпми  иконами  считаемъ  бол'Ье  удобпымъ  разсматрпвать  его 
въ  особомъ  м-ЬсгЬ. 

Но,  чтб  касается  общаго  иконограФическаго  характера  въ  коптскомъ 
искусстве,  то,  при  его  художественной  безпомощности,  оно  въ  нрппцин-Ь 


153.    кВо:!нессн1е  Господне»  въ  церкви  монастыря  Батнтъ  въ  Епгат-к 

противъ  «исторпческихъ»,  а  потому  реалы1ыхъ,  композицш  и  всегда  располо- 
жено къ  Формамъ  пконньгмъ,  т.  е.  къ  условной  символике,  придаюш,ей  зна- 
чеше  самому  грубому  рисунку. 

Такова,  напрпм'Ьръ,  Бауитская  Фреска  «Возпесенгя  Господня»  (рис.15  3), 
любопьггпая  по  своему  опред'Ьлешюму  смыслу  п  характерному  стилю,  свп- 
д'Ьтельствующему  о  принадле;кности  ея  къУП-УШ  столейямъ ').  Зд-Ьсь,  въ 


1)  С1ё(1а1,   I.   Ье  топа51ёге  е1  1а  пёсгоро1е  йе  ВаоиН.  1900 — 0.  р1.  ХЬ.  Га1ап^ие,  СЬ. 
КесЬ.  а  ВаоиН  еп  1903,  ВиП.  йе  Г1п81.  Гг.  (ГагсП.  ог.,  У.  1906,  р1.  XII,  ХШ. 
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средин-Ь  обходящаго  алтарную  нишу  поясного  Фрпза,  представлена  Бож1я 
Матерь  въ  образ1Ь  Оранты,  а  но  сторонамъ  ея  стоять  апостолы,  въ  обыч- 
ныхъ  апостольскпхъ  облаченкхъ,  держа  у  груди  плп  пышно  украшегшые 


кодексы,  плп  больппе  папирусные  свпткп.  Надъ  Фигурою  Марш,  по  об'Ьпмъ 
ея  сторонамъ,  наппсано  ея  пмя  въ  5Юнограю1'§,  напо.лшнающей  надпись  въ 
церкви  Св.  Марш  Антиквы,  но  тппъ  Бож1еп  Матери  (рис.  154)  прпбли- 
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жается  напоол-Ье  къ  спрхйскому  УП  в1-,ка:  узк1я  плечп,  малая  голова, 
исключительно  пз'рпурныя  тканп  оделгдъ  п  пр.  Выше  этого  пояса  (во  Фрески 
1903  г.  эта  часть  разрушена)  представляется  «Вознесете  Господпе»,  со- 
вершегао  отделенное  отъ  нпжпяго  пояса,  какъ  событге,  совершающееся  въ 
небесахъ  (въ  отлпч1е  отъ  другого,  употребптельиаго  въ  впзапт111ской 
пкопог]>аФШ  перевода,  съ  двумя  ангелашт,  благов^ствующийш  «му;камъ 
Галплейскпмъ»,  п  связью  об'Ьпхъ  частей:  небесной  п  зелгао11).  Такое  обосо- 
блешое  положеше  Возпесешя,  естественно,  придавало  образу  Богородицы 
Орапты,  стоящей  въ  центре  алтаря,  зпачеше  посредапщы  между  церковью 
зелшо!!  п  небесной,  и,  сл'Ьдовательно,  прежняя  историческая  композпц1я 
«Возпесетя»  пэм-Ьпена  зд'Ьсь  въ  «пкоппомъ»  смысл'Ь  съ  особою  ц-Ьдью. 

Къ  чпслу  важныхъ  пзображеп1й  Бояаей  Матери  съ  Младепцемъ,  па 
престоле  и  въ  пкошюмъ  перевод'Ь,  должна  быть  отнесена  и  другая  Фреска 
(рис.  155),  внут11и  особой  Ш1ши,  сд-блапной  въ  ст-Ьн^Ь  продолговатаго  зда- 
н1я — повпдпмому,  молптве1шой  залы  лавры,  покинутой  коптскими  монахами 
около  XIII  пли  XIV  в^ковъ^).  Въ  свод-Ь  этой  ниши  изображенъ  Спаситель, 
безбородый,  съ  Евангел1емъ  въ  рукахъ,  впут1ш  круглаго  ореола,  окружен- 
наго  четырьмя  эмблемалш.  Въ  пил;немъ  поясЬ,  въ  цептр-§,  изображена  Бо- 
Ж1Я  Матерь  на  престоле,  съ  Младепцемъ  1исусомъ  на  ея  л-Ьвой  руки,  среди 
святыхъ  —  аввы  Аполлона  и  другого  непзвЬстпаго  аввы,  архангеловъ  — 
Михаила  и  Гавршла,  и  пророковъ — 1ерем1п  и  другпхъ.  Изображеше  Бонаей 
Матери  любопытно  по  деталямъ:  во  исключительно  пурпурнымъ  одеждамъ, 
по  движешю  рукъ  Божтей  Матери,  которыя  какъ  бы  усажпваютъ  Мла- 
денца па  кол'Ьпа  ея,  и,  наконецъ,  но  золотыл1ъ  и  расшптымъ  башмакамъ 
Владычицы.  Фреска  эта  не  можетъ  быть  поздн-Ье  VII  или  первой  поло- 
вины VIII  в-Ька.  Особешю  важно  отм-Ьтить,  въ  изображенш  Младенца,  Его 
СПЛ0Ш1ЮЙ,  не  крещатый,  нимбъ  и  б-Ьлыя  одежды:  какъ  хитопъ,  такъ  п 
гиматш. 

На  восточной  стЬи-Ь  другой  обширной  капеллы,  тоже  въ  связи  съ  ц-Ьлымъ 
рядомъ  предстоящихъ — архангеловъ  Гаврхпла  п  Михаила,  д1акона  СтеФана, 
аввы  Кир1ака  п  другихъ  святыхъ  —  изображена  Бож1я  Матерь,  сидя- 
щая съ  Младенцемъ  1исусомъ  на  рукахъ'').  Она  покрыта  съ  головою  корич- 
невымъ  маФор1емъ,  а  по  сторонамъ  головы  написана  монограмма:  «святая 
Мар1я».  Въ  данпомъ  случае  повторение  древняго  термина,  очевидно,  не 
пм'Ьетъ  никакого  отношеп1я  къ  догматическимъ  воззр'1;1иямъ  христ1апъ 
Египта,  такъ  какъ  противъ  этого  ясно  свид-Ьтельствуетъ  самъ  торжествен- 


1)  ^еап  С1^■^а1;.  Ье  топа84ёге  е^  1а  пёсгоро1е  (1е  Ваоик,  р1.  XXI. 

2)  1Ы(1. 


1п,1Й  сюжетъ;  поэтому  современную  догадку,  будто  бы  такое  тптулован1е 
Богородицы  указываетъ  на  опнозпщю  хрпст1анскаго  Египта  постаповле- 
Н1ямъ  Халкндонскаго  собора,  должно  нрпзнать  не  основанной  на  д'Ьйстви- 
тельныхъ  Фактахъ. 


н 


Характернымъ  дополнетемъ  къ  первому  оппсанному  пзображенхю  Бо- 
ж1ей  Матерп  съ  Младенцемъ,  пом'Ьщенному  внутрп  маленькой  абсиды  или, 
в'Ьрн'Ье,  ниши  (1  ыетръ  вышины  и  65  сант.  ширины),  является  роспись  на- 
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рулаюи  широкой  рамки,  окружающей  верхнюю  часть  арки  этой  абсиды. 
Арка  опирается  па  дв'Ь  колоннкп,  сд'Ьлапа  изъ  тиспепаго  стука  п  поверхъ 
росппсапа  по  лепт-Ь  аркады.  Роспись  заключается  въ  ряд-Ь  медальоновъ,  съ 
женскпми  головканш,  украшеппымп  дхадемою  п  богатымъ  шитымъ  оплечьемъ; 
д1адела  пм'Ьетъ  впдъ  повязки,  пизапной  жемчугомъ;  въ  ушахъ  —  серьги 
съ  большими  л;е.мчужппа^п1.  При  каждомъ  бюст-Ь  надписано  п^ьч  того  олице- 
твореп1я,  которое  опъ  долнгепъ  представлять  собою:  в-Ьра,  надежда,  смире- 
ше,  ц-Ьломудрхе,  воздержанхе,  терп'Ьн1е;  всЬхъ  н'Ькогда  было  11,  осталось  8. 
Подобный  же  пзображен1я  дополняются  въ  другой  капелле,  въ  промежут- 
кахъ,  что  позво.1яетъ  О.  Э.  Лемму  1)  представить  стЬдуюшдй  коптскш  ката- 
логъ  доброд'Ьтелей:  в'Ьра,  надежда,  любовь,  терп-Ьше,  воздерн;ан1е,  благо- 
разумие, ц-Ьломудр1е.  Авторъ  «Мелыгхъ  коптскихъ  этюдовъ»  сравнпваетъ 
этотъ  каталогъ  съ  однимъ  м-Ьстомъ  изъ  «Похвальпаго  Слова»  пречистой 
Д-Ьв-Ь  Марш,  въ  которомъ  ей  приписьшаются  12  доброд'Ьтелей  Духа  Свя- 
таго;  м'Ьсто  это  гласить  такъ:  «Святая  Д-Ьва  Мархя  обладаетъ  12  доброд-Ь- 
телянш  Духа  Святаго,  который  суть:  вЬра,  надежда,  любовь,  постъ,  воздер- 
жан1е,  смпреп1е,  благоразум1е,  Ц'Ьломудр1е,  долготерп-Ьн1е,  кротость,  чистота, 
терп'Ьн1е».  Это  сопоставлеше  подаетъ  мысль,  что  веб  Фигуры  олицетворен!!! 
назначены  прославлять  изображенную  въ  абсид-Ь  пресвятую  Д'Ьву. 

Во  Фресковыхъ  росписяхъ  церкви  монастыря  мучеппковъ  близъ 
Эсне  въ  ЕгпнгЬ^),  относящихся  къ  различнымъ  эпохамъ  (отъ  Л^П — УП1в-Ь- 
ковъ  и  поздн'Ье),  указаны  (кратко  и  неопред-бленно)  различный  изображеп1я 
Бож1ей  Матери:  1.  «Бож1я  Матерь,  сидящая  на  трон-Ь  и  держащая  на  ру- 
кахъ  Младенца,  одежды  котораго  украшены  изобрагкепхемъ  равноконетааго 
креста.  По  сторонамъ  трона  стоять  два  ангела,  ноги  пхъ  босы,  сложенньш 
вм'Ьст'Ь  руки  протянуты  впередъ.  ВсЬ  четыре  Фигу1)ы  въ  нпмбахъ.  Фономъ 
для  нихъ  служатъ  рубчатьш  стЬны  небеснаго  града  (?)».  2.  «На  стЬн'!  про- 
долговатаго,  подобнаго  корридору,  ном-Ьщегая,  крытаго  коробовымъ  сво- 
домъ,  написана  композищя  впзант1Йскаго  стиля.  Ясно  видна  голова  Болаей 
Матери  въ  нимбЬ  и  драгоц'Ьнномъ  головномъ  убор'б,  напоминающая  го- 
лову Богородицы  въ  нил;пей  церкви  св.  Климента  въ  РилЛ,  но  гораздо  ея 
грубее.  Дв'Ь  Фигуры,  теперь  весьма  попорченныя,  находятся  справа  и  слЬва 
отъ  Богородицы  и  пзображаютъ,  в-Ьроятно,  архангеловъ».  «Росписи  довольно 
грубы  п  носятъ  аскетпческ1п  характеръ,  что  и  заставляетъ  относить  пхъ  къ 
эпох'Ь  не  очень  древней».  Однако,  весьма  возмоллю,  что  росписи  эти  не 
позже  X  в-Ька  и,   сл'Ьдовательно,  даютъ  именно  на  египетскомъ  Восток-Ь 


1)  «11звЬст1я  Имп.  Акадом111  Наукъ»,  1906,  декабрь,  стр.  100. 

2)  В.  Г.  Бокъ.  Материалы  по  археолопи  хриспанскаго  Египта,  1901,  стр.  76  п  77. 


-^-  251  -й— 

образъ  Бож1ей  Матери  въ  в'Ьпц'Ь,  подобно  тому,  какъ  «головной  уборъ» 
Бож1ен  Матерп  въ  шш'Ь  церкви  Климента  представляетъ  ее  въ  жемчуж- 

номъ  В'ЬПЦ'Ь. 

Памятники  Сир1и  и  Египта  хрпстханскаго  перхода  едва  начаты  разсл'Ь- 
довашемъ,  и  потому  попытки  общаго  построетя  греко-восточной  —  въ  част- 
ности, коптской  —  иконограФш  были  бы  преждевременны.  Однако,  и  теперь 
уже  стало  возможно  отмежевать  эту  область  отъ  впзант1йско1'г  пкопограФ1п 
и  начать  выдЬлять  гЬ  Факты,  которые  принадлежать  спецхальпо  то11  или 
другой  и  составляютъ  пхъ  особенность.  Для  нашей  задачи  особенно  важно 
выд'Ьлнть  м'Ьстные  греко-восточные  типы  Бож1ей  Матери,  которые  не  были 
восприняты  Визант1ею,  хотя,  быть  можегь,  стали  изв-§стны  Западу  еще  въ 
древне-хрпст1анскую  эпоху. 

Одинъ  м-Ьстнып  пконографпческхй  тинъ  рано  возпикаегь  въ  Але- 
ксандршскомъ  искусств'Ь  древн'Ьйшаго  першда  и  столь  же  рано  псчезаетъ,  не 
оставляя  посл-Ь  себя  1Н1какпхъ  сл-Ьдовъ.  Въ  настоящее  время  известны  пока 
лишь  два-три  изображетя  этого  типа,  при  чемъ  два  относятся  къ  грубымъ 
коптскимъ  погребальнымъ  стэламъ,  а  третье  находится  въ  Александрхй- 
ской  хронпк-Ь  ^),  писанной  на  папирусЬ  и  находившейся  въ  собранш 
В.  Голенищева,  ньга'Ь  поступившемъ  въ  ^Московски!  Музей  имени  Импе- 
ратора Александра  III.  Особешюсть  этого  типа  заключается  въ  томъ,  что 
Боная  Матерь  изображена  (рис.  15С)  въ  немъ  съ  Младенцемъ  на  л-Ьвой 
рук-Ь,  но  правую  руку  она  поднимаетъ  вверхъ,  въ  знакъ  не  то  молча- 
шя,  не  то  молптвеннаго  обожан1я  божественнаго  Младенца.  На  стэлахъ 
Бож1я  Матерь  изображена  сидящею  на  тро1гЬ,  а  у  мшиатюры  низъ  какъ 
разъ  оборванъ,  и  отъ  него  остался  только  :малепькш  кусокъ,  на  которомъ 
нельзя  съ  точностью  различить  положен1е  Бож1ей  ^Матери.  ПроФессоръ 
Стриговск1Й,  издате.1Ь  Александршскоп  хроники  и  одного  нзъ  барельефовъ 
(рис.  157),  приходить  къ  выводу,  что  мы  им-§емъ  въ  этомъ  образ'Ь  соедине- 
н1е  двухъ  типовъ  —  древне-христ1анской  Оранты  п  визант1йской  Одигптрхи : 
Оранта  изображалась  всегда  стоящею,  а  типомъ  Одигитрш  досе.ч'Ь  назы- 
вается изображен1е  Бож1ей  Матерп,  то  стоящей,  то  сидящей  на  престоле. 
Мы  не  знаемъ  точно,  когда  именно  появилась  чтимая  икона  Одигитрш  въ 
Константинопол'Ь,  но  ея  копп!  представляютъ  Божш  ^Матерь  неизменно 
стоящею,  при  чемъ,  однако,  Фпгура  Богоматери  изображается  и.1и  ц-бли- 
комъ  во  весь  ростъ,  или  то.И)КО  по  грудь;  но  носл-Ьдяее  никакъ  не  можетъ 
значить  того,  что  это  есть  изображете  Бож1ей  Матерп.  сидящей  на  пре- 


1)  А.  Ваиег  иш!   1о5.  81г2у80\у8к1.  Ете  А1схат1гш!?с11е  ЛУексЬгошк,  въ  1)епА"зсЛг. 
Шеи.  Ака^.,  1905,  ТаГ.  Л'Ц  тегзо. 


сто.тЬ.  Да.тЬе,  сомнптелыю,  чтобы  всякое,  встр'Ьчающееся  на  пространств'Ь 
ЛЧ— Л'Ш  стол-Ьтш,  пзооражете  Бож1ей  ]\1атерп,  стоящей  и  держащей 
Младенца  на  л-Ьвоп  рук'Ь,  было  непрем-Ьино  кошею  образа  Одпгптрш,  какъ 
то,  повпдпмому,  полагають,  разбирая  мщаатюру  Спршскаго  Евангел1я 
586  года.  Напротпвъ  того,  общее  сходство  спршскоп  >штатюры  съ  обра- 


156.  Мишатюра  Александрхйской  хроники  на  папирусе. 


зомъ  Одпгптрш  доказываетъ  только  одно:  что  этогъ  пконоппсный  типъ 
былъ  пмеппо  въ  Спрш  обычпымъ  въ  древнюю  эпоху.  Дал4е,  въ  этомъ  Але- 
ксандр1искомъ  тпп-6,  говорятъ,  можно  найтп  объяснеше  самому  названш 
«Одпгптрш»,  которое  должно,  будто  бы,  значить  «руководительство  людей 
къ  мо.штв-Ь»:  зак.1ючеше  это  не  отв-Ьчаетъ,  какъ  въ  свое  время  увидпмъ, 
реальной  псторш  иконы. 
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ЗатЬмъ,  напрасно  привлекать  къ  настояще^гу  типу  рядъ  пзображенш 
Бож1еп  Матери,  спдящей  па  престоле  п  держащей  Младенца  на  л-Ьвомъ 
кол^и-Ь:  это  опять  особьн'!  пконограФПческ!!!  тппъ,  весьла  распространенный, 
существовавш!!!  п  въ  ЕгпптЬ,  п  въ  Спр1п,  п  Бъ  Впзантш,  но  отдельно  отт, 
типа  Одигптр1п.  Такое  распространете  его,  даже  на  шелковыхъ  и  льняныхъ 
тканяхъ,  въ  внд'Ь  вышпвокъ  (въ  круглыхъ  медальонахъ),  не  можетъ  слулшть 
достаточпымъ  доказательствомъ,  что  тппъ  Одпгптрхп  суп1,ествовалъ  въ  ЕгпптЬ, 
какъ  чтимый  туземньп!  образъ 
(сир1йское  пропсхождеше  его 
утверждается  предателъ). 

Но  если  настоящее  изобра- 
жен1е  не  им-Ьеть  ничего  общаго 
съ  тпномъ  Одпгптрш,  то,  рав- 
ныыъ  образомъ,  нельзя  подвестп 
эту  мишатюру  и  подъ  рубрику 
общаго  типа  Оранты,  хотя  въ 
контскомъ  искусстве  Оранта  яв- 
ляется любинымъ  и  общепрпня- 
тылъ  тпномъ.  Тппъ  Оранты,  гд-Ь 
бы  онъ  ни  возшкъ,  бьиъ  въХУв'Ь- 
к-Ь  обндимъ  для  всего  христхан- 
екаго  искусства,  а  потому  пока 
нельзя  принимать,  какъ  точку 
отправлеп1я,  его  египетское  про- 
псхождеше въ  данномъ  случа-Ь. 
Помюю  того,  въ  разсматривае- 
мой  группй  пконныхъ  пзображе- 
нш Бонией  Матери  нельзя  вп- 
д'Ьть  прямого  типа  Оранты:  какъ 
бы  мы  ш  толковали  типъ  «Оран- 
ты»—  считая  ли  его  исключи- 
тельно аллегорическимъ,  или 
реальными  портретанш  умер- 
шпхъ,  или  же  реалыи>1мп  подо- 

б1ями  пхъ  родствеппиковъ,  молящихся  за  умершаго,  или,  наконецъ,  пзобра- 
жеп1емъ  хрпстганской  душп  —  все  я;е  цептральнымъ  пунктомъ  всЬхъ  эт1гхъ 
объяспенш,  а  зат-Ьмъ  всей  очевидности  и  самаго  смысла  этого  тпна,  будетъ 
«молитва»,  чему  соотв-Ьтствуеть  и  его  назваше.  Иначе  сказать:  основная  сущ- 
ность типа  Оранты  состоитъ  въ  нредставленш  молитвы,  но  образу,  госнод- 


Коптск1Й  рельеФЪ  Бож1ей  Матери  съ  Мла- 
денцемъ  въ  Каирскомъ  Музей. 
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ствовавшему  въ  первыхъ  вЬкахъ  хр11Ст1а11скои  эры,  если  не  въ  античной  его 
древпостп.   Между  т1.лъ,   мпн1атюру  п  особенно  рельеФЫ  ИП)1  не  можемъ 

объяснять  «шолитвою» 
Бож1е1"1  Матери:  во- 
первыхъ,  въ  мпп1а- 
тюр'Ь  совершенно  ясно 
Бож1я  Матерь  гля- 
дптъ  на  Сьп1а,  возд-Ь- 
вая  н р)авую  руку  — 
сл'Ьдовательно,  есш 
она  кому  либо  молит- 
ся, то  Самому  Мла- 
денцу, Котораго  она 
держитъ  и  Который 
есть  ея  ро ждете,  а 
потому  ея  молитва 
должна  быть  нераз- 
д-Ьльно  слита  съ  мате- 
ринскимъ  чувствомъ ; 
во-вторыхъ,  что  ка- 
сается рельеФовъ,  то 
уже  одно  положение 
Бож1ей  Матери,  сидя- 
щей на  престоле,  про- 
тпвор'Ьчитъ  предста- 
влетю  молитвы:  еще 
нигд'Ь  не  видано  подоб- 
нагосочеташя.  Совер- 
шенно шюе  д'Ьло  пред- 
ставлеше  чувствъ, 
сближающихся  съ  обожанхемъ  и  обожествлешемъ,  но  не  тожественныхъ  съ 
молитвою.  Этотъ  самый  жестъ  благоговМнаго  почитан1я  (ср.  рнс.  158)  со 
стороны  Богоматери  къ  Сьшу  им'Ьется  на  мозаическомъ  пзображеши  Бож1ей 
Матери  въ  тор/кественно-икошюй  композинДп  «Поклонешя  волхвовъ»  въ  Ра- 
веиской  церкви  св.  Аноллштр1я  Новаго.  Съ  эти51ъ  жестомъ  согласно  тамъ  и 
торжественное  положеше  самого  Отрока,  сидящаго  высоко  въ  лонЬ  Болаей 
Матери,  и  Его  раскрытая  десница,  объявляющая  всЬмъ  въ  Его  лиц'Ь  вла- 
дыку м1ра,  и  торжественное  предстояще  четырехъ  ангеловъ.  Прппо^ншвъ, 
напримЬръ,  въ  византшскомъ  искусств-Ь  образъ  Бож1ей  Матери,  сидящей  на 


158.  Надгробная  стэля  изъ  Карнагсиа. 
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престол-Ь  п  умплегао  раскрывающей  рукп  передъ  своею  грудью,  плп  въ 
птальянскомъ  пскусств-Ь  «Поклопеше  Младенцу»,  лежащему  тутъ  же  па  ко- 
л-Ьнахъ  Матерп,  п  проч.,  мы  легко  можемъ  признать,  что  п  въ  настоящемъ 
случа-Ь  жесть  Мар1л  пм-Ьегь  то  же  самое  значеше,  какъ  въ  «Поклоиениг 
Младенцу»  итальянскихъ  жпвоппсцевъ.  Такпмъ  образомъ,  въ  древп-Ьйшемъ 
егппетскомъ  тип-Ь  Бож1ей  Матерп  мы  паходпмъ  уже  ту  простую  п  естествен- 
ную черту,  которая  будетъ  затЬмъ  господствующею  въ  образе  птальянско)! 
Мадонны.  Въ  подобномъ  вывод*  заключается  не  малая  похвала  древнему 
памятнику,  но  этотъ  пкопоппсный  тппъ  просуществовалъ  недолго,  что  пока- 
зьшаетъ,  какъ  иконопись  страдаетъ  отъ  догматпческаго  сгЬснегдя  и  какъ 
достигаетъ  совершенства  подъ  услов1емъ  свободы  религ1ознаго  чувства. 
Такимъ  образомъ,  иконограФхя  Бож1ей  Матерп,  какъ  и  другхя  стороны 
христханскаго  искусства,  начиналась  простою  и  натуральною  мыслью,  по 
быстро  омертвела  оть  введения  въ  нее  Формальныхъ  сгЬснеп1Й. 

Въ  самомъ  дйл-Ь,  поднят1е  одной  рукп,  при  томъ  иск.1Ючительно  правой, 
въ  сторону  другого  челов-Ька,  было  у  древнихъ  грековъ,  а  затЬмъ  и  у  рим- 
лянъ,  торжественньвгь  прпв'Ьтствхемъ,  которое  соединялось  съ  радостньшъ 
воск.шцателгь  и  называлось,  поэтому,  асс1атайо — привить,  здравствова- 
те,  клпчъ,  и  айогаНо  —  молете.  О  томъ,  какъ  прив-Ьтственпые  кличи 
были  разрабатывае5и)1  въ  древпемъ  Рим-Ь  и  какъ  пзъ  ряда  привЬтственныхъ 
воск.ицатй  слагались  ОФФИцгально  принятые  и  музыкально  построенные 
кличи  поб'Ьдптедямъ,  трхумФаторамъ  и,  пакопецъ  и  наибол-Ье,  императо- 
рамъ — можно  читать  въ  достаточномъ  обилш  у  древнихъ  авторовъ,  а  также 
и  въ  впзант1Йскихъ  церемоталахъ  *).  Впосл'Ьдствги  подобш>1е  кличи  и  гимны 
перешли  въ  церковпьи"!  обнходъ  —  въ  литург1ю,  при  возглашен1яхъ  .шюго- 
л'6т1й,  и  въ  торжествен1п,1я  пЬснон-Ьнхя :  д1аконъ,  поднимая  орарь  и  возгла- 
шая многол-Ьтае,  повторялъ  жесть  прив-Ьтствгя.  Въ  пашихъ  намятш1кахъ 
Бож1я  Матерь  такл^е  возглашаетъ,  поднимая  руку,  подобный  же  к.шчъ 
Христу  (кийез  СЬп81о),  наприм'Ьръ:  «Осанна  Сыну  Давидову»  или  пресло- 
вутое «Маран-аФа»,  что  значило  —  «нашъ  Господь  грядеть»  *). 

Въ  разрядъ  оригинальныхъ  иконограФпческихъ  мотпвовъ,  появля- 
вшихся, какъ  сказано  выше,  въ  пер1одъ  V— УП  стол'Ьпй  среди  спро-егинет- 
скихъ  в-Ьтвей  древне-христханскаго  искусства,  входить  опьггь  представлен1я 
Бонаей  Матери  Млекопитательнпцы,  пли  корлшщей  грудью  Младенца 
1исуса.  Такого  рода  изображеше  въ  коптской  живописи,  недавно  открытое 


1)  См.  пзв-Ьстные  словари  греко-римскихъ  древностей:  ВагешЬег^  е1  8а^Ио  п  СаЬго1, 
ВШ.  д,''агсЬ.  сЬг.  Въ  греческомъ  словаре  Дюканжа  см.  Е0).з-с1х,  Еи?/;:-11-/,  въ  лат.  кийез, 
также  Ъопа  то1а  и  нр. 

2)  СаЬго1.  1Нс4.  Д'агсЬ.  сЬг.,  ассЫтаЫо. 
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при  раскопкахъ  въ  Саккара^)  п  относимое  ко  времени  до  завоевания  араб- 
скаго  Египта  (040 — ^041),  представляетъ  (рнс.  159)  Бож1ю  Матерь,  си- 
дящую внутри  нышнаго  кресла  п  кормящую  Младенца,  Который  об-Ьпмп 
руками  держится  за  руку  Матери,  подающую  Ему  грудь.  Натуралистиче- 
ская и  грубая  простота  пзображещя,  расточающаго,' правда,  драгоц-Ьнные 
ка5Н1п  В1.  вид-Ь  укранюгай  кресла,  а  затймъ  и  безФорменпая  юность  лица 
Ма])1П,  придаютъ  этому  изображешю  бол-^^е  пли  мен'Ье  случайный характеръ, 

вп'Ь  слагавшихся  современ- 
пыхъ  пкононисныхъ  типовъ. 
Нельзя,  однако,  не  остано- 
виться на  одной  странной,  но 
характерной  детали:  Младе- 
нецъ  нредставленъ  въ  этомъ 
пзображенш  въ  возраст'Ь  по 
1срайней  м'Ьр'Ь  трехъ,  четы- 
рехъ  л-Ьтъ;  эта  подробность 
папомипаетъ,  что  ш1е1Ш0  въ 
Египте;  слагались  легендар- 
ный сказашя  о  чудесномъ  Его 
возростанш.  Въ  остальномъ 
весь  типъ  пм'Ьетъ  обычныя 
(11ршск1я  черты,  усвоенныя, 
какъ  пзв'Ьстно,  коптскпмъ 
нскусствомъ,  если  не  Але- 
1;сандр1ею  (рис.  100,  съ  Фрес- 
ки въ  БауитЬ). 

Очевидно,  въ  известной 
связи  съ  настоящимъ  изобра- 
;кен1емъ  должно  стоять  п 
удержаться  на  своеобразной 
натл)алнстнческой  почв-Ь  дре- 
вне -  романскаго  искусства 
рельефное  изображеще  Бо- 
яаей  Матери  Млекопптатель- 
шщы  па  окладе  (рис.  101)  изъ  слоновой  костп  Евангелхя  въ  Мец-Ь, 
отпосимомъ  къ  IX  вику  -).  Бож1Я  Матерь  изображена  зд'Ьсь  па  шпрокомъ 


159.  Фреска  въ  развалпнахъ  монастыря  въ  Саккара 
близь  Каира. 


1)  Рнсунокъ  въ  ст.  А.  ГоисЬ  ег.  Ьа  Майопс  ЬоисМЫсще.  31оп  е1  тёт.  Ропй.  Е.  РШ,  1910, 
XVII.  Е51га1(;,  р.  10,  й^.  2,  по  соч.  ЕхсатаИопз  а  8а^^иа^а,  II,  1908,  р1.  ХЬ.  О.  ВаИоп,  й^.  174. 

2)  Л.  ГоисЬег,  1Ы(1.,  р.  9,  й^.  1. 
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карловингскомъ  трон-Ь,  поставленномъ  на  высокш  пьедесталъ,  кормящею 
]М1аденца  п  въ  то  же  время  беседующею  съ  мамкою,  которая  готова  принять 
Жтаденца  въ  припасенное  покрывало.  Справа,  на  ступеньк'6  пьедестала, 
прштился  въ  поз^Ь  дремлющаго  праведный  1осифъ  —  следовательно,  это  тема 
изображетя  Рояцества  Христова.  Какпмъ  именно  путемъ  данный  иконо- 
писный :\ютивъ  (не  типъ  въ  собственномъ  смысле  слова,  такъ  какъ  о  типе 
Бож1ей  Матери  ЬЬяекопптате.чьнпцы  5Южно  говорить  только  съ  ХШ  в-Ька) 


160.  Фреска  капеллы  въ  развал1шахъ  Бауита  въ  ЕгипгЬ. 


появился  въ  коптской  И  карловингской  пконограФШ,  пока  н-Ьтъ  накакихъ 
указашй:  мотпвъ  этогь  могъ  сохраниться  отъ  древне-хрпспанскаго  искус- 
ства и  народиться  въ  самолгь  коптскомъ  пскусствЬ,  переходы  пзъ  котораго, 
черезъ  посредство  южной  11тал1я  п  Фрашци,  въ  карловпнгское  искусство 
уже  указаны.  Но  подобнаго  типа  не  находимъ  пока  въ  визант1йскомъ  искус- 
стве и,  принимая  во  внимате  цветущую  пору  его  въ  IX — XII  в^кахъ  и 
определенно  строгую  выработку  его  пконограФш,  считаемъ,  что  типа  Бо- 
Ж1ей  Матери  Млекопитательнпцы  въ  вцзант1пскоп  пконограФШ  не  было,  а 
его  появлеше  въ  ново-греческой  пкононпси  XIV  века  есть  результатъ  за- 
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паднаго  запмствован1я.  Что  же  касается  изданной  Н.  П.  Лпхачевымъ  1) 
вислой  печати  Романа,  мнтрополпта  Кнзпка,  съ  пзображенхемъ  Божхей  Ма- 
тери на  престоле,  кормяи1,еп  грудью  Младенца,  то  требовалось  бы  еще  до- 
казать, что  эта  печать  древн^Ье  XIII — XIV  стол'Ьтхй.  Помимо  того,  подоб- 
ные мелк1е  памят- 
ники не  даютъ  оспо- 
ван1Й  гадать  о  су- 
ществован1и  этого 
типа  въ  иконограФ1п 
или  въ  иконописи : 
въ  той  же  Визаит1и, 
конечно,  было  много 
пконъ,  принесеп- 
ныхъ  съ  Востока, 
но  не  вс^&  эти  иконы 
были  восприняты  въ 
византийскую  пконо- 
граФ1ю,  и,  какъ 
увидимъ  ниже,  са- 
мый тпнъ  Одпгитр1п 
былъ  пзвЬстнымъ 
образомъ  перерабо- 
тапъ,  прежде   ч'Ь:\1ъ  пзъ  сир1йскаго  сталъ  визант1йскимъ. 

Р'Ьзные  древне-христ1анск1е  кресты  греко - восточнаго  происхо- 
ждешя,  представляюшДе  складни  пзъ  двухъ  смыкающихся  выпуклыхъ  ство- 
рокъ,  представляютъ  любопытпьп!  разрядъ  древностей,  начавшпхъ  высту- 
пать на  поверхность  земли  п  на  платФор51у  археологической  науки  въ  самое 
посл'Ьднее  время,  т.  е.  приблизительно  съ  70-хъ  годовъ  прошлаго  в'Ька.  Въ 
настоящее  время  въ  различныхъ  музеяхъ  или  собрашяхъ  набралось  этихъ 
крестовъ  -  складней  уже  н'Ьсколько  сотъ,  и  моншо  над-Ьяться,  что  въ  бли- 
;ка1'1шемъ  будущемъ  онп  составятъ  наконецъ  предметъ  внимательнаго  изу- 
чен1я  п  особой  монограФш,  которой  онп  внолн-Ь  достойны.  До  настоящаго 
времени  находки  крестовъ  -  складней  сделаны  почти  на  всемъ  побережьп 
Средиземнаго  моря,  какъ-то:  въ  Егпнт'Ь  (зпатательное  большинство  нахо- 
докъ  имешю  оттуда),  въ  Спр1п  (коллекцхя  Клевскаго  Музея),  въ  Грец1и,  на 
с'Ьверныхъ  берегахъ  Африкп  и  въ  развалипахъ  Кареагена,  въ  разлпчныхъ 


161.  Пластинка  слоновой  кости  на  оклад'Ь  Еваигел!я  въ  Мец4. 


1)  Н.  П.  .11!хачевъ.  Нзображен1я  Божьей  Матери,  1911,  рис.  370 — 1,  стр.  157 — 159. 
Судя  по  тому,  что  это  печать  митрополита,  можно  думать  о  существоваши  въ  Малой  Аз111 
въ  поздне-визант1Йскую  эпоху  чудотворнаго  образа,  принесеннаго  съ  Востока. 
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м-Ьстностяхъ  Итал1п  (сравнительно  мало:  преимущественно  —  въ  Спцилш)^ 
въ  Крыму  (Херсонесъ,  9еодос1я)  и  па  берегахъ  Кавказа.  Перходъ  времеш, 
къ  которому  относятся  всЬ  эти  предметы,  значительный:  начинается  прибли- 
зительно уже  въ  У1  стол'ЬтАИ  и  протягивается  до  конца  Х1У  в'Ька  включи- 
тельно. Называть  эти  кресты  «т-Ьльнпкамп»,  какъ  принято  въ  пос.тбднее 
время — ^  потому,  между  прочпмъ,  что,  д-Ьпствительно,  существовали  «гЬль- 
нпки»  складной  Формы,  съ  частицами  святыхъ  мощей  внутри,  при  томъ  но- 
сившхеся  на  груди  представнте- 
ЛЯШ1  высшей  церковно!!  1ерарх1п, 
а  равно  и  свЬтскпмп  правите- 
лями—  неправильно,  такъ  какъ, 
въ  д-Ьйствительностп,  «тЬльни- 
камп»  они  никогда  не  были,  и  не 
только  бронзовые,  но  и  золотые 
(р'Ьдк1Й  образецъ  подобныхъ 
крестовъ,  нропсходящп!  изъ  Гаэ- 
ты,  находится  въ  Ватиканскомъ 
Музе-Ь),  а  употреблялись  частью 
для  подв'Ьшпвап1Я  къ  нимъ  ка- 
дплъ,  почему  и  м'Ьстонахожден1е 
ихъ  въ  большинстве  случаевъ  — 
развалины  церкве11.  Доказатель- 
ства этого  употреблен1я  нахо- 
дятся почти  на  каждомъ  изъ  по- 
добныхъ крестовъ  и  заключаются 
въ  двойной  пар'Ь  ушковъ,  отли- 
тыхъ  вм-ЬстЬ  съ  крестами,  на 
верху  и  внизу  креста:  въ  эти 
ушки  продЬвались  цепочки,  обык- 
новенно средп1я,  которыя  дер- 
жали крышку  кадила  и  за  кото- 
рыя .эта  крышка  приподнималась. 
Зат'Ьмъ,  подобнаго  же  рода  золо- 
тые и  серебряШ)1е  кресты,  хотя 

уже  не  складные,  служили  для  подв'Ьшивашя  подъ  алтарядш  вотивныхъ 
в'Ьнцовъ,  голубей  п  ла^шадъ.  Понятно,  всЬ  бронзовые  кресты  назнача- 
лись имитировать  золотые  и  потому  иногда  нося1"ъ  сл'Ьды  позолоты. 
Способъ  ихъ  украшетя  первопачально  ограничивается  почти  иск.1ючи- 
тельно   р'Ьзьбою   вглубь,    по  тош\о   вышлпФованной   иоверхности    об-Ьихъ 

17* 


102.  1\рестъ  изъ  Херсопес.а.  Эрм11та;къ. 
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сторопъ  креста;  загЬмъ,  уже  прпблпзпте.п>но  въ  IX  в'Ьк'Ь  —  вЬроятно, 
подъ  вл1ЯН1емъ  распростра1гавшпхся  восточпыхъ  прхемовъ  —  р-Ьзьба  сопро- 
вождается еще  такъ  называемою  пасЬчкою,  т.  е.  пнкрустащей  свшщомъ  и 
серебромъ.  Приблизительно  съ  XI  в-Ька  р-Ьзьба  сменяется  литепною  отлпв- 

^ кою        рельвФныхъ 

пзображенш,  кото- 
рый потомъ  стано- 
вятся въ  XII  п  XIII 
стол^Ьт1яхъ  почти  пс- 
ключптельнымъ  спо- 
собомъ  украшенш, 
часто  также  съ  эма- 
левыми Фонами;  въ 
этомъ  пер10д-Ь  р'Ьзь- 
ба  почти  всегда  со- 
провождается пн- 
крустацхею^).  Въ  об- 
щемъ,  легко  можно 
было  бы  разделить 
складные  кресты  на 
два  основныхътипа: 
древн'Ьпшаго  пер1о- 
да  —  исполненныхъ 
р-Ьзьбою,  и  поздн-Ьи- 
шаго  периода  —  ли- 
тыхъ  складней. 

Изображен1е  Бо- 
гоматери занпмаетъ 
на  этнхъ  крестахъ, 
какъ  пзв-Ьстно,  об- 
ратную сторону  кре- 
ста, такъ  какъ  ли- 
цевая сторона  всегда 
занята  пзображе- 
шемъ  Распята  го. 
Эта  обратная  сторона  украшается  или,  обычно,  однимъ  пзображен1емъ  Бого- 
матери, пли  же,  по  краямъ  креста,  еще  медальопа^ш  съ  головными  пзобра- 


163.  Крестъ  въ  частномъ  собраши  въ  БерлннЬ. 


1)  Утого  пер!ода  кресты  встречаются  и  въ  южной  Германии,  а  также  въ  Чех!»  (ел.  по- 
следнюю публнкацш  пок.  проФ.  Ппча). 
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жетюш  четьфехъ  евангелпстовъ ;  иногда  же  по  сторонамъ  Богоматери 
представлены  каше  либо  святые  или  два  ангела.  Прп  этомъ,  въдревп-Ьйшпхъ 
(р-Ьзныхъ)  крестахъ  представляются  всего  чаще  сл-Ьдующ1е  типы  Богоматери: 


Ш1 


164.  С111)1Йек1Г1  крестъ  въ  К1евскомъ  Музей.  165.  Крестъ  пзъ  Херсонеса.  Эрмитажъ. 


^^'-- 


166.  Крестъ  изъ  Херсонеса.  Эрмитажъ. 


167.  Крестъ  изъ  Херсонеса.  Эрмитажъ. 
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1)  Орапта  (рис.  102,  163  п  100)  —  Фпгура  моляш,е1к'Я.  съ  подня- 
тыми пли  распростертыми  по  ооонмъ  поперечнымъ  рукавамъ  креста  руками. 
Такого  рода  тппъ  Оранты  является,  очевидно,  наибол-Ье  удобной  сокращен- 
ной схемой,  пригодной  для  Формы  креста.  Доказательство  посл-Ьдняго  можно 
видеть  въ  обпльномъ  употребленш  подобной  Формы  для  Фигуръ  святыхъ 
вообще,  какъ  наприм'Ьръ:  Георг1я,  СтеФана,  Тоапна  Богослова  п  др. 

2)  Второй  типъ  представляетъ  (рис.  104,  105,  107,  108,  171)  ту  л;е 
Оранту  уже  съ  Младенцемъ,  какъ  бы  стоящимъ  у  ногъ  Богоматери,  но 


16^^.  Крестъ  изъ  Херсонеса.  Зрмитяжъ. 


169.  Крестъ  изь  Херсонеса.  Эрмитаж!.. 


по  смыслу  —  сидящимъ  передъ  нею.  На  одпомъ  такомъ  крест-Ь  по  сторо- 
памъ  Богоматери  изображены  двй  погрудпыя  Фпгуры  архангеловъ  Гаврхила 
п  Михаила.  Надъ  подобнымъ  изображешемъ  Богоматери  надписи  вверху 
называють  пли  МР  бУ,  или  ПАНАГИА,  или  же  бЕОТОКЕ. 

о)  Особымъ  тппомъ  (рпс.  170  ц  173)  являются  пзображен1я  Богома- 
тери на  трон'Ь,  поддерживающей  ]Младенца  об'Ьпми  руками,  какъ  бы  подъ 
мышки,  передъ  собою.  Этого  рода  типъ  явно  повторяетъ  образъ,  пред- 
ставленный въ  римской  катакомбй  св.  Агнш.  Болйе  обычно  изображете 
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Богоматери,  спдящеп  п  об-Ьпмп  рукамп  держащей  ]Младенца  передъ  собою: 
въ  одномъ  случае  по  сторонамъ  ея  два  летящ1е  ангела. 

4)  Въ  гюздн-Ьйшемъ  отд'Ьл'Ь  пм-Ьются  изображен1я  (рпс.  172)  Богома- 
тери Одпгптр1п,  т.  е.  стоя  держащей  Младенца  на  л'Ьво!!  рук-Ь,  и,  наконецъ, 
Богоматери,  несуще11  Младенца  на  правой  рук-Ь. 


170.  Кресть  изъ  Херсоиеса.  Эрмитажъ. 


171.  Крестъ  изъ  Херсонеса.  Эрмитажъ. 


5)  Поздн'бе  же  является  образъ,  известный  въ  Впзантш  подъ  пменемъ 
Никопеп,  и 

6)  Образъ  Бож1ей  Матери  съ  руками,  возд'Ьтьпш  передъ  грудью. 

Но  такъ  какъ  всЬ  эти  типы  получили  значеше  только  въ  впзант1иской 
пконограФШ,  то  и  разоютр-Ьте  пхъ  будегь  представлено  1шже.  Въ  настоя- 
щемъ  же  очерке  необходимо  оговорить  только  два  памятника  разсматри- 
ваемаго  вида,  и  то  потому,  что  одному  приппсьгеается  излишне  глубокая 
древность,  а  въ  рисунке  другого  думаютъ  впд-Ьть  «Вознесете  Бож1ей  Ма- 
тери», что  также  немыслимо  по  времени  и  чего  п'Ьтъ  въ  д'Ьйствительностп. 

Среди  древн'Ьтгшпхъ  крестовъ  выделяется  эмалевьп!  кресть,  находп- 
вшшся  ран-Ье  въ  собрати  БересФорда  Гона,  а  ньш-Ь  перешедшш  въ  Музей 
Виктор1и    и    Альберта    (Кенсингтонскш)  ^).    На   лицевой   своей    стороне 


1)  Б  а  Поп,  %.  302,  стр.  506. 
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(рпс.  174)  крестъ  пм^ехъ,  подобно  древн'Ьйшпмъ  бронзовымъ  крестамъ, 
пзображеше  распятаго  Спасителя,  а  по  сторонамъ  бюсты  Божхеп  Матери 
и  юнаго  1оанпа  Богослова,  внизу  же,  подъ  перекладиной — главу  Адалову. 
Перегородчатая  эмаль  этого  креста  представляетъ  тотъ  древиМш!!!  тппъ 
впзант1Йскихъ  эмалей,  который  мы  знаемъ  не  бол-Ье  какъ  въ  дюжин-Ь  отд-Ьль- 
ныхъ  предметовъ,  част1ю  попавшихъ  на  известный  образъ-складень  Хахуль- 
ской  иконы,  именно :  фонъ  эмали  —  цв^та  прозрачнаго  изрфуда;  цв-Ьта  — 
б-Ьлый,  т^Ьлеснып,  съ  примесью  розоватаго,  корпчнево-пурпурный  п  син1н; 

перегородочки  пзъ  сравни- 
тельно Т0ЛСТ011  тесьмы,  а 
орнаментальны!!  рпсунокъ 
крайне  УСЛОВНЫ!!  п  даетъ 
только  главн'Ьйшхе  контуры 
предметовъ.  На  оборотной 
сторон-Ь  (рис.  175)  пред- 
ставлена Бож1я  Матерь  въ 


172.  Крестъ  изъ  Херсонеса.  Эрмитажъ. 


173.   Спрхпсюп  крестъ  въ  К1ев- 
скомъ  МтзеЬ. 


тип-Ь  Оранты.  Въодежд-Ь  ея  ясно  выд-Ьляется  основной  темный  пурпуръ  и  б'блый 
чепецъ,  вм'ЬсгЬ  со  св-Ьтльигь  нимбомъ.  По  четыре>гъ  рукаваигь  креста  на  этой 
сторон-Ь  пм-Ьются  четыре  погрудныхъ  пзображенхя  евангелпстовъ;  изъ  нихъ 
два  черноволосыхъ  —  одинъ  въ  тпп-Ь  1оанна  Предтечи  (Маркъ),  а  друго11 
въ  тип-Ь  Васпл1я  Великаго  (Лука)  —  и  два  сЬдь!хъ  (]\1атоей  и  1оаннъ).  Судя 
по  типамъ,  крестъ  не  можетъ  быть  позже  X  в-Ька,  но  онъ  не  можетъ  бьггь, 
какъ  предполагалъ  Дальтонъ,  и  УП1  вика.  Сл'Ьдуетъ  гойть  въ  виду  при 
этомъ  и  характерную,  чисто  византшскую  Форму  креста,  которая  также 
указываегь  только  на  IX — X  стол1т1я.  Если,  такпмъ  образомъ,  мы  исклю- 
чимъ  УП1  в-Ькъ,  то  эпоху  подобныхъ  эмале!!  на  ВостокЬ  моншо  установить 
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прпб.шзптельно  точно:  въ  предйлахъ  IX — X  стол-Ьт1й.  Поэтому  западныя 
из1Ьл1я  того  же  типа,  какъ  на11рп:м4ръ,  па,т1отто.  въ  церь^вп  святаго  А^шро- 

С1Я  въ  !Мпла1гЬ,  устанав-шваются 
въ  пред-Ьлахъ  X— Х1стол'6тш,чт6, 
между  прочп.чъ,  д.1я  поейдняго 
памятника  подтверждено  п  доку- 
мента.1ьньшп  свпд-Ьтельствамп. 

Уже   на   гранпц-Ь   древняго 
греко-восточнаго     искусства     п 


174.  Эмалевый  крестъ  ГХ — X  в-^^ка.  Кенспнг- 
тонскш  Музей. 


175.  Крестъ  вгь  собрав1а  БересФорда  Гопа. 
нын^  въ  Кенсингтонскомъ  Музе-Ь. 


средне-Векового  западнаго.  унаслйдовавшаго,  между  прочтгь,  отъ  древностп 
главный  запасъ  переводовъ,  стоить  зам-Ьчате.тьнып  золотой  креотъ-т^ль- 
нпкъ  ^)  Кабинета  Дзялпнскихъ  въ  Голухов'Ь.  Крестъ  состоптъ  изъ  золо- 
того складня  и  вложеннаго  въ  него  тонкаго,  золотого  креста,  которые  укра- 
шены рпсунка^ш.  наведенньпш  чернью  —  крестъ  только  съ  одной  стороны. 
а  складень  съ  об^пхъ.  На  складн^Ь  (рис.  176")  представлено:  на  одной  стороне 
«Раснятте»  (въ  колобк),  съ  надписью  на  титул-Ь:  РЕЕ  РЕГНЛНТ1  — т.  е. 
греческими  буква^ш :  тех  ге^апйит,  что  подтверждаеть  догадку  о  проис- 
хожденш   ьфеста   изъ  южной  11та,ш:  на  другой  сторонЬ:  въ  средпн-Ь  — 


1)  ГгоЬпег.  Со11ес1юп  (1и  сЬа^еап  йе  6о1псЬотт.  1897.  р1.  ХТШ.  СлЪто].  Е'Лззотр- 
Поп,  бе- 1027. 
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бюстъ  Спасителя  вь  кругу,  п  по  сторопамъ  его  —  два  преклопяющ1еся 
ангела  (такъ  пазывае51ое  \1щтг]р10У  па  кресгб  въ  храл-Ь  Воскресетдя  въ 
1ерусалпм'§,  ср.  мозаику  въ  храм-Ь  св.  СтеФана  Круглаго  въ  Рпм-Ь),  внизу — 
двое  святыхъ,  а  вверху  —  Болпя  ]\1атерь  по  грудь,  съ  головою  сидящаго 


170.  Золотой  тЬдьникъ  въ  Каб1шет-Ь  Дзялинской  въ  Годуховй. 


передъ  нею  Младенца.  На  самомъ  кресгЬ  представлено  вверху  «Вознесете 
Господне»,  а  1шже  —  Бож1я  Матерь  (въ  проФиль),  съ  подпятымп  рукалш, 
посреди  десяти  апостоловъ  (меиьшаго  размера).  Никакого  пзображегия 
«Вознесен1я  Божхей  Матери»  въ  данномъ  изображепш,  въ  д1иствительности, 
н'Ьтъ. 


лги. 

Иконные  тины  Богоматери  греко-БОСточкаго  и  ви- 
Бантшскаго  происхожден1я  в^  западных^  и  восточ- 
ных^ памятниках^  VII  и  VIII  стол^тш  и  образы  Бо- 
эк1ей:  Матери  на  ст^нахъ  церкви  Св.  Мар1и  Антиквы 

В"ъ  Рим"Ь. 


Отсутств1е  или  крайняя  скудость  памятнпковъ  греческаго  Востока  въ 
VI — VII  стол'Ьт1яхъ  восполняется,  до  известной  степени,  рядолъ  Фресковыхъ 
изображенхй  Бож1ей  ]\1атерп,  открытыхъ  въ  посл-Ьднее  время  па  сгЬнахъ 
бывшей  церквп  Св.  ]Марш  Антпквы  (8.  ]\1апа  Ап1^^^1а)  въ  Рпм-Ь  ^).  Рупны 
этой  древней  базплпкп  стали  известны  еще  въ  1702  году,  когда  были  обна- 
ружены также  и  н-Ькоторын  сгЬнныя  ея  Фрески,  но  окончательно  были  он^ 
открыты  и  освобо- 
ждены пзъ  подъ 
громаднаго,  покры- 
вавшаго  ихъ,  слоя 
насыпи  только  въ 
1900  году.  Поло- 
жеше  развалпнъ 
церквп  (рис.  177  н 
178)  приходится  па 
римскомъ  Форрт'Ь, 
подъ  с'Ьверо  -  вос- 
точнымъ  уГЛОАГЬ 
Палатпнскаго  хол- 
ма, прикрытаго 
зд'Ьсь  и  какъ  бы 
обрамленнаго  ко- 
лоссальными арками  его  субструкцШ.  Между  этимъ  угломъ  Палатинскаго 
холма  и  храмомъ  Августа,  въ  связи  съ  этимъ  храмомъ,  при  Домищап-Ь  (окон- 


177.  Видъ  на  средн1Й  и  .1квы11  н1'Фы  церкви  Св.  !Мар111  Антпквы. 


1)  \У.  (1е  бгйпехвеп.  8а1п1е  Мапе  Ап^^^^^е,  ауес  1е  сопсоигз  йе  Ние1зеп,  6шг815,  Ге- 
йепм,  Ват1(1.  Коте.  1911.  то1.  1п  4°.  А1Ьшп  ёр^5^арЫ^ие,  ш  Ы. 
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чательно)  было  устроено  большое  декоративное  здаше  бпбл1отекн,  которое- 
въ  копц-1  V  пли  въ  пачал'Ь  Л'1  стол-Ьтхя  было  занято  подъ  «д1акон1ю». 
Это  церковно-благотворптельное  учрежден1е  соедпняло  въ  себ-Ь  п  церковь  и 
монастырь,  и  общпн-Ь  его,  по  образцу  другпхъ  дгакошй  (бывшпхъ  тоже 
частью  на  Форуме),  поручены  былп  дЬла  п  прхюты  д1акот11.  Въ  VII  столЬти! 
церковь  д1ако1ип.  освященная  во  имя  Бож1е11  Матери  ^),  была  увеличена  и  рос- 
ннсана:  затЬмъ  она  была  вновь  расширена — особенно  въ  алтарной  части 
(бол-Ье  широкая  абсида)  —  и  украшена  росписью  при  пап'Ь  1оанн'Ь  Л^П 
(705 — 707)  и  частью  при  посл'Ьдующихъ  папахъ  ЛЧП — IX  в-Ьковъ,  осо- 
бенно Нпкола-Ь  I  (858 — 867  гг.),  предприппмавше^гъ  реставращю  базилики. 


178.  Входъ  въ  развалины  церкви  .•>.  М.  ЛпПчиа.  По  Грюнепзену. 

Назвате  древней  п.ш  «антично]'!»  получено  этою  ддаконтею,  а  зат1;мъ 
и  самою  церковью,  уже  въ  древн-Ьпгаую  эпоху  (подъ  пмене^гь  Б1асоп1а 
8.  Мапае  АпИдиае  пли  ВазПка  8.  В.  6еш1г1с18  дпае  Ап(^^иа  тосайи-.  въ 
разповремешП)1Хъ  статьяхъ  книги  ЫЬег  Роп11Йса118),  быть  можетъ.  въ  силу 
ея  устройства  въ  древпемъ  языческомъ  здан1и,  а,  можетъ  быть,  оно  укр-Ь- 
нилось  за  этою  базиликою  тогда,  когда  явилась  надобность  перенести  д1ако- 
1ию  и  также,  повидпмому,  и  монастырь,  если  не  церковь,  па  другой  конецъ 


1)  См.  тамъ  же,  стр.  74,  прим.  1,  не  подтвержденную  догадку,  что  церковь  эта   была 
древнЪйшею  во  имя  Божхей  Матери  въ  РимЬ. 
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-Форрю,  въ  ртппы  храма  Венеры  п  Рпл1а,  гд'Ь  устроешшя  церковь  по.тучпла 
уже  пмя  св.  31ар111  «Новой»  (8.  ]Маг1а  Хота  плп  ньиЛ  8.  Ггапсезса  Еошапа). 

Капитальный  пнтересъ,  нредстав-тяемый  открытьпш  еьшЬ  рупна>П1 
церкви  Св.  Марш  Антпквы,  сосредоточивается  въ  ея  Фресковой  росппсп. 
по  древности  своей  и  по  значительности  сохранившихся  пзображенш,  р-Ьд- 
костной  даже  д.тя  Рима,  который  нъш4,  благодаря  открывае-чьцгъ  подзем- 
ньшъ  церквамъ.  сталъ  на  первое  м1сто  и  по  памятнпкамъ  У1 — -ТШ  в'Ь- 
ковъ.  Не  мудрено,  поэтому,  что  для  освобожден1я  древней  базилики  пзъподъ 
векового  мусора  решились  даже  уничтожить  старинную  церковь  8.  Мапа 
ЫЬега1г1се  (рис.  179)  (въ  ХЛ'1  в-Ьк'Ь  зам-Ьнившую,  въ  свою  очередь,  древ- 
нюю бази.шку  8.  ^1. 
ЫЪега^пс1з,  упоми- 
наемую въ  кнпгахъ 
ЫЪег  РопййсаИй  1. 
такъ  какъ  она  нахо- 
дилась поверхъ  насы- 
Ш1,  покрывшей  нан-Ь- 
сколько  саженъ  въ 
высоту  атр1р1ъ  цер- 
кви 8.  М.  АпИдиа. 
Понятно,  дал-Ье,  что 
особенньш  уСПЛ1Я  п 
тш,ательность  были 
приложены  и  ьт,  со- 
хранен1ю   открытыхъ 

фресокъ,  которьш  поража.1и  (въ  первое  время)  своею  сочтюю  св-Ьжестью  и 
которыхъ  мал-Ьйппе  куски  бы.ш  укр-Ьплены  на  стЬнахъ.  Конешю,  вм-ЬсгЬ 
съ  высыхашемъ  стЬнъ,  Фрески  побл'Ьдн^лп,  а  также  покры.шсь  налетомъ 
растворовъ,  содержавшихся  во  ыагЬ,  ихъ  пропитавшей,  и  ньш-Ь  приходится 
уже  прибегать  къ  покрьгпю  рупнъ  новьвш  сводами  и  крыша^ш:  но  интересъ 
къ  па>штнпку  не  только  не  ослаб^ваегь,  а  растетъ,  по  м^Ьрй  ознакомлешясъ 
шшъ.  Д-Ь.10  въ  томъ,  что  фрески  церкви  8.  ]\1.  Ап1;^^иа  представ.1яютъ 
произведешя  разныхъ  эпохъ,  а  по  ы^стамъ  даже  несколько  наслоенш,  эпохи 
которыхъ  отчасти  определяются  надпися^ш  ктиторовъ.  портрета.лш  папъ, 
еще  въ  жив-Ь  зд^сь  изображепныхъ,  и  характерными  чертами  стиля. 

Фресковыя  наслоен1я  Богоматери  въ  церкви  8.  М.  Ап1^1диа  охваты- 
ваютъ  обширную  эпоху  хриспанскаго  искусства:  древнейш1я  принадлежать 
еще,  быть  можетъ,  концу  Т1  в-Ька  и  во  всякомъ  случае  началу  УП  сто- 
.тЬтхя,  а  бо.тьшпнство  другихъ  —  началу  ЛЧП  в^Ька  (частью  эпохи  1оаннаУП, 


179.  В|1д,ъ  ц,еркви8.М.1лЬегаи1севъ1851  г.  Ни  1  рюиейзену. 
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т.  е.  705 — 707  гг.)  п  концу  IX  столЬтхя.  Какъ  увпдпмъ  пзъ  разбора,  самые 
типы  Бож1ей  ]\1атерп  въ  этихъ  <1>рескахъ  относятся  однп  къ  древне-хрнст1ап- 
скнмъ,  друпе  къ  греко-восточнымъ  и,  наконецъ,  третьп  къ  В11зант111скпл1ъ. 

1.  На  первомъ  м-ЬсгЬ  стоить,  конечно,  пзображете  Бож1ей  Матерп 
(рпс.  180),  спдящей  на  трон'Ь  съ  Младенцемъ,  сохраненное  В7>  частяхъ  на 
алтарно!!  сгЬн'Ь,  по  правую  сторону  абспды,  п  отностюе  къ  VI  в-Ьку.  Изо- 


180.  Фреска  на  алтарной  ст^нЬ  церкви  Св.  Мар111  Лнтнквы.  по  допо.ш.  рпс.  В.  6.  Грюнепзена. 


бражеше  это  пм-Ьегь  декоративный  характеръ,  такъ  какъ  представляетъ 
Бож1ю  Матерь  съ  Младенцелгь  внутри  аркады  трпФор1я,  въ  боковыхъ 
аркахъ  котораго  написаны  (рис.  181)  преклоияющ1еся  анге.1ы;  но  въ  то  же 
время  оно  даетъ  пкоиньн!  тппъ  VI  в-Ька:  Бож1я  Матерь  представлена  «Ца- 
рицею» и  моячетъ  быть  сопоставлена  съ  другою  Фрескою  въ  той  же 
церкви  (см.  нин;е). 

2.  Другая  фреска  (рпс.   182)  находится  на  правой  ст-Ьн-Ь  атрхума  и 
пзображаетъ  Божш  Матерь  съ  Младенцеигь  (Сггипехзеп,  й§.  69,р1.  Е1Х;. 
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181.  Остатки  разновременныхъ  Фресокъ  рядомъ  съ  образомъ  Бож1еа  Матери  «Царицы»    въ 
церкви  Св.  Мар1и  Антиквы  въ  РшЛ.  Ф.  Алинари. 
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■сохранился  лпшь  верхнш  кусокъ  Фигуры  Бож1ей  Матери  п  десница  Младенца) 
среди  святыхъ  и  двухъ  папъ:  Адрхана  I  (772 — 795),  представленнаго  еще 
въ  живыхъ,  и,  в-Ьроятно,  его  предшественника  —  папы  св.  Павла  (757 — 
767).  Богоматерь  и  Младенецъ  въ  той  же  поз-б,  какъ  и  на  первой  Фреск!; 
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(но  Бож1я  ]Матерь  въ  другомъ  облачешп);  Бого:«ате11Ь  протягпваетъ  правую 
руку  по  направленхю  къ  подводимому  пап-Ь  Адр1ану.  Надпись  (М)апа  Кеёт(а) 
помещена  столбцомъ,  справа  отъ  головы  Бож1ен  Матери. 

3.  Погрудное  изображенхе  Бож1ей  Матерп  съ  Младенцемъ  въ  нишЬ 
праваго  столба  главнаго  неФа  (й^.  76,  р1.  XII,  выш.  0,45  и  шир.  0,48),  съ 
двойною  монограммою,  читаемою:  г)  ауса  1\1ар!а  (см.  ниже). 

4.  Бож1я  Матерь  съ  ]Младенцемъ  (въ  ореолЬ),  сидящая  на  престоле, 
среди  свв.  Анны  съ  младенцемъ  ]Мар1ею  и  Елисаветы  съ  младенцемъ  1оан- 
номъ,  ей  предстоящихъ  (см.  ниже). 

5.  На  с'Ьверо-западной  сторон-Ь,  на  стйнй  бокового  входа,  ведущаго 
къ  л'Ьстнпц'Ь  на  Палатпнъ,  пзъ  временъ  папы  Николая  I,  остатки  изобра- 
жетя  Бож1ей  Матери  стоящей,  съ  Младенцелгь  на  л-Ьвой  рук!;  (въ  соч. 
Грюнейзена,  %.  95,рпсунокъ  даетъ  положеше  правой  руки  Бож1ей  Матери 
или  поддерживающее  1\1ладенца,  или  сходное  съ  тппомъ  Одпгитрш,  передан- 
ной въ  этой  церкви  еще  разъ,  о  чемъ  см.  особо);  по  сторонамъ  Бож1ей 
Матери  дв'Ь  Фигуры,  къ  ней  обращенный. 

6.  Въ  срединй  л'Ьвой  стбны  пресвптерхума,  на  нижней  ея  части, 
нерер'Ьзая  написанную  зд-Ьсь  въ  вид-Ь  зав-Ьсы  съ  кружкалга  «панель»,  въ 
отд-Ьльномъ  тябл'Ь  была  написана  Бож1я  ]Матерь  съ  Младенцемъ;  отъ  нея 
уцйл'Ьли  только  части  маФор1я,  щеки  и  надпись:    АГ1А. 

7.  Въ  алтарной  ниш'Ь  л'Ьваго  прид-Ьла,  посвященнаго  Бож1ей  Матерп 
и  свв.  Кпрпку  и  1улигЬ,  Фрпзъ  —  къ  сожал-Ьшю,  частью  разрушенньп1 
именно  въ  средпн'1;  —  представляетъ  Бож1ю  Матерь,  сидящую  на  трон'Ь,  съ 
Младенцемъ  передъ  нею,  и  держащую  крестъ  на  длинпомъ  древкЬ,  среди 
предстоящихъ  святыхъ,  между  которыми  находятся  Кирпкъ  и  1улпта,  а 
также  папа  Захарк  (741 — 752),  ноименоваппый  въ  надписи,  съ  четыре- 
угольнылгь  «нимбомъ  живыхъ»,  и  строитель  «диспенсаторъ  св.  Богородицы» 
веодотъ.  При  обычномъ  облачен1и,  этотъ  образъ  Бож1еп  Матерп  им'Ьетъ 
свою  особенность:  возл'Ь  ея  Фигуры  мы  впдпмъ  зд'Ьсь  длипльн!,  унертьп"!  у 
ногъ  Бож1еп  31атери,  топк1п,  осыпанный  жемчугомъ,  жезлъ,  которьп'1,  по 
всей  в'Ьроят1юсти,  оканчивался  на  верху  знакомъ  креста. 

8.  Тамъ  же  Бож1я  Матерь  изображена  (рис.  183)  съ  двумя  дЬтьмп 
упомянутаго  выше  Эеодота;  на  этотъ  разъ  Фреска  сохранилась  только  въ 
нижней  половин'Ь,  и  мы,  къ  сожал-Ьтю,  не  можемъ  вполн'Ь  опред'Ьлить  поло- 
жеше Бож1ей  Матери  п  Младенца:  Богородица  стоить  зд-Ьсь  на  низкомъ 
поднож1и;  у  Младенца  видны  только  об'Ь  ножкп,  расположепньш  врознь,  какъ 
если  бы  Онъ  сид-Ьлъ  передъ  грудью  матерп;  сл-Ьва  около  нпхъ  впдпмъ  руку 
Бож1е11  Матери,  держащую  платъ,  —  все  это  находится  посреди  Фигуры 
Бож1еи  Матерп,  а  потому  выходитъ,  какъ  если  бы  Бож1Я  Матерь,  стоя, 
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поддерживала  Младенца  обеими  руками  передъ  собою:  положеихе,  которое 
мы  наидемъ  впослйдствш  въ  образахъ  Бож1ей  Матери  «Нпкопеиской». 

9.  «На  л'Ьвомъ» 
заднемъ  столб'Ь 
главнаго  неФа,  съ 
лица,  видны  остатки 
любопытнаго,  но 
сохранеьшаго  толь- 
ко въ  правой  части, 
изображенк  Бо- 
ж1ей  Матери,  стоя- 
щей и  держаще!! 
Младенца  на  л'Ьвой 
рук-Ь,  нрпчемъ  пра- 
вая рука  ея,  для 
лучшей  поддерж- 
ки, положена  на 
л'Ьвую,  какъ  бы 
ее  охватывая,  — 
таково,  какъ  из- 
вестно, положен1е 
Бож1е1'1  ]\1атери  на 
чудотворпомъ  об- 
раз-Ь,  почитаемомъ 
въ  римской  бази- 
лике 8.  Мапа  ]Маё- 
§1оге,  и  на  изв-Ьст- 
ныхъ  переводахъ 
визант111Скаго  чудо- 
творпаго  образа 
Одигптрш  (о  чемъ 
см.  особо).  Къ  сожал^тю,  ни  рисункп,  пи  ФОтограФШ  не  даютъ  вполне 
яснаго  очерка  Фигуръ  этой  группы  (Сггипе18еп,  6.§.  78,  %.  246)  ^). 


1)  Въ  прпложеши  къ  ст.  Давида  «Каталогъ  святыхъ»,  на  стр.  541,  высчитано  въ 
церкви  8.  М.  Ап^^^иа  10  изображешй  Бож1ей  Матери  (кромЬ  двухъ  « Благов4щен1н »),  но  при 
этомъ  одно  изобрая<ен1е  не  самостоятельное,  авъ  «Деисус4»  (р1.  40).  Зат'Ьнъ,  одно  изображение 
на  Ю.-В.  столб-Ь  (р1.  33)  въ  описан1и  г.  Грюнейзена,  стр.  100,  опред-Ьляется  какъ  образъ  Спа- 
сителя среди  2  ангелоЕъ,  а  не  Бож1ей  Матери.  Вместо  этого  неопред'Ьленнаго  изображен1я 
мы  ставимъ  изображен1е  типа  Одигитр1и  (см.  Л:  9). 
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Изъ  этого  перечня  изображен!!!  Бож1ей  Матер!!  въ  церквп  8.  М. 
АпИдна  явствуетъ,  прежде  всего,  что  большинство  пхъ  представляетъ 
об^тнь!я  п  помянныя  иконы,  псполненныя  по  жела!1Ш  пли  даже  по 
заказу  частнь!хъ  л!1цъ,  при  особь!хъ  случаяхъ,  пли  въ  память,  ради  помпнокъ 
по  душ-Ь  родныхъ  и  блпзкихъ  люде!!,  а  также  скончавшихся  ктиторовъ 
и  патроновъ  церквп  и  монастырской  общпны.  Шкоторые  торжественные 
Фрпзь!  съ  Бож1ей  Матер1ю  на  престолй  и  свять!мп  получал!!  тотъ  же  об1-.тнь!Й 
или  помян1!Ь!11  смь!слъ,  благодаря  пзображен1ямъ  современнь!хъ  !!а1!ъ  и 
знатнь!хъ  участниковъ  церковнаго  благогворе!11я.  Помяннь!Я  иконь!  могли 
не  находиться  зд-Ьсь  ненрем-Ьгао  !!адъ  могилой,  такъ  какъ  церковь  8.  М. 
Ап1^^^1а  была  монасть!ремъ,  и  въ  немъ,  сл-Ьдовательно,  можно  предполагать 
вообще  вклады  на  поминъ  души. 

Большинство  об'Ьт!п,!ХЪ  и  по^!Я!и1Ыхъ  иконъ  за1шмалп,  понятно,  м'Ьста, 
остававшаяся  свободными  отъ  рос!!псп  (!!апр.  Л^  5),  но,  съ  упадкомъ 
церкви  !!  монасть!ря  и  самого  Гпма  въ  VIII — IX  вв.,  нЬкоторьш  иконы 
нер-Ьдко  !1аруша.ш  роспись,  какъ,  !1апрпм'Ьръ,  икона  пресвптер1у5!а  (Л"й  6), 
намалевапная  среди  драпировокъ ;  для  другихъ  иконъ  избирались  унЬл-Ьвипе 
безъ  росписи  столбы  (Ля  9)  или  данге  отводилось  мйсто,  утратившее  роспись 
(пиша  Л:;  3).  Такимъ  образомъ,  въ  этой  церкви  мь!  находпмъ  древ1!'Ьйшш  и 
!1аибол'Ье  полный  образецъ  об'Ьтиыхъ  пк01!нь!хъ  росписе!!  на  Запад-Ь,  въ 
соотв-Ьтствхе  съ  церковью  влкм.  Д!!мптр1я  въ  Солунн. 

ЗатЬмъ,  на  данномъ  !1римЬр'§  5!Ы  можемъ  наилучше  представить  себ'Ь 
значенхе  иконы  и  ея  отличхе  отъ  религ103ной  живописи:  а  име!!но,  большш!- 
ство  указа!и!Ь!хъ  пзображс!!1й  должно  представлять  уже  освященный 
временемъ  п  почитан1емъ  пзв'Ьстныя  иконы,  а  !!е  110В1ля  композпцш, 
сочп!1е1!нь!я  ас1  Ьос.  Напротивъ  того,  декоративный  темь!  должнь!  отличаться 
другъ  отъ  друга  хотя  бь!  въ  подроб!!Остяхъ,  и  потому,  на1!р!1м-Ьръ,  въ 
торжественномъ  изобранченш  Бож1ей  Матери  на  престоле,  съ  Младенцемъ, 
среди  свять!хъ  п  поклоияющ!!Хся,  въ  трехъ  образахъ  Бож1ей  Матери 
Царицы  наблюдаются  каждь!Й  разъ  различш  въ  облаче!!Ш,  по  естественному 
стремлен1Ю  живонисцевъ,  псполияющ!1хъ  од!1ородный  сюжетъ  въ  одномъ 
м-ЬсгЬ,  вносить  въ  него  разнообразхе  хотя  бы  въ  деталяхъ. 

Дал'Ье,  большинство  моле1!!!Ь!Хъ  типовъ  Бож1ей  Матери  въ  церкви 
Мар1и  Антиквы  должно  происходить  съ  Востока :  ббльшая  часть  !1адписей 
церкви  греческ1я  !!ли  греко-латинск1я.  Въ  церкви  найдеиъ,  кстат!!,  верхъ 
мраморнаго  амвона,  по  ко!^!^  котораго  тотъ  же  папа  1оаннъ  УЛ  величаетъ 
себя  рабомъ  Божхей  Матер!!  !1а  двухъ  язь!кахъ:  греческомъ  1!  лати!!Скомъ. 

Такимъ  образомъ,  эта  церковь  Бож1ей  Матери  является  своего  рода 
римскимъ  цеитромъ  художестве1ШОЙ  д'Ьятелы!Ости  папъ  грековъ  и  сир1Йцевъ 
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УП  п  МП  столЬ'пн ;  основанный  при  церкви  монастырь,  послй  завоеван!!! 
Сирхп  II  Египта  арабами,  сталь  уб'Ьи;и!цемъ  греко-восточиаго  монашества,  а 
загЬмъ  и  иконопочитателей,  б-Ьжавшихъ  пзъ  Византш.  Съ  606  по  752  Г1\ 
пзв'Ьстно  тринадцать  папъ  сир111СК11ХЪ  грековъ  или  прямо  сирШцевъ;  самъ 
пана  1оаниъ  VII  былъ  грекъ,  сынъ  начальника  войскъ  п  дворца  на  Палатпн-Ь 
Платона.  Въ  числ-Ь  святыхъ,  изображенныхъ  въ  церкви,  находится  рядъ 
святыхь  так;ке  преимущественно  восточныхъ,  какъ  то :  Косма  и  Дамхап'ь. 
Пантелеймонъ,  веодоръ,  Ермолай,  Никола11  Чтд.,  Аеанасш,  Кирилль, 
ЕпиФанш,  Мамантъ,  Артемш,  Кирикъ  и  Тулпта,  Мар1я  Египетская  и  пр. 
Правда,  и  въ  Рим-Ь  ЛЧ1  и  МП  стол^Ьт!!!  было  не  мало  !'реко-С11ршскихъ 
монастырей,  какъ,  нанрим'Ьръ,  мо11асть1р11  св.  Саввы,  Эразма,  церкви 
св.  Пракседы,  Анастас1и  и  другпхъ^). 

1.  На  границ-Ь  между  У  и  Л'1  стол-1т1ямц  въ  почитан!!!  Богоматери 
выд-бляется  съ  особе1шою  яркостью  черта  призианхя  въ  ней  верховной 
представительницы  всей  зе>шо11  церкви  предъ  ея  всемогущимъ  Сьшомъ. 
Эта  общенародная  идея  была  въ  то  время  открыто  занечатл'бна  наимено- 
ван1емъ  «Царнцы  тра»,  «Владычицы  небесной».  Правила  У1  Вселенскаго 
Собора  утверждаютъ  иконы  «пресвято!!  и  преб.тагословенной  Царнцы 
!!ашей  Богородицы  и  ПриснодЬвы  ]\1ар1И)).  Въ  «Луг'Ь  Духовномъ»  1оанпа 
Мосха,  въ  главЬ  45-ой,  таки;е  упоминается  объ  икон!;  «Владычицы  нашей 
св.  Богородицы  ]\1арш,  держащей  предв-Ьчнаго  Младенца»,  а  въглав-Ь  46-011 
о  томъ,  какъ  Бож1я  Матерь,  явившаяся  въ  ночномъ  вид'1н1и  аввй  К11р1аку 
«въ  норфирй»  (^Iор!р^роср6роV  хае  ащуо-^ргщ),  въ  сопутствш  1оанна  Крести- 
теля и  1оанна  Богослова,  не  хотела  войти  въ  его  келыо,  такъ  какъ  въ  не!! 
была  рукопись  съ  нечестивыми  словами  Нестор1я,  «ея  врага»;  въ  глав-Ь 
180-ой  разсказывается  о  св'Ьч'Ь,  не  угасавшей  передъ  иконою  Богоматери 
ц-блымп  иЛсяцами.  Девятнадцатая  «анакреонтическая  ода»  1ерусалимскаго 
патр1арха  СоФрошя  о  поклонени!  на  Елеон'Ь  пвъВиолеем'Ь,  въстих'Ь42-омъ, 
называетъ  Богоматерь  Д-Ьвою-Владычицей  мхра,  иаVтяVао■о■з;  хобру],  а 
также  —  «пресвятою  Богоматерью  и  пресвятою  Владычицею»,  0го1лу^торо:: 
въ  20-ой  од'Ь  его  же,  ст.  87 — 90,  говорится  о  «родптельскихъ  палатахъ» 
(тгатрглоТ;  ^«^«[хо!;)  въ  1ерусалпмЬ,  гд'Ь  родилась  «Царица  Д'Ьва»,  "А^л^асх. 
хобру).  беодосш  «Паломни!{ъ»  около  530  года  знаетъ  въ1ерусал11М'6:  церковь 
Владычицы  Мар1п  (Есс1е81а  йошхпае  Маг1ае)  п  другую  церковь  Богоматери, 
близъ  Овчей  Купели,  и  третью  церковь  «Владычицы  Мархи»  ]Матер!1 
Господа  въ  долии-Ь  1осаФата,  гд-Ь  Господь  омылъ  ноги  учеппкамъ  Своимъ. 
Вархпруя  все  тЬ  л;е  вь!ражен1я,  различные  церковные  писатели,  иа  про- 


1)  Огипехвел,  1.  с,  р.  130—140,  452,  496—8. 
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странствй  времени  Л^1 — IX  стол'Ь'пп,  называютъ  Богоматерь  «Царицею 
св'Ьта»  пли  «Царицею  небесною  ]Мар1ею  Матер1ю  Господа».  Тотъ  же 
смыслъ  им'Ьютъ  и  наименования  Бож1е11  ЗГатери,  нреш1ущественно  на 
Восток'!;,  «Госпожею»,  какъ  и  на  Заиад'Ь  Nо11•е  Вате;  нрпмЪромъ  является 
слово  8ак1е11  въ  Сирш  (произв.  8а'к1пауа  или  Сейданая — пзв-Ьстный  мона- 
стырь на  Ливан'!). 

Однако,  всЬ  эти  термины  могли  бы  считаться  украшающпмп  эпитетами, 
если  бы  равнымъ  образомь  въ  искусств'Ь  VI — Л'Ц  стол'Ьт1и  не  существовало 
типа  Бож1еи  Матери  «Царицы»,  перешедшаго  затЬмъ  въ  среднев'Ьковое 
западное  искусство,  но  оставшагося  пока  непзв-Ьстнымъ  въ  искусстве 
впзантшскомъ.  ]\1ы  уже  впд'Ьли,  что  образъ  Бож1е1г  ]Матерп  «Царицы» 
им'Ьется  въ  а.1тар'Ь  церкви  8.  ;Маг1а  Апйдиа. 

Этотъ  образъ  Богоматери  и  ]Младенца  на  алтарно!!  стЬн-Ь  ^)  церкви 
8.  Маг1а  АпИдиа  различается  съ  трудо>гь  даже  въ  оригинал^,  не  то  что  на 
Фотографпческоигь  (рпс.  184)  снимк'Ь  (Оаг^хоШ,  Е.  231):  причина  этого  въ 
другихъ,  верхнихъ  слояхь  Фресокъ  ЛЧП  и  IX  стол'Ьтш,  находящихся  частью 
справа,  частью  же  выше  этого  пзображен1я  и  препятствующпхъ  ясно 
выделить  сохраппвш1еся  его  Фрагменты. 

Этотъ  тинъ  Бож1еи  ]Матери,  представляя  зиакомыя  черты  греко- 
восточнаго  (сиршскаго?)  орппшала,  является,  на  самомъ  д'Ь.гЬ,  въ  ин011 
стильной  Форм-Ь:  несравненно  бол'Ье  строгимъ  —  можно  сказать,  бол'Ье 
художествепнымъ  или  разработаннымъ;  рисунокъ  лика  правпльн'Ье  и  строже 
всякпхъ  обычныхъ  восточныхъ  рисунковъ.  Бож1я  Матерь  представлена 
зд'Ьсь  въ  императорскомъ  орнагЬ  Л'1  в'Ька,  переданномъ  во  всЬхъ  по- 
дробностяхъ.  На  голов'Ь  Богоматери  высокая  царская  стемма,  т.  е. 
золотой  обручъ,  убранный  камнями,  обнизанный  крупнымъ  ;кемчугомъ  и, 
по  верху,  золотыми  треугольными  пластинками,  образующими  какъ  бы 
шесть  лучей  женской  короны,  им-Ьющей  Форму  лучевой  зв'Ьзды.  Корона 
наверху  покрыта  св'Ьтло-пурпурнымъ  матерчатымъ  верхомъ,  по  которому 
и  различались  въВизант1и  цв'Ьта  стеммъ^).  Изъ  нодъ  в'Ьнца  ниспадаеть  легши 
(шелковый )  б'Ьлый  убрусъ.  На  Бож1ей  Матери  широкое  оплечье,  съ  камнями 
и  жемчугомъ,  изъ  подъ  котораго  по  переду  спускается  золотой  шпрокш 
лоръ,    убранный   ряда>п1  ка^шей  и  низками  н;емчуга.   ЗатЬлгь,  все  гЬло 


1)  Огйпе1зеп,  й§.  105  —  реставращя  р1.  ХЫТ  е1  ХЬУ1 — ХЬУП. 

2)  Авторъ  указаннаго  сочиненгя,  стр.  175,  относить  корону  къ  разряду  тгроиоХ(о(хс(, 
согопа  1игп1а,  тогда  какъ  на  самомъ  дЬ.тЬ  этотъ  видъ  высокой  «башенной»  короны  пм-Ьлъ  иную 
Форму  и  составъ.  По  близости  къ  стеммЬ  императора,  настояш,1Г1  вЬнецъ  такъ  и  назывался,  но 
его  метадличесмй  обручъ  былъ  легче  или  даже  и  вовсе  зам4нялся  повязкою  съ  жемчугами, 
чтобы  служить  накладкою  на  женской  прическЬ:  таково  основное  отличие  вЬнца  у  веодоры 
въ  мозаик4  церкви  Виталая  и  на  ооразахъ  Бож1ей  ^1атерц  Л'П  и  Л'П!  столЬт1й. 
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184.  Фрескивое  изображеше  Бож1ей  Матери  «  Царицы  «  въ  церкви  Св.  Марш  Антиквы  въ  РшгЪ. 

Ф.  Гардж10лп. 


окружаетъ,  выходя  пзъ  подъ  правой  рткп  п  проходя  по  ко.тЬнамъ  къ  поясу, 
столь  же  шпрокш  п  такъ  же  убранный  лоръ ;  башмаки  пурпурные.  Младенецъ 
облачепъ  въ  б-Ьлый  хптонъ  п  желтый  гпматш,  съ  золотьош  клавалш;  нпмбъ 
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Его  еще  не  разд-Ьленъ  крестомъ;  об-Ь  рукп  Онъ  держптъ  на  евангел1п. 
Бояия  Матерь  держпгь  въ  .тЬвой  рук"!  б-блый  свернутый  платъ,  съ  выши- 
вкамп  на  концахъ,  а  правою  прикасается  къ  плечу  Младенца,  Котораго  она 
посадила  на  колена  прдаю  передъ  собою.  По  сторона>гь  головы  Бож1ей 
]Матерп  видны  вверху  остатки  арочекъ  трпФор1я,  внутри  котораго  были 
предстаа1епы  два  архангела,  подносивппе  в-Ьнецъ  и  скипетръ.  Голова  одного 


185.  «Благовйщешев  —  фреска  церкви  Св.  Мар1и  Аятиквы. 


архангела,  направо,  сохранилась,  тогда  какъ  лйвып  архангелъ  былъ  ср'Ьзанъ 
при  расширети  въ  VII  в'Ьк-Ь  алтарной  ниши. 

Изсл'Ьдователь  Фресокъ  церкви  Св.  Марш  Антиквы  прпшелъ  къ  вы- 
воду, что  это  пзобрал;ен1е  Бож1ей  Матери  «въ  славй»,  на  а,тгарноп  сгЬн'Ь 
п  въ  декоративной  аркадЬ,  съ  двумя  прек-юняющимися  ангелаш!,  прпнадле- 
житъ  VI  стол-Ьпю.  Фреска  была  написана  тогда,  когда  абсида  еще  не 
бьыа  увеличена  и  представляла  небольшую  языческую  экседру,  уве.шчете 
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же  это  произошло,  какъ  впдно  пзъ  указанш  Папской  Кнпгп,  при  пап^Ь 
св.  МартшгЬ  (049  —  654).  Выводъ  этотъ  можно  принять,  съ  тою  оговоркою, 
что  фреска  можетъ  относпться  къ  концу  У1  и.ш  къ  началу  УП  в^ка. 
Заг1:\1ъ,  эта  Фреска  пмЬетъ  впдъ  иконы  (д.1я  Бож1еи  Матери;  арханге- 
ловъ  не  видно.  кромЬ  низа  правой  Фигуры)  п  не  даетъ  жпвоппснаго  стиля, 
въ  чемъ  уб'Ьждаетъ  простое  и  непосредственное  сравнете  ея  съ  другими 
фресками,  даже  УШ  стол'Ьт1я,  напр.  съ  херувимами  и  ангела^ш  алтарной 
сгЬны  (1.  с,  р1.  I  С.  Ы  А.  Ы1),  а  уже  гЬмъ  ио.1-Ье  съ  «Благов-Ьщен1емъ» 
(рис.  185)  времешз  папы  св.  Мартина  (р1.  I  С.  XIX  А),  открытьшъ  не- 
давно подъ  «Благов-Ьщешемъ»,  написаннымъ  при  1оанн-Ь  У II  (р1. 1  С.  XIX): 
сравнеше,  съ  художественной  стороны,  говорить  не  въ  пользу  этого  изоб- 
раженья. Крайне  сухую  манеру  и  архапз^гь  его  слЬдуегь.  правда, 
отчасти  отнести  къ  тому,  что  Фреска  эта  можетъ  представлять  кошю 
большого  пконнаго  пзображен1я,  напр.  мозапческаго,  которое  было  само 
исполнено  ремесленньпгь  образо>гь  п  орпгиналъ  котораго,  в-Ьроятно,  укра- 
шалъ  или  абсиду  въ  римской  базп.так-Ь,  или  ближайшую  къ  а.ттарю  сгЬну 
главнаго  неФа,  подобно  церкви  св.  Аполлпнар1я  Новаго  въ  Равенне. 
Въ  церкви  !Марш  Антиквы  это  декоративное  изображеше  требовало,  конечно, 
подобнаго  же  по  лЬвую  сторону,  и  потому  возможно,  что  тамъ  помещалось 
«Поклонеше  волхвовъ»,  съ  разм'Ьш.ешемъ  во.гхвовъ  въ  боковыхъ  аркадахъ. 

Наиболее  характерньпчъ  обстояте.1Ьствомъ  является  въ  этой  ФрескЬ 
(рис.  186, 187п  188)почтп  полное  отсутствхе  модел.таровкп въ лпцахъ п сухо- 
схематическш  чертежъ  контуровъ  драпировки  на  поверхности  одеждъ.  Дал-Ье, 
краски  иллю^шнуютъ  сплошнымъ  и  однообразньпгь  тономъ  цв^гь  гЬла  и 
одежды,  и  только  по  контурамъ  слегка  наложены  гЬнп.  Эта  черта  обра- 
щаетъ  на  себя  тЬ^гь  больше  вню1а1ия,  что  рядо>гь,  въ  другихъ  Фрескахъ, 
находимъ  художественную  л^пку,  почти  напоминающую  поздн-6пш1я  Фрески 
рпмскихъ  катакомбъ.  Остается  думать,  что  самый  орпгиналъ  этой  Фрески 
бы.гь  мозаикою  того  одноцв-бтнаго  и  монотоннаго  типа,  какой  вообще  намъ 
пзв'Ьстенъ  въ  мозаикахъ  Равенны  Л^1  и  УП  стол1;т1й. 

Образъ  Бож1еи  ЗГатери  «Царицы»  пли  «Владычицы»  повторяется  въ 
росписи  церкви  Св.  Мар1п  Антиквы  еще  дважды:  а  I  пзъ  эпохи  папы  Захарш, 
т.  е.  УШ  в-Ька,  на  лицевой  сгЬн-Ь  лЬваго  бокового  прпд-Ьла,  правда,  въ осо- 
бо^гь  вархантЬ  —  Бож1я  Матерь  со  скипетромъ  въ  Форм^Ь  креста,  и  Ь)  пзъ 
временъ  папы  Адр1ана  (772 —  795),  на  правой  сгЬн-Ь  атрхума. 

Какъ  бьио  уже  сказано,  оба  эти  типа  представляютъ  въ  облачети 
изв'Ьстньш  особенности,  хотя  послЬднш  образъ  даже  отм-Ьченъ  надписью: 
Мапа  Ке^гаа.  Эти  особенности,  по  >ш'Ьшю  изсл1;довате.1Я  ^),  происходятъ, 

1)  1.  с,  р.  174  —  9. 
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186.  Группа  Бонаей  Матери  ст.  Младенцемъ  въ  алтарной  Фреск'Ь  церкви  Св.  Мар1и  Антиквы 
въ  РпмЬ,  по  реставр.  рпс.  В.  0.  Грюнейзена. 
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съ  одной  стороны,  отъ  различхя  пмператорскаго  орната  въ  разныя  эпохи,  а, 
съ  другой,  относятся  къ  м'Ьсту:  первое  изображете  представляетъ  впзант111- 
скую  пмператрпцу,  второе  — -  западную  принцессу,  а  третье  —  императрицу 
Запада,  въ  облачешп  западнаго  характера,  напр.  карловпнгскаго.  Но  тл 
счптаемъ  пока  певозможнымъ  критически  различать  западныя  облачен1я, 
особенно  въ  карловпнгскую  эпоху,  и  для  нашей  задачи  опред'Ьленхя  общихъ 
«г1ератпческнхъ»  облачетй  достаточно  указать  п  въ  посл-Ьднихъ  двухь 
облачен1яхъ  общтй  визаптшсгай  характеръ.  Во  второмъ  изображен!!!, 
наилучше  сохранившемся,  ясно  видно,  что  это  облачете  состоптъ  пзъ  пур- 
пурнаго  каза!сина  съ  короткими  рукавами  п  длиннаго,  пурпуроваго  же, 
!Юлотнпща,  которымъ  какъ  бы  окутывали  т'Ьло,  пропуская  его  за  спиною 
внизъ  и  выводя  бокомъ  по  переду  наверхъ,  такъ  же  точно,  какъ  над-Ьвалась 
въ  древности  тога  и  загЬмъ  такъ  назь!ваемь!Й  палл1умъ.  Для  прикр-Ьплен!» 
параднаго  полога  нуженъ  былъ  поясъ,  также  широкш  и,  подобно  пологу, 
унизанный  жемчугомъ.  Именно  это  полотнище,  какъ  доказано  Д.  0.  Б'Ьляе- 
вь!мъ,  п  назь!валось  лоромъ  и  было  собственно  1!рпнадлежностью  патрищан- 
скаго  достоинства  въ  Византш  1У^ — V  стол-Ьтш,  какъ  можно  судить  потому, 
что  въ  мозапкахъ  церкви  Аполлинар1Я  Новаго  въ  Равенн-Ь  всЬ  свв.  жены 
и  д'Ьвь!  представлень!  въ  такихъ  облачетяхъ ^).  Но,  повидимому,  позднЬе,  въ 
Л^1  пли  УП  столЬттяхъ,  это  облачен1е  было  вь!Д-Ьлено  для  спещальнаго  почета 
ближайшей  родственницы  визант1ЙС1а1хъ  пмператрпцъ  —  матери  пли  сестры, 
которыя  по  особому  чину  возводились  въ  санъ  «опоясанной  патрпц1анкп» 
(Конст.  ПорФир.  «Оцеремотяхъ»,  I,  50:  1т  тгроаусоуу)  ^ыатУ]^  т:атр1х(а;), 
получавшей  лоръ  и  прополому. 

Такимъ  образомъ,  въ  вопросЬ  объ  псточникахъ  даннаго  типа  Бож1ен 
]Матери  «Царпць!»  приходится  пока  указь!вать  на  ту  же  Равенну,  въ  ко- 
торое! могла  впервые  появиться  подобная  (рис.  186  п  187)  мозаика,  вос- 
пропзведешгая  зат-Ьмъ  въ  Римй  —  тоже  въ  ыозаик'Ь  пли  зд-Ьсь  во  Фреске. 
Но  была  .ш,  загЬмъ,  Равеннская  мозаика,  въ  свою  очередь,  коп1ею  впзан- 
тшской  мозаики,  для  насъ  остается  пока  непзв-Ьстнььмъ,  за  отсутств1емъ 
визант1Йскихъ  орпгпналовъ  Л'1  вЬка. 

Какъ  мы  впд-Ьли,  и  друг1я  декоративШ)1Я  пзображешя  Бояаей  Матери 
во  Фрескахъ  церкви  8.  Маг1а  АпИдиа,  какъ  то:  въ  атр1ум'Ь,  на  ст-Ьнй  пре- 
свитер1я,  въ  л-Ьвомъ  «прид'Ьл'1»  (Бож1еп  Матери  съ  крестомъ)  (по  нашему 
списку  №Ля  1,  2,  6  и  7),  даютъ  типъ  Бож1ей  Матери  «Царицы»  (8.  Маг1а 


1)  6гйпе1веп,  1.  с,  й^.  134,  называетъ  облачен1е  «Д1агональнопда.тмат11коГ1»;  но  далма- 
тика была  спещальное  облачение  съ  широкими  рукавами,  зд'Ьсь  же  рукава  очень  коротк1е  и 
у:!к1е.  Равно  свв.  Агшя  и  Цецил1я  представляются  именно  въ  этомъ  патрищанскомъ,  не  иыпе- 
раторскомъ  облачен1и. 
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187.  Деталь  образа  Бож1ей  Матери  съМладендемъ  въ  церкви  Св.  ЛГарш  Антпквы. 
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Кед1па).  Изображешя  нмЬютъ  задачею  представить  Боааю  !Матерь  въ  бук- 
вальномъ  смысл!",  слова  въ  образЬ  царицы  п  въ  царско.мъ  обдачетп,  которое 
определяется  вполыЬ  точно  короною.  Но  па  другпхъ  на:мятт]кахъ  тако11 
образъ  Бонае11  Матери  въ  вЬнцГ.  находимъ  только  на  ЗападЬ,  для  древн'1.11- 
шей  эпохи  —  въ  Пталш.  Таковьк  мозапческ111  образъ  изъ  оратор1я  папы 
1оанна  ТН  (см.  ни;ке)  п  разлпчпыя  Фресковыя  пзображен1я  въ  южной  Ита- 
лш,  хотя  и  бол'Ье  поздн1я,  по,  впдп>ю,  отпосящ1яся  къ  тому  же  цик.1у.  Въ 
пскусств-Ь  впзант1йскомъ  п  въ  греко-восточной  пконоппсп  мы  пе  знаемъ 
образа  Бож1е11  ]\1атерп  въ  в'Ьпц'Ь  п  въ  царскомъ  одЬяпхи,  какъ  не  знаемъ  п 
соотв1"гствепнаго  греческаго  эпитета,  такъ  какъ  вмЬсто  титула  «Царицы» 
греки  употребляли  только  эпптетъ  «Владычицы»,  «Госпожи»  (Паптанасса, 
Деспойпа)^).  Какъ  увидпмъ,  памятники  этого  типа  сосредоточены  исключи- 
тельно на  ЗанадЬ,  и  потому  приходится  отнести  пхъ  къ  какому  либо  запад- 
ному художественному  центру.  А  такъ  какъ  въ  этихъ  памятникахъ  въ  то  же 
время  нельзя  отрицать  осповного  впзапт1йскаго  стиля,  то  естественно  тре- 
буется выбрать  такой  западньп'1  цент1:)ъ,  гдЬ  бы  визант1Йск11т  стиль  былъ 
исторически  представленъ.  Такимъ  центро^гь  въ  Италхп  для  Л" — Л'1  стол^т!!! 
является,  какъ  изв-Ьслю,  Равенна,  для  памятннковъ  которой  давно  уже  былъ 
придртнъ  тер^шнъ  итало-визант1йскаго  или  даже  Равеннскаго  стиля.  Правда, 
съ  того  времени,  какъ  археологическая  паука  была  увлечена  установкою 
греко-восточной  основы  хриспанскаго  искусства,  гипотеза  Равеннской  худо- 
жественной самостоятельности  была,  къ  сожал^Ьихго,  бол'Ье  или  мен-Ье  забыта. 
Въ  общемъ  обзорЬ  мы  уже  указали  на  Фактическое  существован1е  стиля 
собственно  Констаптинопольскаго,  визант1Йскаго  въ  чистомъ  с»и)1сл-Ь  этого 
слова,  и  на  рядъ  памятппковъ  этого  стиля  въ  мозаикахъ  той  же  Равенны. 
Разсматриваемые  нами  образы  Бож1ей  Матери  посятъ  какъ  разъ  признаки 
Копстантшюпольскаго,  болЬе  изящнаго,  но  въ  то  же  время  сухого  —  такъ 
сказать,  скульптурнаго — стиля,  по  сравнешю,  конечно,  съ  памятниками  але- 
ксандршской  или  греко-восточной  икопописп.  Логически  понятно,  что  греко- 
восточная  пкоиопись,  возникшая  на  почв-Ь,  непосредственно  близкой  къ 
Виелеему  п  Назарету,  излюбила  въ  типй  Бож1ей  Матери  образъ  сир1иской 
жены.  облаченно11  съ  головою  въ  пурпурньп'г  маФорш  и  въ  такой  же  темпьп! 
н  лишенный  всякпхъ  украшеп1й  хптопь.  Этотъ  греко-восточный  типъ  былъ 
утверждепъ  въ  Константинонол-Ь  рядомъ  чтпмыхъ  п  чудотворгшкъ  пконъ, 


1)  Подобные  эпитеты,  какъ,  напр.,  въ  Родосто  церкви  Божьей  Матери  « Ревмавтократо- 
рпссы»  или  Ревматократориссы и  —  «Царицы  водъ»  (сочиненная  легенда),  являются  псклю- 
чешемъ.  Впзант1йская  «Пантанасса»  является  въ  типЬ  матроны,  въ  маФор111,  см.  О.  М111е1, 
М181га,  р1.  137.  У  Симеона  Солунскаго  (1410 — 29)  среди  прпзывовъ  Божьей  Матери:  ст1  РастЛьЗа, 
(16  5ё(7-01уа7  п  пр.,  см.  БоЬзсЬгих,  СЬг^вШвЫЫег,  р.  148. 
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въ  большпиств-Ь  прпвезенныхъ  пзъ  Палестпшл  и  Егппта.  п  сталъ  для  впзан- 
т1искаго  искусства  обязательиымъ.  Если  совремеиемъ  п  будеть  вст^^-Ьчено 
какое  лпбо  псключен1е  пзъ  этого  общаго  правпла,  оно,  в-Ьроятно,  останется 
однночпымъ.  Нанротпвъ  того,  на  латшюкомъ  Западе,  какъ  въ  эпоху  ран- 
няго  средпев'Ьковья,  такъ  п  въ  позднЬ11шпхъ — ро.А1апскомъ  п  готпческомъ — 


188.  Голова  Младенца  Хпстса  Христа  въ  алтарной  фрескЬ  церкви  8.  М.  Лпи11иа. 


пер10дахъ,  наиболее  попу.шрпьшъ  является  образъ  Мар1п  «Регпны».  Ука- 
занж)  на  Западъ  п  именно  на  Равенну  отв'Ьчаютъ  п  приведенныя  отстунлетя 
въ  облаченш  Бож1еи  ^Гатерп  на  пастоящпхъ  Фрескахъ:  унсе  въ  эту  эпоху 
приходится  наблюдать  обычныя  погр'Ьшностп  западныхъ  иллюстрацхй  впзан- 
тшскпхъ  регал1п  и  чиновъ.    Къ  тому  же,   во   Фрескахъ  ]\1арш  Антиквы 
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высшее  патрпщанское  облаченхе  Бояией  Матери  какъ  будто  взято  изъ  про- 
цесс1п  святыхъ  женъ  въ  Равешской  лозапк'Ь  церкви  св.  Аполлпнар1я 
Новаго. 

На  первомъ  ы'ЬстЬ  въ  ряду  западныхъ  пзображетй  Бож1ей  Матери 
«Царицы»  стоить,  конечно,  моза11ческ1Й  образъ  11>лорент1Йской  церкви  св. 
Марка,  перепесенный  туда  пзъ  разобрапнаго  рпмскаго  оратор1я  во  имя  Бо- 
ж1ей  Матери  въ  храни  св.  Петра,  ораторхя,  соору}кеннаго  т'Ьмънге  самылъ 
папою  Тоагаюмъ  УП  (705 — 707),  которому  прппадлежитъ  и  главная  ре- 
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189.  Фресковая  алтарная  роспись  XI  в-Ька  въ  рп1Мской  церкви  св.  Севаст^ана  (Зап  Ва811апе11о) 

на  Па.чатпн'Ь. 


ставрац1я  церкви  Св.  Мар1И  Антиквы.  Но  такъ  какъ  эта  мозаика,  съ  одной 
стороны,  представляетъ  Божш  Матерь  въ  образе  «Оранты»  п  связана  съ 
рядомъ  нодобныхъ  изображетй  въ  томъ  же  Рим-Ь,  а,  съ  другой,  сама  была 
центральнымъ  изображеп1емъ  въ  часовне  -  оратор1и  среди  другихъ  темъ 
иконограФШ  Бож1ей  Матери,  то  мы  пам-Ьроны  разс.матрпвать  этотъ  мозаи- 
ческ1Й  образъ  особо,  ниже. 


Дал-Ье,  въ  ргогскпхъ  шозапкахъ  п  Фрескахъ  гоН&ется  рядъ  пзображетй 
Бож1ей  Матерп  въ  в'Ьнц'Ь  п  пмператорсколъ  облачетп,  но  плп  торжественно 
стоящей  средп  святыхъ  женъ  нлп  уже  спдяще11  на  престол-Ь  п  держащей 
Младенца  передъ  собою.  Таковы:  мозапка  п  Фреска  въ  церкви  св.  Пракседы, 
въ  крппгЬ,  IX  в-Ька,  временъ  папы  Палладдя  (см.  ниже),  остатокъ  Фрескп 


190.  фреска  въ  церкви  Сан-Бает1анелло  на  Палатин-Ь  въ  Рим4.  Го1.  Мозс;оп1. 


ВЪ  атр1ргЬ  церкви  Св.  Марш  ш  СозтеШп^),  мозапка  въцерквпЗ.  Ггапсезса 
Еотапа  XII  в^ка  (см.  ниже),  пкона  въ  церквп  св.  Марш  ш  Тгапв^еуеге 
п   друпя,    поздн-Ьншаго   времени.    Большинство   этпхъ   памятнпковъ   ха- 


1)  КоЬаии  йе  Пеигу,  Т1ег§е.  р1.  95.  Нын-Ь  этой  Фрески  надъ  гробомъ  АльФанпуже 
не  видно;  издатель  относить  ее  къ  XII  в-Ьку. 


рактершл  п  по  другпмъ  сторонамъ  пконографическаго  типа  Бож1еи 
Матери  п  разсматриваются  ппже,  въ  своеыъ  м'Ьст'Ь.  Наиболее  любопытное 
изъ  нихъ  пзображеше  XI  в.  было  въ  абсид-Ь  (рис.  189  и  190)  церквп 
8ап  ВазИапеПо  на  Палатинй,  исполненное  папою  Александромъ  II  для 
Монтекассинскаго  аббата  Дезидерхя.  Оно  представляло:  въ  г.онх'Ь  Спасителя, 
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191.  Лрхангелъ  Лпхаилъ  и  Бо/К1я  Матерь.  Фреска  конца  XI  в-Ька  на  паперти  церкви 
8.  Ап§е1о  1п  Гогт1з  въ  Ю.  Птал1и. 

среди  святыхъ  Севасйана,  Лавре1тя  и  пр.,  а  внизу  Бож1ю  Матерь  въ 
корон-Ь,  стоящую  на  подножш,  среди  архангеловъ  и  святыхъ  женъ;  Бого- 
матерь умиленно  подъемлетъ  об-Ь  руки,  раскрытый  передъ  собою  ^). 

Дальн'Ьйшая  группа  изображен!!!  Бож1е1"1  Матерп  Царицы  во  Фрескахъ 
средне-в'Ьковой  Итал1п,  начиная  съ  IX  сто.1'Ьт1я,  по  своему  обплш  напо- 


1)  Е.  Вег1аих,  й§.  Т! 
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ишнаеть  скульптурные  типы  ромапскнхъ  соборовъ  п  указываетъ  источнпкп 
прототипа  готпческпхъ  статуй  Франц1П.  Понятно,  что  пнтересъ,  предста- 
вляемый этою  историческою  зависп-мостью,   возрастаетъ  по  связи  съ  во- 
просомъ   объ  историческомъ  ход!^  искусства  въ  XII  и  XIII  вЬкахъ.  Съ 
другой  стороны,  требуется  выделять  и  обратное  В11яте  готическаго  искус- 
ства с-Ьверной  Францш  на  Италш,  достигавшее  южныхъ  областей  последней. 
Въ  церкви  Сапт-Анжело  1п  Рогтхз^)  (рис.  191),  постройки  бенедпктип- 
цевъ  XI  стол-Ьтк,  росппсанной  въ  концЬ  XI  в-Ька,  выше  пзв'Ьстпаго  пзо- 
бражен1Я  архангела  въ  тимпан-Ь  главныхъ  церковныхъ  врать,  напереди, 
пм'Ьется    въ   арк'Ь   образъ 
Бож1ей  Матери  Царицы  и 
въ  то  же  время  Оранты, 
внутри    круглаго    ореола, 
несомаго  двумя   ангелами. 
Иконопнсецъ     бенедиктин- 
ской мастерской,  росппсы- 
вавшш  этотъ  соборъ,  вьфа- 
ботался    на   византшскпхъ 
образцахъ  и  самую  роспись 
составилъ  по  подобхю  гре- 
ческихъ   церквей.    Такпмъ 
образомъ,  надъ  входомъ,  въ 
люнетй,    поверхъ   надписи 
отъ   имени   самого  аббата 
Дезпдер1я,     опъ     предста- 
вилъ  архангела  Михаила  въ 
полукругЬ,    заполняюш,аго 
СВ0И5Ш      монументальнынш 
крыльялш   весь   фомъ  лю- 
нета, на  подоб1е  того,  какъ  у  грековъ  д-Ьлали  образъ  архангела  по  обЬимъ 
сторопамъ  поперечпаго  неФа  церквей.  Но  въ  то  же  вре>ш  верхнюю  арку 
онъ  скомпоновалъ  по  образцу  уже  не  греческому,  но  м-Ьстному,  пзобразпвъ 
Богоматерь-Оранту  внутри  круга,  какъ  бы  возносяш,уюся  къ  небесамъ  по 
своемъ   успешп   и   несомую,   въ  ореоле  небесной  славы,  двумя  ангелами. 
Остается  вопросомъ:  въ  какое  именно  время  образъ  Бож1ей  Матери  Царицы 
соединился  съ  представлешедгь  ея  вознесенхя? 

Въ  этомъ  отношешп  предметомъ  большого  интереса  является  сравш1- 


192.  Фреска  въ  пещерной  церкви  Авзон111  въ  южно» 
Итал1и. 


1)  Е.  Вег(,аих.  Ь'агЬ  йапз  ГПаНе  тёгМюпаТе,  й^.  97. 
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телыю  раннее,  относящееся  къ  IX  или  X  в'Ьку,  Фресковое  пзображеп1е 
пещерной  цсрквп  (рис.  102)  въ  Лвзоп1п  (местечко  Фрахте)*).  Бъодномъ 
изъ  сводовъ  церковной  крппты  представлена  зд^сь,  опять  внутрп  круглаго 
медальона,  Бож1я  Матерь  Царица  и  Оранта,  при  чемъ  уже  четыре  ангела 


►о 
ш 


е 
о 


К 
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ПО  сторонамъ  св'Ьта  поддержпваютъ  этотъ  ыедальонъ,  подобно  образу  Спа- 
сителя въ  церкви  св.  Пракседы.  Э.  Берто,  издавая  впервые  этотъ  любо- 
пытный медальонъ,  зам-Ьчаетъ,  что  группа  ангеловъ  является  очевпдпымъ 


1)  Е.  Вег1аих,  й§.  105. 


воспомпнанхемъ  тп- 
повъ  древш1хъ  рпм- 
скпхъ  лозапкъ,  въ  то 
время  какъ  сала  Бо- 
Ж1Я  Матерь  являет- 
ся греко-бенедиктпн- 
скимъ  типомъ.  По  сто- 
ронамъ  этого  цен- 
тра.1ьнаго  пзображе- 
тя,  въ  такцхъ  же  дп- 
скахъ,  представлены: 
агнецъ  въ  нпмб'Ь,  луна 
и  солнце. 

Подобнаго  же  типа 
Бож1я  Матерь  Цари- 
ца, но  ун1е  сидящая 
на  престол'Ь,  съ  Мла- 
денцемъ  передъ  нею,  и 
подншгающая  молит- 
венно нередъ  грудью 
л'Ьвую  руку,  находит- 
ся (рпс.  193)  въ  ал- 
тарной нпш'Ь  древняго 
собора  въм'Ьстечк'Ь 
Форс  -  Клавд1о  ^), 
близъ  Сессы  (Терра 
ди  Лаворо),  отъ  конца 
XI  в'Ька.  ЗдЬсь  Бож1Я 
Матерь  украшена  ко- 
роной, напоминающей 
в^Ьнецъ  Конрада,  на- 
зываемьп!  в'Ьнцомъ 
Карла  Велпкаго;  б-Ь- 
лое  покрыва.10  спу- 
скается изъ  подъ  в-Ьн- 
ца  на  ея  плечи  п  спи- 
ну; пышное  облачен1е 

1]  1Ь1а.,  р1.  XIII. 
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украшено  шптымъ  оплечьемъ  п  шпрокпмп  орпаментальнымп  полосами  по 
рукавамъ  п  платью.  По  сторопамъ  группы  два  предстояш,1е  архангела 
иоднимаютъ  къ  ней  молитвенно  рукл.  Въ  нпжнемъ  пояс-Ь  представленъ  средп 

12  апостоловъ  архангелъ.  Фре- 
пшшшшжппщ    ска  была  повторена  въ  ХП  в-ЬкЬ 
въ  церкви  Св.  Мар1и  Маджхоре, 
по  близости  Монте  Касспно. 

Если.  зат'Ьмъ,  Фрески  церкви 
Св.  ]Мар1п  Вропцано  (Абруццы) 
действительно  принадлежать  къ 
1181  году,  то  мы  пм-Ьемъ  въ 
нпхъ  одпнъ  пзъ  самыхъ  раннихъ 
>сй    образцовъ     готпческаго     стиля, 


I  пдущаго  съ  севера.  Въ  а-итар- 
ноп  росписи  этой  церкви,  выше 

I    евангельскпхъ  сценъ:  Рождества 

Е    п  Б'Ьгства  въ  Егппетъ,  предста- 

I  влено,  между  нрочпмъ,  «Благо- 
в-Ьщенге»,  въ  которомъ  ]Мар1я 
Д'Ьва,  со  своп:1ГЬ  короткпмъ  по- 
лосатььмъ  покрываломъ,  широ- 
кою мант1ею  на  узкой  туник-Ь  и 
со  своею  короною,  является,  какъ 

I  вЬрно  выразился  Берто — «обра- 
зомъ  французской  королевы  п.ш 

^1    патронессы  Шартрскаго  собора». 

I  Фигура  Бож1ей  ЗГатерп  изогнута 
въ  жеманномъ  нозированш,  какъ 
любая  французская  статуэтка 
ХШ  в1;ка. 

2.  Къ  шестому  в-Ьку,  п  при- 
томъ  къ  визанпйской  иконогра- 
-1>1п,  должна  быть  отнесена  любо- 
пытная К0МП03ПЦ1Я  торжествен- 
паго  образа  Бож1ей  Матери 
па  престол"!;,  съ  предв1;чнымъ 
Младенцемъ,  держащей  въ 
правой  рук^Ь  длинный  церемошальный  скппетръ,  который  оканчи- 
вается на  верху  крестомъ.  Подобнаго  рода  темы  торжественнаго  в-Ьро- 
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пспоБ'6дан1я  въ  рукахъ  пмператоровъ  были  весьма  обычны  п  понятны  со 
временп  появлен1я  Константпповскаго  лабарула,  но  первоначально  знакъ 
христаанскаго  скипетра  представлялся  въ  видй  малаго  креста,  какъ  изобра- 
жается онъ  уже  на  монетахъ  0еодос1я  второго^),  п  при  томъ  въ  л'Ьвойрук'Ь, 
если  крестъ  не  пм-Ьетъ  внпзу  державы  (ср.  подобный  крестъ  въ  рукахъ  Спа- 
сителя Отрока,  см.  выше).  Зат'Ьмъ,  на  монетахъ  ]Марк1ана  появляется 
крестъ  на  длшшомъ  древк-Ь  или  посохе  ^),  въ  рукахъ  стоящего  импера- 
тора. Древко  этого  креста  усыпано  жемчугомъ,  но  все  же  представляетъ 
посохъ  и  поэтому  отличается  отъ  того  «монументальнаго»  креста,  который 
на  монетахъ  V  в-Ька  находится  въ  рукахъ  «Поб-Ьды»  и  состоигь  изъ  четверо- 
угольныхъ  металлическихъ  пластинъ,  сажепныхъ  по  бортамъ  жемчугомъ. 
Такого  рода  торжественный  крестъ  (рис.  190  и  197),  усыпанный драгоц^н- 
ньвш  камнями,  находился  на  ГолгоеЬ,  и  тотъ  же  самьп"[  крестъ  предста- 
вляется   въ  рукахъ   апостола  Петра,  утверждающаго  его  на  холм-Ь  съ 


196.  Камей  въ  Парижск.  Каб.  Мед. 


197.  Камей  .1еонт1я.  ваггисс!,  1ат.  479,  13,  14. 


четырьмя  источниками,  а  равно  среди  двухъ  ангеловъ,  на  Строгановскомъ 
блюд'1;  ран'Ье  мы  указывали  этотъ  монумента.1Ьный  крестъ  въ  ре.1п.еФныхъ 
украшен1яхъ  1ерусалимскаго  V(xу^т^)р^оV  и  пр.  Крестъ  -  посохъ  пм'Ье'гъ 
иную  Форму  и  значен1е,  и  потому  является  любопытнымъ  его  изображете 
въ  д'Ьвой  руки  императрицы  Евдокс1п,  жены  и^шератора  Валентпн1ана 
(437 — 455),  на  монегЬ  (рис.  198),  чеканенной  въ  Рим'Ь  пли  Равенн-Ь');  въ 
правой  рук-Ь  Евдокс1и  небольшой  крестъ  на  держав-!  (Евдокс1я  изв-Ьстна 
какъ  жена  двухъ  пмператоровъ  и  пл-Ьпница  Гензериха). 


1)  Гр.   И.   П.  Толстой.   В1!зант1йск1я  монеты,  вып.   I,   1912,  табл.  5,  32 — 3  и  др.; 
вып.  П,  табл.  8,  15,  16,  на  монетахъ  .Тьва  п  пр. 

2)  Тамъ  же,  I,  табл.  71,  76. 

3)  Тамъ  же,  стр.  94. 
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Древн-Ьйшее  монументальное  пзображен1е  Бож1ей  Матери,  сидящей 
съ  Младенцемъ  на  нрестол'Ь  и  дернгащей  поднятою  правою  рукою  богато 
украшенный  крестъ,  находится  (рис.  194  п  195)  въ  церкви  Св.  ]Мар1и 
Антиквы,  на  лицевой  стЬи-Ь  л'Ьваго  прпд'^ла^),  въ  длпнномъ  ФрпзЬ  (4  метра), 
съ  папою  св.  Захар1еп  (741 — 752),  апп.  Петромъ  и  Павломъ,  свв.  Кири- 
комъ  и  1улитою  и  «диспенсаторомъ»  д1аконш  имени  Бож1е11  Матери  Антиквы 
веодотомъ,  прпмпкпр1емъ,  подносящпмъ  къ  престолу  Божхей  Матери  модель 
базилики.  Къ  сожал'Ьнш,  пзображеп1е  Божхей  Матери  сохранилось  зд-Ьсь 
только  отъ  груди  внпзъ,  но  облачеше  ея  представлено  съ  достаточною 
полнотою  (за  исключешемъ  головы),  а  крестъ  на  длшшомъ  носох-Ь,  унпзан- 
номъ  жемчужинами,    ноказанъ   рядомъ  пхъ,  идущпмъ   отъ   правой   руки 


198.   Солпдъ  пмп.  Евдокыи  (437 — 455).  Увелпч. 


Бож1ей  Матери  къ  ея  ног-Ь,  и  возстанавливается  по  пзображен1ямъ  и.мпе- 
раторовъ  на  монетахъ  V  п  Л'1  стол'Ьт1й.  Какъ  уже  было  сказано,  облачеше 
Бож1ей  Матери  въ  настояш,емъ  случае  не  даетъ,  однако,  императорскаго 
орната  и  представляетъ  собственно  облачеше  «опоясанной  патрпшанки», 
какъ  изображены  святьш  жены  п  д'Ьвы  въ  мозапкахъ  церкви  Аполлпнар1я 
Новаго  въ  Равенн-Ь,  капеллы  архдегшскопскаго  дворца  тамъ  же  и  пр.  ЗагЬмъ, 
вся  композиц1я  фриза  церкви  Св.  Марш  Антиквы  им-Ьетъ  характеръ 
заимствовашя,  не  самостоятельнаго  произведетя,  а  потому  и  не  даетъ  осно- 
вашй  для  суждешя  какъ  о  релппозномъ  сзатсл-Ь  изобра;кен1я  Бож1ей  Матери 
съ  крестомъ,  такъ  и  о  первопачальномъ  пли  основпомъ  значенш  этой  темы 
въ  религ1ознолгь  пскусств'Ь.  Единственный  вьшодъ,  которьп'г  получается  пзъ 
Фор5п>1  облачешй  п  технпческихъ  деталей,  указываетъ  на  происхождете 
те»п>1  изъ  переход1ЮЙ  эпохи  конца  V  и  начала  VI  в'Ька:  именно,  въ  мо- 
запкахъ известной  усьшальницы  Галлы  Плацидш,  построенпо11  въ  Равенне 
около  440  года,  находится  ближайшш  образецъ  темы,  въ  вид-!;  Спасителя 


1)  См.  въперечн-Ь  пзображешй  этой  церкви  №7.  Огйпе18еп,  ^У.  8аш1е  Мапе  АI1^^^ие, 
6§.  98,  р1.  XXXVI. 


Добраго  Пастыря,  представленнаго  средп  стада  овецъ,  въ  горной  пустьш-Ь, 
спдящп.мъ,  опершись  лЬвою  рукою  на  длинный  посохъ  съ  кресто.чъ;  въ  свою 
очередь,  тема  эта  перешла  п  на  изображен1е  Спасителя  на  саркоФагахъ. 

На  ряду  съ  церемон1альною  Фрескою  Божхей  Матери  Владычицы  въ 
прпд'Ьл'б  церкви  8.  Мапа  Апйдиа  можемъ  поставить  рельефное  пзображенхе 
Богоматери  на  крышк-Ь  круглой  никспды  (рис.  199),  сохраняемой  въ 
])изнпц15  собора  древняго  города  Градо  (блпзъ  Аквплеи).  Въ  этомъ  соборЬ, 


199.  Пикснда  —  мощехравительница  изъ  серебра  въ  сойорной  рпзшщ-Ь  Градо. 

построенномъ  около  578  года,  отъ  его  раннихъ  временъ  —  по  всей  в-Ьроятно- 
сти,  отъ  самаго  времени  основан1я — найдены  были  въ  1872  году  подъ  поломъ 
гдавнаго  алтаря,  въ  лфаморной  урн-Ь,  двЬ  серебряньш  ппкспды,  съ  частицами 
святыхъ  мощей  и  реликвш;  изъ  нпхъ  одна,  круглой  Формы,  съ  цилиндриче- 
ской трубочкою  въ  середин-Ь,  хранила  въ  себй  релпквш  «Святой  Марш» 
(Вошпа  Мапа)  и  различныхъ  мучениковъ  и  святыхъ:  Ипполита,  Аполлп- 
нар1я,  Вита,  Севера,  Севаст1ана,  Агнш  и  Мартина  ^). 


1)  ВиИеНп  йе  ТагсНёоЪдге  скгШеппе  йе  X  В.  йе  Коз81,  риЫ.  раг  МагИ^пу,  1872,  Ш. 
1,  р.  43.  11зображен1е  Богоматери  на  круглой  крышкЬ  издано  въ  атласе  Гарруччп,  томъ  VI. 
табл.  436,5,  но  рисунокъ  лишснъ  стиля.  Другая  пикспда  украшена  на  крышк-Ь  изпбражетемъ 


Внутрп  круга,  на  большо.мъ  п  пышномъ  тронЬ  изъ  рЬзпого  дерева, 
представлена  зд'Ьсь  въ  огруб'Ьломъ  античномъ  пошиб'Ь,  на  подоб1е  царпцы, 
Богоматерь,  держащая  передъ  собою  ые;кду  кол'Ьнъ  Младенца.  Правою 
приподнятою  рукою  она  прпдергкпваетъ  поднятый  ею  процессхопалыплй 
крестъ,  родъ  скипетра  пли  ;кезла,  упертаго  въ  доску  тропа  п  окапчпваю- 
щагося  впзант1Йскнмъ  крестомъ,  а  лЬвою  рукою  нрпдоржпваетъ  спдящаго 
Младенца.  Голова  Богоматери  окружена  ппибомъ,  со  вппсаппою  въ  немъ 
ыонограшюю  ХР,  и  окутана,  поверхъ  чепца  па  плотно  прижатыхъволосахъ, 
ыяФорхемъ,  спускающимся  на  оба  плеча,  окутьшающимъ  ея  Фигуру  сзади 
и  переброшеннымъ  черезъ  кол'Ьна.  На  ше'Ь  —  ожерелье  съ  передвижными 
мелкими  подв'Ьсками,  а  плечи  и  грудь  покрыты  разр'Ьзпымъ  оплечьемъ  съ 
пптялн!  зкемчуга;  повидимому,  это  оплечье  имптируетъ  верхнюю  часть  латьи 
на  рукахъ.  Между  рукавовъ  видны  подв'Ьсные  —  в'Ьроятно,  пурпурные  — 
платы:  украшен1е  пока  мало  пзв^Ьстное,  но  весьма  любопытное  въ  истор1и 
византхйскихъ  модъ.  По  всЬмъ  признака:\1Ъ,  опо  носилось,  в-Ьроятно,  лишь 
особа>ш  императорскаго  дома,  а  потому  въ  данномъ  случа-Ь  могло 
заменять  отсутствующую  по  особымъ  причпнамъ  корону.  МаФор1й,  спу- 
скаясь по  плечамъ,  проходптъ  позади  Фигуры  п  окутываетъ  ноги  спереди, 
какъ  тога.  Изъ  подъ  этого  женскаго  плаща  видна  внизу  на  хитон'Ь  узкая 
полоска  нашитаго  или  впсящаго  ораря.  На  ногахъ  видны  расшитые  остро- 
конечные башмаки,  в'Ьроятно,  тоже  императорскаго  орната.  Однако,  вм-Ьсто 
реальнаго  п  все  такп  грубаго  представленк  Бож1е11  ЛХатери  земною  цари- 
цею, нимбъ  вокругь  ея  головы,  со  вписанной  монограммою  Спасителя,  даетъ 
скор-Ье  величавый  образъ  Бож1ей  Матери.  Младенецъ,  посаженный  ею 
прямо  противъ  зрителя,  въ  л-Ьвой  рук-Ь  ноддернчиваетъ  евангелхе,  а  правую 
поднялъ  къ  груди  для  благословен1я. 

Но  самое  важное  въ  пастоящемъ  тип'Ь  —  Форма  креста  въ  правой 
рук'б  Бож1ей  Матери.  Это  не  длинный  пастуш1й  плп  п'Ьшеходньп!  посохъ, 
который  въ  крест'Ь  Константина  превратился  въ  торя^ественную  эмблему 
Голгоеы:  судя  по  короткой  ручк-Ь,  крестъ  этотъ,  в'Ьроят1ю,  слунчилъ  Формою 
для  напрестольнаго  креста,  который  былъ  также  процесс1ональнымъ  и 
устанавливался  позади  престола  въ  особыхъ  закрйпахъ.  Такой  именно 
крестъ  вложенъ  въ  руку  Спасителя  на  рельеФахъ  каоедры  Максимхана,  а 
также  въ  руку  Младенца  Спасителя,  сидящаго  на  рукахъ  Матери  въ 
«Поклонен1и  волхвовъ»  на  костяныхъ  (см.  выше)  пиксидахъ  VI  в-Ька,  въ  руки 
Спаса  «путника»  па  мозаики  арх1епископской  капеллы  въ  Равенн'Ь  и  пр.  ^). 


креста,  водруиченнаго  на  хо.'гмЬ,  изъ  котораго  вытекаютъ  четыре  рЬкп,  и  двухъ  агнцевъ,  а  по 
стЬш;амъ  вокругъ — медальонами  съ  бюстами  святыхъ,  въ  стил-Ь  скорЬе  V,  ч'Ьлъ  даже  VI  в4ка. 
1)  Ап.  Фплиппъ  на  вислой  печати,  ВгдШодгарЫе,  р.  255. 
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Нашъ  рельеФЪ  отпосптся  также  къ  шестому  в-Ьку,  на  что  ясно  указы- 
ваегь  весь  стпль  скульптуры  п  всЬ  подробностп  обстановкп  (см.  подобные 
троны  въ  мозаикахъ  церкви  Аноллинар1я  Новаго,  типъ  Бояаей  Матерп  на 
разлпчныхъ  дпптпхахъ  и  пр.).  Что  яге  касается  предположешя  о  спр1ц- 
скомъ  пропд^ожденш  ппкснды  Градо,  на  основатп  ея  сходства  съ  вазою 
пзъ  Эмессы,  то  мы  счптаемъ  р-Ьшптельно  необходпмымъ,  чтобы  прежде  было 
выяснено,  как1я  родственныя  по  стплю  группы  могутъ  быть  установлены 
въ  скульнтл5'Ь  V  п  УХв-ЬкоБъ:  загЬмъ  у;ке  и  можно  заниматься  вопросами  о 
пхъ  пропсхожденш  или 
заимствованш  съ  восто- 
ка. Ппкспда  въ  Градо 
шйетъ,  явно,  п  черты, 
сблилчающ1я  ее  съ  рабо- 
тами ]Мплана  или  Ита- 
лш  ^). 

Любопытное  пзобра- 
жеше  Бож1ей  Матери 
Владычицы  съ  крес- 
томъ  въ  рукахъ  нахо- 
дится въ  подзелшой  цер- 
кви св.  папы  Климен- 
та въРпм'Ь  и  относит- 
ся, но  всЬмъ  стилистиче- 
скимъ  особенностямъ, 
еще  къ  VIII  стол'Ьт1ю. 
Какъ  известно,  Фрески 
подземной  церкви  св. 
Климента  принадлежать, 
по  малой  м'Ьр'Ь,  шести 
различнымъ  в'Ькамъ,  на- 
чиная отъ  IV  и  V  и  кон- 
чая XI  стол'§т1емъ,  къ 
которому  относятся  боль- 
шая сгЬнныя  пзображен1я  изъ  исторш  чудесъ  и  жпт1я  паны  Климента  и  изъ 
д-Ьятельности  свв.  Кирилла  и  Мееод1я.  Менчду  этп5ш  двумя  крайними  преде- 
лами начала  и  пос.тЬдняго  обновлегая  церкви  въХ1в'1к'Ь,  значительная  часть 
фресокъ  относится  къ  IX  в-Ьку,  но  это  роснисан1е  находится  на  лЬвой  сто- 


200.  Пластинка  слоновой  кости  (подд-Ьльная?). 


1)  Ср.  подобныя  темы  на  рис.  200  (поддЬлка)  ц  201  (мишатюра). 
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рон-Ь  церкви,  въ  главиомъ  НСФ-Ь;  что  же  касается  правой  стороны  главна  го 
неФа,  то  она,  повпднмому,  въ  пер1одъ  обновлен1я  церквп  въ  IX  вЬкЬ 
была  еще  покрыта  древн-Ьншею  росписью  п  не  нуждалась  въ  обновлети, 
хотя  зат-Ьмъ  почти  утратила  всЬ  Фресковый  украшетя  п  остается  до  настоя- 
щаго  времени  въ  вид'Ь  обнаженной  кпрппчноп  стЬны.  Только  въ  одномъ 
ы-ЬсгЬ  сгбны,  приблизительно  по  средине,  имеется  неглубокая  1шша,  сохра- 
нившая надъ  аркою  (рис.  202)  пзображе- 
те  Спаса  Эммануила  но  грудь  въ  ыедальо- 
нй,  а  ниже,  въ  средин-§  самой  арки,  нахо- 
дится образъ  Бого51атери,  сидящей  на  пре- 
столе, съ  Младенце:мъ  передъ  нею  и  со 
свв.  Пракседою  п  Пуденц1аною  по  сторо- 
намъ;  еще  ниже  (что  можно  впд-Ьть  только 
на  сд-Ьланныхъ  прп  открьти  рпсункахъ,  а 
ньнгЬ  почта  совсЬмъ  разрушено)  были  пзо- 
бражетя :  сл'Ьва  —  мученической  кончины 
пеизв-бстнаго  святого  п  справа  —  Фиг^^ры, 
вЬроятно,  того  же  святого,  прпводящаго  къ 
^^  ^     Богоматери  заказчика  этой  Фрески.  Итакъ, 

щ]1  .:  '-А  -<\,     ^"'1  пм-§емъ  въ  этомъ  образе  моленный  типъ 

Бож1ей  Матери. 

Къ  сожал'Ьтю,  данньш  образъ  (рис. 
203)  не  сохранп.1ъ  пли  почти  не  сохранилъ 
креста  въ  правой  рукЬ  Бож1ей  ]Матери;  но 
положете  поднятой  руки  ея  указываетъ  на 
это,  пБ.  0.  Грюнейзенъ  также  р-Ьшается 
прпсоедшшть  эту  Фреску  къ  тину  пзобра- 
;кени1  Божхей  Матери  съ  крестомъ.  На 
фреске  виденъ  у  головы  остатокъ  крестика, 
вйнчающаго  небольшой  жез.1ъ,  а  кончикъ 
жезла  слабо  зам^тенъ  на  рукав-Ь. 
Богоматерь  представлена  зд-Ьсь  на  ^юнументальномъ  византшскомъ 
трон-Ь,  держа  передъ  собою  и  вм-ЬсгЬ  передъ  молебщико^гь  Младенца, 
Котораго  она  придерживаетъ  у  себя  на  ко-гбнахъ  .тЬвою  рукою,  касаясь 
Его  ноги.  Бож1я  Матерь  облачена  въ  темно-спшй  маФорш,  окутывающш  ея 
голову  подъ  больши^гь  в-Ьнцомъ,  им-Ьющимъ  Форму  расширеннаго  кверху 
башнеобразнаго  кокошника,  убраннаго  по  полосамь  сверху  внизъ  рядами 
надшей  п  обнпзаннаго  кругомъ  жемчугодгь.  Съ  этой  короны  спускается 
на  ея  плечи  тройной  рядъ  жемчужныхъ  нитей,  прикрывающихъ  указан- 


ШгЙ^.!т*Ле_Х^_1 


201.  Мцшатюра  въ  ркп.  гакрамента- 
р1Я  Геллоны  (Нац.  библ."  1а1:.  12048). 
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ное  покрывало  плп  маФОрШ;  сверхъ  того,  отъ  короны  вверхъ  поднимаются 
крпновпдныя  украп1еп1Я  пзъ  драгоц-Ьпныхъ  камней.  По  темно-спнему 
верхнему  облачен1ю  Богоматерп  пм-Ьется  на  плечахъ  ея  матерчатое  оплечье 
НЛП  ман1аип,  украшенный  драгоц-Ьнньиш  камнями  п  рядалш  жемчуга.  Ликъ 
Богоматерп,  по  длинному  п  тонкому  носу,  большплгь  и  глубоко  посаженнымъ 


202.  Группа  ...оОражешй  вокругъ  образа  «Ьи;к1еи  Матери  съ  Мдаденцемъ»  въ  нишЬ  въ 
церкви  св.  Климента  въ  Рпы-Ь.  По  рис. 

глазамъ,  наномпнаетъ  обычные  греко-спршсие  женскге  тппы  VI— УПсто- 
л'Ьтгй.  Младенецъ  Хрпстосъ  облаченъ  въ  желто-розоватый  хптонъ  съ 
красноватымъ  гпмат1емъ,  образующпмъ  по  скученнымъ  складкамъ  на  грудп 
родъ  пояса;  Онъ  держпгь  въ  лЬой  рук*  свптокъ,  а  правою  благословляегь 
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двуперстнымъ   сложепхемъ.    Голова   Его  заключена  въ  крещатый  нпмбъ. 

Тронъ  золотой,  съ  красною  подушкой.  Нпмбъ  Христа  зеленаго  цв-Ьта;  волосы 

Младенца    плотно    приглажены,    и    лицо    1юситъ   еще  д'Ьтскш  античный 

характеръ. 

Блпжайшпмъ  заЛмъ  по  времени  пзображетемъ  Болае!!  Матери  на  пре- 

стол'Ь  съ  Младенцемъ  и  крестомъ  въ  рукахъ  яв.шегся  алтарная  мозаика 

собора  въ  КануЬ,  по- 
строеннаго  бенедиктин- 
цами въ  первыхъ  годахъ 
XII  стол-Ьия  и  украшен- 
наго  мозаическою  рос- 
писью приблизительно  въ 
1130-ыхъ  годахъ,  при 
арххеппскоп'Ь  5'го.  Эта 
алтарная  мозаика  была 
уничтожена  при  пере- 
стройк'Ь  въ  1 720  году,  но 
отъ  нея  сохранился  рпсу- 
нокъ,  изданньп"!  впосл'Ьд- 
СТ1ЦП  изв-Ьстнымъ  Ч1ам- 
нпни  въего  «Древнпхъпа- 
мяпи1кахъ»\).  Натр1ум- 
■1>альнойарк-Ь,по  средин-Ь, 
въ  кругломъ  медальонЪ 
пзображенъ  зд'Ьсь  но 
поясъ  Спаситель  съ  бла- 
гословляющей десницею, 
а  по  сторонамъ  Его  — 
пророки  1ерем1я  и  Иса1я, 
съ  раскрытылш  свитками, 
на  которыхъ  читаются 
прославляющ!,"  Господа 
изречен1я  ихъ.  Въ  алтар- 
ной нпш'1-.,  сидящая  Боная 

Матерь  поддержпваетъ  обЬими  руками  у  груди  и  колЬнъ  Отрока,  Который, 

благословляя  правою  рукою,  въ  л^Ьвой  держитъ  крестъ  на  длпнномъ  носох'!. 

Бож1я  Матерь  облачена  въ  пышную  далматику  и  увЬнчана  короною.  По 


к..аЙ8ЙЙЬ 


203.  '1'1)еска  въ  церкви  св.  Климента  въ  ГимЬ. 


1)  Повторено  въ  упом.  сочннешн  Э.  Берто,  й§.  76,  р.  186—7 
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сторонамъ  ея  представлены  пдущюш  къ  ней:  апостолы  Петръ  п  Паве.гь — 
первый  съ  ключами,  второй  со  свптко:«ъ,  святая  Агата  съ  в-Ьнцо>гъ  п 
святой  СтеФанъ  съ  кодексолъ  евангел1я.  Ч1амппнп  совершенно  в-Ьрно 
зам'Ьтплъ  сходство  по  пконографпческоп  теми  этого  пзображетя  съ  мозаакою 
церкви  Сайта  ]Мар1я  Нова  плп  Франческа  Романа;  равно,  указатя  Эмиля 
Берто  на  аналогш  въ  мозапкахъ  церквп  святой  Пракседы  п  въ  дртгпхъ 
рпмскпхъ  хра.махъ  удостов'Ьряютъ  насъ,  что  бенедиктинская  пконограф1я 
действительно  прши^шаегь  къ  образцамъ  пконограФш,  вращавшимся  въ 
пределахъ  Пталш.  а  не  къ  собственно  византшскпмъ. 

Разбпрае^п>ш  на.лш  тппъ  получаеть  особую  историческую  важность  по- 
тому, что  онъ  состав.1яетъ  содержан1е  одной  пзъ  древн^йшпхъ  между  досел-Ь 
изв-Ьстны.\га  икона^ш.  Въ  древней  римской  церкви  Богоматери  «за  Тибро5гь» 
(8.  Мапа  да  Тгаз^етеге),  въ  л^вой  канеллй  рядо^гь  съ  главнь1мъ  алтаре^гь, 
сохраняется  и  строго  оберегается  (открывается  то.1ько  по  опред'Ьленньпгь 
днямъ)  большая  чудотворная  (рис.  204)  икона  Богоматери  «Мило- 
сердая» ((1е11а  С1етеп2а).  На  пьппно^гь  впзантшскомъ  трон-Ь  съ  подушкою, 
держа  передъ  собою  на  кол^Ьнахъ  Младенца  и  слегка  придерживая  Его  за 
колено  лЬвою  рукою,  возс4даетъ  зд-1сь  Матерь  Бонс1я.  Она  не  озабочена 
Младенцемъ  и  смотритъ  прямо  передъ  собою.  Какъ  псполнительница  выс- 
шихъ  вел-Ьнш,  она  сама  представляетъ  служен1е  Сьшу  и  пос.тЬдовате  за 
Ни.мъ.  Облаченная  царицею  (ея  облачеше  почти  внолн-Ь  новторяегь  древше 
типы),  съ  короною  на  голове  и  жемчужными  подвйскамп,  Богоматерь, 
поднявъ  правую  руку,  держитъ  въ  ней  унизанный  сплошь  драгоц'Ьнны.ш! 
камня^га  крестъ,  опирая  его  на  тронъ  (нижняя  часть  креста  им-§егь  видъ 
простого  древка).  Младепецъ,  держа  въ  л-Ьвой  рук-Ь  традищонш.1Й  свитокъ, 
правую  руку  положплъ  Себ^  на  колЬно,  у  руки  ЗХатери.  Патриц1анское 
од-Ьяше  Богородицы  какъ  бы  подчеркивается  шпрокпмъ  наборнььмъ  ноясолгь. 
По  сторона^гь  Богоматери  два  архангела,  какъ  бы  выходя  изъ-за  трона 
(древн-Ьйшш  прим-Ьръ  того  же  пр1ема  —  въ  мозапкахъ  церквп  св.  Дпмитр1я 
въ  Солуни),  съ  м'Ьрпла:\ш  въ  рукахъ,  выражаютъ  другп:\га  рука>га  радостное 
волнеше.  Древнее  апостольское  облачеше  ангеловъ,  пхъ  аттичесше  лики  и 
обш,ая  строгая  красота  всей  группы  указьшаютъ  на  гречесйй  оригиналъ, 
послужившш  образцомъ  и  относивппйся,  очевидно,  къ  восьмому  и.ти  девятому 
в'Ьку.  Посл'Ьднее  заключеше  обязательно  въ  виду  шпрокаго,  еще  .шшеннаго 
мелочныхъ  чертъ  поздне-византшскаго  сти.1я,  характера  драпировокъ  п 
письма.  Но  греческхй  образецъ  долженъ  былъ  пм'Ьть  несравненно  меньппе 
размеры,  п  большой  разм^ръ  этой  средне-вЬковоп  иконы  стоить  въ  зависи- 
мости отъ  обычнаго  типа  алтарныхъ  пконъ  дв^Ьнадцатаго  и  тринадцатаго 
вЬковъ.  У  ногъ  Богоматери  преклоняется  папа  —  по  всей  вероятности, 


204.  Икона  Бож1ей  Матери  «Милосердая»  (8.  М.  ДеИа  Сктеага)  въ  церкви  Бож1еп  Матери  въ 

Транстевере  въ  Рим1;. 
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одпнъ  пзъ  двухъ  Иннокептхевъ  дв-Ьнадцатаго  в'Ька:  Иннокентп!  второй 
(1 130—11  о8)11Л11  третш  (1 1 98— 1 21 6),такъ  какъ  первый  папа  перестроплъ,  а 
второй  освятплъ  эту  церковь.  По  указан1ямъ  письма  предполагаемъ,  что  икона 
относптся  къ  самому  началу  тринадцатаго  в-Ька,  т.  е.  къИшюкенттю  третьему. 


205.  Сппсокъ  чудотв.  римской  иконы  Бож1ей  Матери  « Милосердие  «  въ  Пижнемъ  НовгородЬ. 


ЗамЬчатедьно  точные  списки  этого  чудотворнаго  образа  им-Ьются  и 
пишутся  досел-Ь  въ  Россш,  какъ  то  показываетъ  снпмокъ  (рис.  205)  съ 
иконы  ^),  доставленный  (ньга-!  нокойнымъ)  А.  А.  Титовымъ.  Точно  переданы 

1)  Икона  находится  въ  чаотномъ  дом'Ь  въ  Нижнемъ  Новгород'Ь  и  перешла  оть  покойнаго 
князя  Грузинскаго.  Другая  икона  того  л<е  перевода  иагЬется  въ  Ярославл'Ь,  въ  церкви  Спаса, 
въ  прид-блЬ  (сообщ.  А.  А.  Титовыигь). 
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зд'Ьсь  п  стпль  древней  иконы,  п  подробности,  за  тЬмъ  лпшь  псключен1емъ, 
что  неясную  въ  орпгпнал'Ь  Форму  древка,  такъ  какъ  именно  въ  этомъ  дгЬстй 
краска  облупилась,  коншстъ  передалъ  тоже  въ  жемчугахъ.  На  пкон'Ь 
надпись :  «Образъ  Пречпстыя  Богородицы  Мплосердхе». 

Какъ  известно,  въ  Копстантинонол-Ь,  въ  храм-Ь  Богородицы  «Фарской», 
хранилось  пшого  псторпческпхъ  и  релпг1озньгхъ  святынь,  и  между  нплга  па 
первомъ  м-ЬсгЬ  значится  крестъ  Константина  ^).  Не  произошло  ли  въданномъ 
случае  сочеташя  священной  памяти  основателя  Впзантш  съ  почпташемъ 
Богоматери,  это  можно  р-Ьшпть  только  со  временемъ. 

Что  Нхе  касается  вшогочисленныхъ  пзображетй  Бож1еи  Матери  съ 
жезломъ  въ  рукахъ,  верхъ  котораго  пм-Ьотъ  Форму  крестика,  то  врядъ  лп 
эти  типы  пм-Ьютъ  связь  (;ъ  разсматриваелшхмъ.  Таковы:  Боная  Матерь 
Испанская,  Галатская,  Минская,  Цесарская,  «Благодатное  Небо»,  «Призри 
на  слшреше»  и  др.,  о  чемъ  см.  ниже. 

Бъ  вид-Ь  дополнительной  справки,  слЪдуетъ  зам-Ьтпть,  что  по  сочпнетю 
Кодина  «О  чинахъ»  (по  гл.  17),  императрицы  —  и  вдовствующая,  и  моло- 
дая—  во  всЬхъ  церемошяхъ  пм'Ьли  въ  рукахъ  только  золотой  скппетръ  пли 
жез-иъ  фмо^  ^^р^о•йОV),  весь  осыпанный  крупнымъ  и  мелкпмъ  жемчугомъ, 
между  тЬлгъ  какъ  пмператоръ,  по  К  о  дину,  «всегда»  держитъ  крестъ  въ 
правой  рук-Ь,  если  им'бетъ  на  голов'Ь  своей  стемму,  и  иногда  дополняетъ  его 
скппетромъ  (шрЬща.)  въ  л-^воп  рук15^):  птакъ,  Бож1я  Матерь  над'Ьляется 
зд-Ьсь  аттрибутомъ  самаго  васплевса,  а  не  императрицы. 

3.  Характерньвгь  типомъ  Бонаей  Матери,  сложивптимся  въ  греко- 
восточной  (коптской)  пконоппсп  VI — VII  в'Ьковъ,  былъ  торжественньп"! 
образъ  Бож1еЁ  Матери  на  престол'Ь,  держащей  обеими  руками 
овальный  щитъ  пли  медальонъ  съ  пзображен1емъ  Спаса  Эмма- 
нуила. 

Древнимъ  и,  быть  можетъ,  основнымъ  типомъ  такого  образа  является 
большая  фреска  въ  пиш'Ь  (рпс.  206  и  207)  алтаря  одной  капеллы  (26  по 
счету  изсл-Ьдователя)  ^)  въ  Бауит-Ь  въ  ЕгппгЬ  (см.  выше),  относящаяся,  по 
н'Ькоторымъ  признакамъ,  еще  къ  древн-Ьйшей  эпохи  коптскаго  искусства, 
т.  е.  къ  VI — ^VII  стол'бтхямъ.  Фреска  эта  помещена  внутри  аркосол1я,  т.  е. 
арочной  ниши,  устроенной  надъ  древне-хриспанскимъ  престоловгь  (сарко- 
Фагомъ),  и  изображаете  Бож1ю  Матерь  на  трон'Ь,  среди  двухъ  архангеловъ, 
въ  райскомъ  пепзаж'Ь  (апельсинньш  деревья).  Богоматерь  спро-египетскаго 


1)  Конст.  Порфцрородн.  Бе  ссг.,  II.  с.  40,  ей.  Вопп.,  р.  640.  См.  ниже. 

2)  Со(11пи8.  Бе  оШс118,  ей.  Вопп.,  р.  91 — 95. 

;>)  ^еап  С1ё(1а1.  Ье  шопазгёге  е!  1а  пёсгоро1е  йе  ВаоиН,  р1.  ХСУ1  е!  ХСУШ;  Т)'Ш.  Са- 
Ъго),  ВаоиН,  йд.  1281. 
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•пгаа,  окутанная  темньгаъ  пурпурнылъ  маФорхемъ.  пзъ  подъ  котораго  впденъ 
бл'Ьдно-годубой  чепецъ  на  волосахъ.  Об-Ьшш  рука^га,  поднявъ  его  слегка 
передъ  собою,  Богоматерь  держпгь  овальный  (св^тло-голубоватып)  ме- 
дальонъ,  съ  пзображетемъ  возсЬдающаго  на  престол^  Спаса  Эммануила,  во 
весь  ростъ,  со  свпткозгь  (унертьпгъ  въ  колено)  въ  л'бвой  рук-б,  благословляю- 
щаго  правою  ру- 
кою. Нпмбъ 
Эмманупла  (осо- 
бый) шЛеть  внп- 
санный  крестъ. 
По  сторона>гь 
трона  пред- 
стоять «два  ан- 
гела Господня», 
держапце  на  л'Ь- 
выхъ  рукахъ 
ковчежцы  съ  ла- 
дано5гь  п  кадя- 
Щ1е  правою  ру- 
кою возженньпш 
кадпламп,  по  на- 
праа1етю  къ 
престолу.  Анге- 
лы представлены 
въ  егнпетскпхъ 
короткпхъ  (по 
щпколку)  п  под- 
поясанныхъ  ту- 
нпкахъ,  укра- 
шенныхъ  по  б-Ь- 
лой  тканп  двумя 
пурпурными  кла- 
вамп  на  плечахъ 
п  парою  круя;- 
ковъ    на   м-ЬстЬ 

кол'Ьнъ,  а  также  шпрокою  пурпурною  коймою  по  подолу  (парагауды),  въ 
манере  украшетя.  известной  въ  епгаетскпхъ  ткаияхъ  отъ  Л" — Т1  в-Ьковъ. 
На  ту  же  эпоху  указываетъ  короткость  самыхъ  Фпгуръ,  пхъ  почти  д-Ьтскш 
характеръ  и  общш  рпсунокъ  одеждъ  и  чертъ  лица.  Овальная  Форма  меда.1ь- 

20 
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она,  прежде  всего,  натурмьна,  такъ  какъ  вполп'Ь  соотв'Ьтствуетъ  вппсашюИ 
въ  него  Фигур'Ь  Эммануила;  кром-Ь  того,  она  образуетъ  Его  хгаа^о  1аигеа*а, 
икону  Его,  которой  кадятъ  епм1амъ  ангелы.  Любопытны  при  пихъ  над- 
писи: аууеХо;  0Еои,  ау/еХо;  Кирюи. 


•о 


Греко-восточный  тппъ  перешелъ,  какъ  увпдпмъ  впосл'Ьдствхп,  съ 
н'Ькоторыми  пзм'Ьнешямп  въ  впзантшскую  пконограф1ю  (тппъ  Бож1ей 
Матери  Нпконеп),  а  также  сохранился  въ  древн'бйшпхъ  памятнпкахъ 
Запада. 


Въ  той  же  церкви  Св.  Мархи  Антиквы  въ  Рим-Ь,  въ  правомъ  боко- 
вомъ  неФ'Ь,  на  правой  его  стЬи!;  имеется,  внутри  небольшой  ниши  (вышпна 
1.9  п.,  шир.  1.12  ы.)  въ  конц-Ь  неФа,  также  пзобран;ете  (рис.  208) 
Богоматери,  сидящей  на  престол*,  съ  Младенцемъ  въ  медальон-Ь  на  груди 
передъ  нею,  и  окруженно!!  стояп1,имп  по  сторонамъ  трона  святьиш:  Анною, 


208.  Образъ  Бож1ей  Матери  съ  Мдаденцемъ  среди  свв.  Елисаветы  и  Анны  съ  младенцами: 
Маржею  и  Тоанномъ,  въ  церкви  Св.  Мар1и  Антиквы. 


держащей  младенца  Мар1ю,  и  Елисаветою,  съ  младенцемъ  1оанномъ  Кре- 
стителемъ  на  рукахъ.  И.зображен1е  это  относится,  по  всЬмъ  нризнакамъ 
стиля,  еще  къ  восьмому  в'Ьку,  т.  е.  ко  времени  папы  св.  Захархи  (741 — - 
752  гг.).  Ниша  пмЬетъ  въ  ширину  иешюго  бол'Ье  полутора  аршипа  и  рос- 
писана  въ  'Х-он-Ь  синимъ  цвЬтомъ  индпговаго  отт-Ьнка,  съ  бЬлы^ш  падгшсямп 
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по  сторопамъ  Фигуръ.  Позадп  Фигуръ,  на  уровне  ниже  челов'Ьческаго  роста, 
красными  полосами  разд'Ьлапа  стЬна  пли  ограда  (монастырская  пли  церков- 
ная) —  обычная  деталь  впзант1йскихъ  росписей  и  мпшатюръ  восьмого  и  де- 
вятаго  вЬка.  Богоматерь  облачена  въ  те>шо-красноватый  (пурпурны!!)  хп- 
тонь  II  синеватый  маФорхн  (оба  эти  цв-Ьта  находятъ  себй  аналопю  въ  мо- 
заики Кипрской  церкви  Богородицы  Канакаршской).  Младенецъ-Отрокъ 
представленъ  спдящимъ  внутри  миидалевпднаго  бл-Ьдно -голубого 
ореола.  Богоматерь  поддержпваетъ  не  Младенца,  но  этотъ  самый  ореолъ, 
какъ  щптъ  или  медадьонъ,  об-Ьи^ш  руками  снизу.  Правой  руки  Богоматери 
не  видно;  Младенецъ  изображенъ  стоящпмъ,  благословляетъ  двуперстно  п 
держитъ  свитокъ;  Его  волосы  им'Ьютъ  красноватый  отгЬнокъ.  Типъ  лица 
Мар1и,  съ  большими  глазами  и  шпрокпмъ  носомъ,  напоишнаетъ  въ  общихъ 
чертахъ  древн-бйтхе  памятники  хрпстханскаго  искусства,  происходя1ще  изъ 
€пр1п.  Анна  од'Ьта  въ  красномъ  маФор1и  и  б-Ьломъ  хитон'Ь,  Елизавета  же, 
обратно,  облачена,  въ  б-Ьлый  маФор1й  и  кирпичнаго  оттенка  хитонъ.  Младе- 
нецъ облаченъ  во  все  б-Ьлое,  и  это  обстоятельство  ясно  показываетъ,  что 
оригпналъ  изображешя  представлялъ  совершенно  ясно  Божш  Матерь  съ 
серебрянымъ  овальнымъ  хцптомъ,  на  которомъ  рельеФно  изображенъ  пред- 
вечный Младенецъ. 

Легко  предположить,  что  прототипомъ  описаннаго  образа  Божхей 
Матери,  съ  овальнымъ  щитомъ  пли  медальономъ  въ  рукахъ,  былъ  какой 
либо  рельеФЪ,  воспропзводивш1Йся,  быть  йюжетъ,  на  гЬлыгакахъ  и  получи- 
вшей пзв'Ьстную  популярность.  Форма  овальнаго  ш,ита  (сЦреиз),  вошедшаго 
въ  употреблен1е  около  II  стол^тхя  по  Рождестве  Христовомъ  въ  римской  ка- 
валерхп,  а  зат'Ьмъ — въ  качеств'!  декоративной  Формы — въ  царской  гвард1и 
и,  какъ  «обЬтный  щптъ»  (сИрешп)  съ  образомъ  Божества,  императора  и  пр., 
для  подв'Ьшпван1Я  на  торжествахъ  въ  храмахъ  и  под.  ^),  была  взята,  какъ 
наибол'Ье  пригодная  для  образа  въ  ростъ,  а  самый  образъ  получплъ  въ  этой 
Формат  внешни!  общенародный  почетъ,  какъ  и  всЬ  1та§тпе8  сИреа1ае,  е1/.б7г? 
Ь  отгХш.  Въ  сплу  какихъ  богословскихъ  соображенш  такой  образъ  пред- 
в^чнаго  Младенца  былъ  приданъ  изображетю  Божхей  Матери,  торже- 
ственно возсЬдающей  на  престоле,  возможны  только  разныя  догадки. 
Наибол'Ье  простая  изъ  нпхъ  должна  была  бы  отнести  пропсхождеше  этого 
ст1;нного  изображешя  на  счетъ  непосредственной  конхп  съ  рельеФнаго 
типа,  ставшаго  обычнымъ  на  т'Ьльникахъ  или  печатяхъ.  Бол-Ье  сложная  до- 
гадка позволяетъ  допскпваться  источника  въ  мопо'1>пзптскпхъ  крайпосгяхъ 


1)  БагетЬег§  е!;  Ва^Ио.  Б1с1{оппа1ге  Лез  ап!.,  V.  сЫреиз,  Ё§.  1659 — 60,  1667.  Отсюда, 
затЬмъ,  появились  и  подражате.1ьныя  блюда  для  у1;раше1пя  царской  столовой:  у  Конст. 
Порф.  Бе  септ.,  II,  15:  [леаоахоитЕлХа  ар^ира  р.етала  ауа-уХифа. 
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коптской  пконограФш:  въ  самомъ  дйтЬ,  два  младенца  изображены  здйсь 
въ  человЬческой  иатур-Ь  —  сама  Д'Ьва  Мар1я  на  рукахъ  у  Анны  и  1оаннъ 
у  Елизаветы,  п  если  одинъ  только  предвечный  Младенецъ  представленъ 
въ  образе,  какъ  Божество,  какъ  сИгиз  1трега1ог,  то  весьма  возможно, 
со  стороны  живоппснаго  оригинала,  предположить  особьп!  разсчетъ  вос- 
пользоваться рельефомъ,  чтобы  самьп"!  щитъ  представлялся  небесным-ь  голу- 
бымъ  с1ян1емъ  вокругъ  сидящаго  на  престол-Ь  Божествепнаго  Спаса  Эмма- 
нуила. Образъ  Эммануила  Отрока  сложился  именно  въ  сиро-египетскомъ 
углу  греческаго  Востока. 

Другпмъ  древнЬйшимъ  памятникомъ  этого  тина  Бож1ей  Матерп 
является  опубликованная  въ  1909  году^)  мпшатюра  спр1искаго  Евангелхя 
Парижской  Нащональной  Библютеки  (рис.  209),  представляющая  Божш 
Матерь  въ  оригинальной,  книжно-символической  композиц1п.  Рукопись  отно- 
сится къ  седьмому  или,  въ  крайнемъ  случа-Ь,  къ  восьмому  стол'Ьт1ямъ;  мита- 
тюры  были  выполнены  современно  самой  рукописи  и  носятъ  греко-восточ- 
ный характеръ,  спр1Йскаго  пошиба,  рЬзко  характеризованнаго  порывистыми 
движетямн  Фпгуръ,  поверхностною  моделлировкою  складокъ  и  характер- 
ными чертами  лица  въ  преувеличенно  утрированной  своеобразности  сиро- 
египетскаго  типа.  Указанная  мишатюра  приложена  къ  Притчамъ  Соломона 
и  представляетъ  Бож1ю  Матерь  посреди  двухъ  Фигуръ,  въ  храмовой  обста- 
новке: всЬ  стоять  на  фоп^Ь  темной  стЬны,  какъ  бы  въ  полос!;  сплошного 
фриза,  украшающаго  поясъ  надъ  колоннами  храма,  или  менгду  аркадъ.  ВсЬ 
три  Фигуры  обрап;ены  лпцомъ  къ  зрителю,  т.  е.  къ  народу,  наполняюш,ему 
церковь;  он-Ь  представлены  на  фон^  желтоватаго  неба  и  красноватой  земли. 
Такимъ  образомъ,  мишатюра  эта,  папомпная  храмовыя  мозаики  —  напри- 
м-Ьръ,  новооткрытыя  въ  храме  Димитр1я  Солунскаго,  —  въ  то  же  время 
является  прототппомъ  знаменитыхъ  иллюстращй  Парижской  рукописи  ЛТ:  139 
и  наибол'Ье  напомипаегь  пзвЬстпую  мин1атюру  съ  изображешемъ  Давида, 
стоящаго,  подобно  византийскому  императору,  па  поднож1и,  среди  двухъ 
олицетворешй.  Въ  настоящемъ  случае  место  Давида  занпмаеть  Божш 
Матерь;  нетъ  подножхя,  но  известное  главенство  Богоматери  понятно  само 
по  себе.  Она  стоить  лицомъ  къ  молебш,ику  и  обЬимп  руками,  опуш,еш1ыш1 
вдоль  тЬла,  держитъ  передъ  грудью  овальный  голубой  ш,птъ  или,  вернее, 
кругъ  либо  ореолъ,  обрамляющ!!!  образъ  Эммануила  —  Христа  Младенца, 
представленнаго  стоя,  въ  беломъ  хитоне  п  желтомъ  (золотомъ)  гиматш, 
благословляющимъ  передъ  Собою;  голова  Младенца  заключена  въ  нимбъ. 


1)  Н.  От()п4.  Ге'1п1иге8  (1ап8  ии  тз.   8у^^а^ие   (1и  VII  ои  VIII   8.  Въ   Моп.  е1  тёт. 
РМ.  XVII,  1909,  р1.  VI,  7,  р.  93—4. 


€права  отъ  Бож1ен  ]\1атер11  стоптъ  Соломонъ,  въ  древн-Ьйшемъ  пмператор- 
сколъ  орпат'Ь,  бЬломъ  каввад1п  п  большой  пурпурной  хлалпд!-.,  съ  золотымъ 
тавл1емъ;  въ  лЬвой,  опущенной  рукЬ  онъ  полдержпваетъ  пышпьп'1  кодексъ 
свопхъ  соч11неп1й.  Съ  лЬвой  стороны  отъ  Бож1ей  Матерп  —  жена  въ  древне- 
хрпстханской  б'Ьлой  одежд-Ь,  съ  шпрокпмп  золотистыми  клавами,  закрытая 


209.  Миниатюра  С11р!Г1Скаго  Евангс'л1я  VII — Л'Ш  в.  въ  Парижск.  Нагцон.  Библ. 


съ  головою  пурпурнымъ  маФор1емъ,  покрывающимъ  Фпгуру  до  кол'Ьпъ  п 
голову  поверхъ  пепельно-голубого  чепца.  Въ  л-Ьвой  рук-Ь  она  держптъ 
книгу,  а  въ  правой  —  крестъ  на  дл1П1номъ  древк'Ь,  упертомъ  въ  землю  у  ея 
ногъ.  Конечно,  смыслъ  пом-Ьщеихл  Божхей  Матери  между  Соломономъ  и 
аллегорпческо!!  Фпгурой  сосредоточивается  въ  пзв'Ьст1Ю1г  восточной  тенденгцп, 
установившейся  въ  шестомъ  столЬт1п — помощью  худолгественныхъ  сблпн;е- 
Н1Й  точн^Ье  и  наглядн'Ье  выражать  пророчество  Новаго  Завета  въ  Ветхомъ. 
Единственное  затруднен1е  представляетъ  аллегорическая  Фигура,  которую 
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издатель  предлагаетъ  считать  изображетемъ  или  «церкви»  или  «пре- 
мудрости». Въ  пользу  перваго  объяснения  можно  выставить  весьма  серьезный 
аргументъ:  аллегоргя  можетъ  представлять  церковь  христханскую,  такъ 
какъ  жена  держигъ  зд'Ьсь  на  длпнномъ  страннпческо:мъ  посох-Ь  крестъ, 
тотъ  самый,  который  Спаситель  приказывалъ  каждому  вЬрующему  взять, 
чтобы  сл'Ьдовать  за  Нимъ.  Не  вдаваясь  въ  подробности,  напомнимъ, 
что  крестъ  па  длинномъ 

страннпческомъ  посох"!  !^' '14?'  4  .--;'^"'"^^^*^^.-^--^-  > 
отличаетъ  сооою  въ  дре- 
вне-христ1анскомъ  искус- 
ств!; самого  Спасителя, 
а  также  двухъ  или  одного 
(Петра)  верховнаго  апо- 
стола— деталь,  слиш- 
комъ  нзв1;стпая  для  того, 
чтобы  говорить  о  ней  съ 
большею  подробностью. 
Аттрибутъ  кодекса  въ 
рукахъ  церкви  «Новаго 
Завета  »*)  тоже  внолн-Ь 
объяснпмъ  въ  этомъ  тЬс- 
номъ  значенш.  Съ  дру- 
гой стороны,  обра.зъ  пре- 
мудрости вполн'Ь  отв"};- 
чаетъ  Соломону.  Если 
подобный  соображешя 
пм'Ьютъ  историческое 
основате,  то  и  общш 
смыслъ  представлен1я 
Младенца,  предноспмаго 
въ  ореол-Ь  небесной  ла- 
зури, отвйчаеть  пде-1;  Мессш-Элшануила,  о  которомъ  такимъ  образомъ  будетъ 
наглядно  выражено  изречете  Иса1п  (УП,  14).  Облачегпе  Бож1ей  Матери  и 
самый  тпнъ  ея  нпчЬмъ  не  отличаются  отъ  обычныхъ  сир1йскихъ  ея  изобра- 
жен1й  VI — VII  стол-Ьтш. 


210.  Образъ  «Святой  Церкви»  въ  открытой  въ  1903  г. 
фреск'Ь  въ  развалинахъ  Бауита  въ  Египте. 


1)  См.  рис.  210,  образъ  церкви,  по  надписи:  »)  к-{<л  ёххлу)^!»;  полная  композищя 
представляетъ  «церковь»  среди  м'Ьстныхъ  святыхъ;  церковь  изображена  въ  в'Ьнц'Ь,  съ 
евангел1смъ  въ  рук'Ь:  ВесЬегсЬез  а  Ваои!!.  ВиИ.  Ле  Г1п8(.  Гг.  Л'агсЬ.  ог.,  V,  1906,  р1.  VIII. 
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Неопред-Ьленпое  олпцетворен1е  (рпс.  211)  находится  въРоссапскомъ 
Евангелш,  въ  :\т1патюрЬ,  представляющей  евангелиста  Марка,  ппшущаго 
начало  своего  евангел1Я  внутри  обычнаго  декоративнаго  кпвор1я  \),  съ 
двумя  шатралш  поверхъ  и  раковннньвгь  сводомъ.  Возл-Ь  евангелиста  стоить 
жена,  склонившаяся  къ  нему  и  облаченная  съ  головою  въ  голубое  (не  синее) 
покрывало,  поверхъ  лпловаго  хптона;  диктуя,  она  указываетъ  на  начальный 

строки  евангел1я.  По  лш^Ьнш  из- 
дателя, образъ  ЭТ011  жены,  голо- 
ва которой  заключена  въ  сити 
1шмбъ,  врядъ  ли  представ.1шетъ 
Бож1ю  Матерь,  а  скорее  можетъ 
быть  истолкованъ  и.ш  какъ  олице- 
твореше  м^'дростп,  пли  же  какъ 
олицетворете  «Мудрости  Боже- 
ственной» (подобно  в-Ьнчанному 
образу  въ  собор-Ь  Монреале,  съ 
надписью:  8ар1еп11а  Ве1).  Глав- 
нымъ  пункто^гь  сомн'Ьнш  являет- 
ся въ  данномъ  случа-б  видимое 
отсутств1е  ближайшихъ  связей 
Бож1ей  Матерп  съ  евангелпстомъ 
;Марко^гь^).  Правда,  связь  эта 
для  изв-Ьстнаго  времени  могла 
заключаться  въ  торжественноыъ 

211.  Мншахюра  пурптрнаго  кодекса  въ  Россан-    признашп  Марш  «БогорОДПЦею», 

скомъ  Евангелш.  ц  вре.мя  Россанскаго  Евангел1я 

не  могло  быть  особенно  удалено 
отъ  середины  V  в'Ька,  когда  это  признаше  совершилось  и  удерживалось  въ 
ЕгиптЬ  навысотЬ  авторитетомъ  св.  Кирилла  Александрхпскаго.  Однако,  обыч- 
ныя  о лпцетворетя  «церкви»,  «молитвы»  и  также  «добродетелей»  во  Фрескахъ 
коптскихъ  церквей  могутъ  указывать  и  зд'Ьсь  на  образъ  мудрости — Софш, 
даже  не  объяснешП)1Й  надписью  по  его  изв'Ьстности. 

ПроФессоръ  Муньосъ  въ  томъ  же  издашп^)  приложплъ  снимокъ  съ 
лшшатюры  въ  бол-Ье  поздней  коптской  рукописи  (ХП1  в^Ька)  Ват.  Б.  р.  9, 


1)  Ап1.  Ыийог.  II  сосИсе  ригригео  Й1  Еоззапо.  1907,  1аг.  XV,  р.  5. 

2)  З'  паломника  Т1  в.  веодоыя  есть  свидетельство,  что  С10нъ  вбылъ  домомъ  св.  Марка 
евангелиста»,  чтб,  однако,  не  подтверждается  другими  паломниками  (см.  43-е  прим.  въ  изд. 
Прав.  Палест.  Общ.,  28  вып.). 

3)  Мийог,  1.  с,  6§.  I,  р.  7. 
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дающей  образъ  Бож1еп  Матери  Оранты  спр1йскаго  типа,  по  съ  надписью 
МРбУ,  при  чеыъ  Богоматерь  стоить  на  особомъ  подножш,  рядомъ  съ 
евангелпстомъ  Тоанномъ,  ппшущимъ  евангел1е. 

Въ  дппиатюр'Ь  (рпс.  212  и  213)  Эч.дпадзпнскаго  Еванге.ая, 
изданной  проФОссоромъ  Стриговскимъ'),  оригинальный  типъ  Божхей 
Матери,  держащей  овальньн'1  щитъ  (ореолъ)  съ  Младенцемъ,  является, 
непонятньшъ    образомъ,    въ   связи   съ    пзображенхемъ   «Поклоненхя 


212.  Мпшатюра  Евангешя  въ  ЭчшадзинЬ,  по  рис.  Д.  В.  Айналова. 


волхвовъ»  н  съ  торжественнымъ  образомъ  Бож1ей  Матери  съ  Младенцемъ, 
обращенныхъ  лицомъ  къ  зрителю.  Разсмотр-Ьте  этой  сиршской  митатюры 
важно  но  отношетю  къ  памятнпкамъ  посл'бдующаго  пер1ода.  Мы  виднмъ 


1)  Буг.  Вепкт.  I,  Баз  Е15сЬ1шаа2ш  ЕтапдеЦаг.  1891,  Та?.  VI. 
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зд'Ьсь  продолговатое  здаше  —  видимо,  базилику  —  съ  двумя  портикамп  по 
концамъ  п  съ  орнаментально  показною,  высокою  нишею  или  абсидою  въ 
средине  его,  верхъ  которо!!  сведенъ  въ  вид'Ь  раковшптаго  свода.  Открытые 


213.  «Поь.аднеше  во.1хвовъ»  —  сирийская  м1Ш1атюра  въ  Эчм1адз1Шско11ъ  Евангел111. 


по  обоимъ  концамъ  портики  полуприкрыты  приподнятьпш  зав^са^ш.  Един- 
ствешюе  зпачеше  подобной  декорацш  можно  было  бы  отыскать  въ  желанш 
1Ушн1атюриста  представить  абсиду  хрпст1анской  базилики,  посвященной  Бого- 
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матери,  съ  изображенхемъ  ея  въ  свод'Ь  или  на  стЬнахъ  абсиды  ^).  Предста- 
влена въ  средин-Ь  Бож1я  Матерь — по  обычаю,  въ  пурпурныхъ  одеждахъ — 
сидящая  на  пышномъ  трон4  съ  поднож1емъ,  украшенньшъ  жемчугомъ,  и 
держащая  передъ  собою  Младенца,  посажешаго  на  колена.  Но  въ  этомъ 
положешп  Бож1е11  Матери  есть  особешю  важная  деталь,  заключающаяся  въ 
томъ,  что  Богоматерь  поддерживаетъ  об'Ьп!*ш  руками,  вверху  у  головы  и 
внизу  у  ногъ,  не  Самого  Младенца,  какъ  должно  быть  въ  «Поклонеши 
волхвовъ»,  но  овальный  голубой  ореолъ.  Его  окружающш.  Руки  Бож1ен 
Матери  прпдерживаютъ  именно  края  этого  ореола,  какъ  бы  это  былъ 
металлическ1й  щптъ  съ  рельеФнымъ  образомъ  Младенца  пли,  точн-Ье,  Эмма- 
нуила. Наконецъ  пзображен1е  Младенца  въ  божественно!!  славЬ  казалось 
бы  деталью  неуместною  при  поклонен1и  волхвовъ,  такъ  какъ  основной 
смыслъ  этой  сцены  есть  противоположенхе  Божественнаго  Младенца, 
родившагося  въ  вертен-Ь  среди  пастуховъ,  царямъ  волхвамъ,  нрпнес- 
шимъ  Ему  дары  съ  Востока.  Очевидно,  мин1атюрпстъ  связаль  обыч- 
ную тему  «Поклонетя  волхвовъ»  съ  типомъ,  случайно  привлекшимъ  его 
вниманхе  своею  торжественностью,  не  входя  въ  вопросы  о  смысл'Ь  сво- 
его рисунка. 

Щлый  рядъ  мелкихъ  памятнпковъ  ю/кной  Ита.11п  по  преимуществу 
представляетъ  Бож1ю  Матерь,  держащую  не  Самого  ]Младенца,  по  именно 
овальный  медальонъ,  съ  образомъ  Младенца,  въ  пемъ  изобра;кеппы!\гь. 
Такова  Фреска  XI  стол'Ьтхя  въ  нещерпо!!  канелл'Ь  св.  Лавреття,  у  источника 
Вольтурно.  Эта  пещерная  Фреска  относится  еще  къ  т^мъ  раннилгь  произве- 
ден1ямъ  бенедиктинской  иконограФ1и,  который  ц-Ьлпкомъ  основывались  па 
греко-восточной  иконописи.  На  голов-Ь  Божхей  Матери  видна  зд'Ьсь,  судя  по 
поверх1юстному  рисунку,  большая  т1ара,  изъ  подъ  которой  спускается  па  ея 
плечи  и  спину  бЬлое  покрывало.  Она  облачена  въ  торжественную  парчевую 
далматику,  съ  большими  орнаментальными  развода>ш  по  ней,  и  въ  оплечье, 
вероятно,  съ  драгоценными  калшями.  Об-Ьидш  руками  сверху  и  снизу  она 
придерячиваетъ  большое!  овальный  медальонъ  изъ  серебра  или  посеребрен- 
ный, на  которомъ  пзображенъ  Отрокъ  Эммануилъ,  спдящ1Й  и  благословляю- 
Щ111  правою  рукою.  У  ногъ  Бож1ей  Матери  пзобра;кепь  припадаюпцй  пгуменъ 
монастыря,  устроцвш1Й  и  росппсавшш  пещерную  церковь.  Вся  группа 
заключена  въ  большой  цвЬтной  (вероятно,  радужный)  ореълъ.  Весьма  воз- 
можна  догадка    носл^дняго    изсл-йдователя    пещерныхъ    церквей   южной 


1)  Такъ  именно  представленъ  св.  Мина  внутри  абсиды  и  среди  двухъ  верблюдовъ, 
лежащихъ  у  рЬшетокъ  иконостасной  Оаллюстрады,  увЪнчаннон  двумя  шатровыми  верхами,  на 
пластинк'Ь  Мп.танскаго  Арх.  Музея.  Стгаетеп.  Е1ГепЬе1п^егке  ИаИеп.  1900. 


Италш  г.  Эмпля  Берто^),  что  зд-Ьсь  пзображенъ  не  только  аббатъ  Епп- 
<1>атп  (826 — 843),  но  онъ  же  и  авторъ  всей  росписи. 

Въ  впду  предстоящаго  памъ  впосл-Ьдств111  оппсатя  вархантовъ  п 
пстор1п  впзантшскаго  чудотворнаго  образа  Бож1ей  Матери  «Никопеи», 
зам'Ьтпмъ  кратко,  что  если  разобранные  зд^сь  типы  Бож1ей  Матери  и  по- 
служиж  его  прототипомъ,  то  все  же  онп  не  даютъ  нигд-Ь  типа,  отв-Ьчаю- 
щаго  тому  народнол1у  «паллад1ю»,  образу  Божхей  Матери  «поборницы»  и 
«Бзбранной  Воеводы»,  какпмъ  была  для  Византш  Нпкопейская  икона. 

4.  Греко-восточная  иконопись  выработала  также  и  обычньп'1,  существо- 
вавш1й,  по  своей  натура,1ьностп,  во  всЬ  времена  искусства,  образъ  Божхей 
Матери,  сидящей  на  трон-Ь  и  поддерживающей  Младенца  или  на  л-Ьвой  рук-Ь, 
или  на  лйвомъ  кол'Ьп'Ь,  при  чемъ  руки  Матери  заботливо  охватываютъ  т-бло 
Младенца  у  ко-^^нъ  Его  пли  у  плеча.  Такого  же  рода  торжественный 
мозаичесюя  п  Фресковый  образы  Божхей  Матери  въ  церквахъ  Востока 
и  Запада  разнятся  не  въ  деталяхъ  типа,  но  по  стилю  и  псполнешю,  а  также 
по  предстоящимъ  святымъ  (см.  напр.  Фреску  Бауита).  Но  когда  этотъ  типъ 
подвергался  иконному  сокращетю  Фигуры,  то  нередко  получались  новые 
вар1анты,  оригиналы  ноздн-Ьйшихъ  чудотворпыхъ  и  чтпмыхъ  иконъ  молен- 
наго  характера. 

Зам'Ьчательная  коп1я  такой  иконы,  выполненная  во  Фреске,  находится 
в  ь  церкви  Св.  Мар1и  Антиквы,  на  внутренней  сторон-Ь  стЬны,  обращен- 
ной къ  алтарю,  въ  среднемъ  неФ'Ь,  въ  маленькой  ниш-Ь  (рис.  214  и  табл.Л^), 
им'Ьющей  четыреугольную  Форму,  что,  видимо,  должно  воспроизводить  дере- 
вянную доску  иконы,  вставленную  въ  подобное  же  углублете  гд-Ь  либо  въ 
другой  церкви.  Всего  естественн-Ье  предположить,  что  оригиналъ  этой  иконы 
находился  гдЬ  либо  въ  Святой  ЗемлЬ,  а  его  коп1и  принесены  были  въ  копц-| 
VII  в'Ька  въ  Римъ.  Въ  этомъ  смысл-Ь  настоящее  Фресковое  изображете 
представляется  любопытнымъ  со  всбхъ  сторонъ,  такъ  какъ  Фреска  имитп- 
руетъ  икону,  писанную  на  деревЬ,  до  мал'Ь11шихъ  подробностей,  включая 
сюда  даже  раму.  Икона  представляетъ  Фигуру  Бож1ей  Матери  но  грудь, 
съ  Младетщемъ,  спдящимъ  или  на  л-Ьвой  рукЪ  пли  на  л'Ьвомъ  колЬнй  ея. 
Видна  только  голова  Младенца  въ  крещатомъ  нпмб-Ь  и  часть  Его  плечъ. 
Сама  Бож1я  Матерь  представлена  зд^сь  уже  въ  обычномъ  визант111Скомъ 
убор-Ь,  а  именно:  покрытою  съ  головой  пурпурнымъ  (лилово-малиновымъ) 
маФор1емъ,  изъ  подъ  котораго  виденъ  покрывающей  волосы  б-Ьлый  (голубо- 
ватый) чепчикъ  изъ  восточной  шелковой  полосатой  ткани.  Головы  Божхей 
Матери  и  Младенца  вполне  античны,  а  ея  собствешо  голова  отличается 


1)  Ь'аП,  (1апз  ГИаИе  теп(110па1е,  раг  ЁтИе  Вег1аих,  I,  1904,  й§.  34.  р.  90— 8. 


зам-Ьчательною  близостью  къ  Кхевско!!  пкон'Ь  Богородицы  изъ  собратя 
преосв.  ПорФпр1я,  а  еще  бол'Ье — кътппалъмишатюръВатпканскаго  кодекса 
Космы  Ипдикоплова;  также  и  Младенецъ  представлепъ   зд'Ьсь,    согласно 


214.  Фреска  въ  среднемъ  нефЪ  церкви  Св.  Мар111  Антиквы  въ  РимЬ.  Ф.  Алинарп. 


впзант1йскимъ  пр1емамъ,  Отрокомъ,  а  не  собственно  Младенцемъ.  Само  изоб- 
ражеше  Бож1еп  Матерп  лишено  нпмба  и  сопровождается  надписью  въ 
сокращенномъ  вид-Ь,  которая  читается:  Н  АГ1А  МАР1А,  т.  е.  новторяетъ 
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11.111  воспропзводптъ  въ  VII — VIII  в'ЬкЬ  надпись,  возникшую  до  уста110влеп1я 
нмопи  «Г)Огоматсрп».  Такова  сила  предатпя  въ  восточной  пконоппсп, 
об1,ягняемая  крайне  просто  гЬмъ,  что  нкононисцы  постоянно  конпровалп 
древн1е  обра;!ы. 

Внрочемъ,  отсутств1е  нимба  у  Бож1еи  Матери  можетъ  быть  объяснено 
также  недостаткомъ  м'Ьста,  какъ  указано  В.  Грюнейзеномъ^),  и  вполн-Ь 
зам'Ьняется  желтымъ  пконнымъ  фонолъ  пзображешя,  который  долженъ, 
конечно,  заступать  м-Ьсто  золотого.  Характерно  вь  настоящей  пконЛ  поло- 
жен1е  правой  рукп  1')0Ж1ей  Матери,  едва  прикасающейся  тонкими  пальцами 
къ  плечу  Младенца:  двин^енге,  такъ  сказать,  безсознательной  заботливости 
о  ребенке  пе1)еда-но   было  въ  оригинале,  очевидно,  хорошпмъ  мастеромъ 

и  подтверждаетъ  догадку  о  томъ,  что  въ 
этомъ  пзобрая^енп!  мы  ингЬемъ  сппсокъ  чтимой 
иконы  ^). 

Близкое,  но  затемнешюе  крайне  грубою 
передачею,  сходство  съ  пконнымъ  изображе- 
н1емъ  церкви  Св.  Мар1п  Антиквы  предста- 
вляетъ  пзображете  (рис.  215)  Бож1ей  Ма- 
тери, снятое  К.  Шмидтомъ  въ  долин'Ь 
Нила,  блпзъ  Эсне  (у  0пвъ),  и  изданное  про- 
Фессоромъ  Стрпговскпмъ^).  Зд'Ьсь  дано  то 
же  погрудное  изображенхе  Мар1и,  но  уже  въ 
нимб'Ь,  подъ  пурпурнымъ  маФор1емъ,  съ  ноло- 
сатымъ  чепцомъ*),  и  Младенецъ  находится  съ 
л'Ьвой  стороны  Фигуры;  правая  рука  Богома- 
тери поднята  къ  груди  и,  в'Ьроятно,  деряштъ  не 
Младенца,  а  Его  образъ,  чего  нельзя,  однако,  различить  на  рисунк-Ь.  По 
сгоронамъ  находятся  два  погрудныхъ  же  изображен1Я  двухъ  архангеловъ,  а 
надъ  Бож1ей  Матерью  имЬется  такая  же  надпись:  (Н)  АГ1А  МАР1А. 


215.  '1'реска  въ  разв.  мон.  блпзъ 
Эснэ  въ  Египте. 


1)  См.  Огипе18сп.  8.  М.  Ап1^^ис,  й§.  247. 

2)  На  серебряной  чеканной  икон*  Божьей  Матери  въ  Ге.1атскомъ  монастырЬ  (типа  Оди- 
П1тр1|1  Шуйской  Смоленской  и  съ  грузинской  надписью  «Влахернская»)  почти  тоже  положе- 
Н1е  обЬпхъ  рукъ,  поддержпвающихъ  Младенца.  См.  Опись  пам.  древн.  въ  Грузии,  1891,  рис.  16, 
стр.  34;  икона  XVI  в.  Въ  церкви  4  Коронованныхъ  въ  ГимЬ  отъ  XIV  в.  им-Ьется  фресковое 
изображен1е,  повидимому,  Бож1ей  Матери  съ  Младенцемъ,  какъ  разъ  съ  т4.мъ  же  движе- 
Н1емъ  руки. 

3)  Еше  АкхапапшвсЬе  ЛУексЬгошк.  У^^.  1905,  р.  161,  А1Ь.  18. 

4)  Авторъ  книги,  издавш1Й  рисунокъ,  называетъ  этотъ  чепецъ  «бЬлою  шерстяною 
повязкою  съ  поперечными  полосами».  Мы  уже  не  разъ  говорили объ этихъ восточныхъ голов- 
ныхъ  повязкахъ  пзъ  легкаго  шелковаго  платка,  плотно  прилегающаго  къ  волосамъ  н 
завязываемаго  на  затылке  (малорусск1й  очипок!,). 


?^ 


V.  Фресковое  изображен1е  Богоматери  съ  Младенцемъ  на  ст-ЬнЪ  церкви 
Св.  Мар1и  „Антиквы"  въ  Рим-Ь. 
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5.  Любопытенъ  51елкш  памятнпкъ  въ  впд'Ь  золотой  лпстовой  чеканной 
пластпнкп,  очевидно,  украшавшей  нЬкогда  въ  впд-Ь  медальона  (рпс.  216) 
крестъ  плп  пкону,  п  куплешшш  аббатомъ  Гарруччп  въ  Неапол-Ь.  Всего 
в'Ьроятн'Ье,  что  пзображете  это  было  н-Ькогда  большаго  размера  п  только 
часть  его  выр-Ьзана  для  гЬльнпка.  Зд^сь  представлена  Божк  Матерь,  сидя- 
щая на  престол-Ь  п  держаш,ая  об'Ьпмп  рука^ш  внпзу  круглый  медальонъ  съ 
пзображеп1емъ  Отрока,  благословляющаго  об-Ьпмп  ру- 
ками. Издатель  медальона,  аббатъ  Гарруччп,  сблп- 
жаетъ  его  съ  нозднййшпмп  нршзматпческпмя  намят- 
никамп:  монетанш  1оанна  Цпмпсх1я  п  Алексея  Ком- 
нена,  но  полагаетъ,  что  издаваемая  пмъ  вещпца  отно- 
сится ко  времени  несравненно  бол-Ье  раннему,  близкому 
къ  ампулламъ  ]Монцы.  Согласиться  съ  зтпмъ  нпкакъ 
нельзя,  такъ  какъ  одни  жемчужные  уборы  т^юна  тре- 
буютъ  отнесен1я  веш,п  къ  восьмому-девятому  в-Ьку,  но 
мы  сопоставляемъ  и  этотъ  поздн4йшш  памят1шкь  съ 
древн-Ьйшими  оригиналами — прежде  всего  потому,  что  внутри  нимба  Бож1ей 
Матери  читаются  начальньш  буквы:  МА  имени  Марш,  а  не  обычное  сок-ра- 
ш,еше  имени  Богородицы. 

Въ  дополненхе  къ  этому  типу  Божхей  Матери  зам-Ьтпмъ,  что  внсльш 
византшск1я  печати-  представляютъ  часто  изображете  Бож1ей  ]Матерп  съ 
медальономъ  Младенца  Христа,  который  она  держитъ  об'Ьими  руками. 
Древн'6иш1е  образчики  относятся  еш,е,  быть  можетъ,  къ  VI — VIII  в-Ьку  и 
обставлены  двумя  крестами  впзант111Скаго  тина  ^). 

Но  самый  икопограФпческ!!!  тппъ  Бож1еи  Матерп,  держащей  круглый 
шд1токъ  съ  образо51ъ  Младенца  пли  Спаса  Эммануила,  относится  уже  къ 
византхйской  пконограФШ. 


216.  Меда.тьонъ  въ  со- 
бран111  Гарртчи,  479,4. 


1)  бсЫишЬег^ег.  81ёШо§гарЫе,  р.  86,  136,  420—1. 
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Памятники  греко-восточной  и  виБант1Йской:  иконо- 
граФШ  Бо5к1ей  Матери  на  роыанском'ъ  Западе  в^ 
VII — IX  Б^кахтз.  Образа  Боэк1ей  Матери  „Оранты" 

В"ъ  оратор1яхтз. 

Подъ  песомн'Ьннымъ  вд1ян1емъ  греческаго  Востока  и,  въ  частности,  въ 
результате  перехода  греко-восточнаго  духовенства  съ  Л^П  в^Ька  на  Западъ, 
въ  Римй,  средней  и  юнчной  Итал1п  стало  распространяться  почптанхе 
Бож1ей  Матери  и  ея  пконныя  изображен1я.  Папская  Книга  въ  перходъ 
VII — IX  стол^ттй  упомпнаетъ  въ  одпомъ  Рпм'Ь  ц-блый  рядъ  церквей  и 
оратор1евъ,  посвященныхъ  Бож1ей  Матери,  или  перестроенпыхъ,  вновь 
украшенпыхъ  и  т.  д.  Таковы:  (5.  Ж  Ма^ог  те1  ай  Ргаезере  (8.  М.  Ма§- 
^1оге),  пли  съ  ораторхемъ  (капеллою)  имени  Ргаезере,  съ  монастыремъ  (упо- 
минается постоянно  въ  процесс1яхъ);  в'.  М.  1гапз  ПЬепт;  8.  М.  ш  Осуго, 
(11асоша  (быть  можетъ,  посвященная  авв-Ь  Киру  ц'блителю,  съ  госппталемъ), 
греко-египетскаго  происхождешя;  уже  изв-Ьстная  намъ  5.  Ж  АпИдиае  (11а- 
соша,  открытая  въ  рупн-Ь;  *§'.  Ж.  гп  Сотгсйгп  (современная  хп  Соятейхп, 
отъ  монастыря  во  имя  свв.  Космы  и  Дамхана,  но  греческому  имени  — 
Кса■(^.у^§^оV);  &  Ж  т  Вотгтса  (см.  ния;е);  6'.  Ж.  гп  РогНси — •досел'Ь 
того  же  имени,  или — т  СатрНеШ  (народное  имя  портика),  съ  чудотворною 
иконою  (см.  ниже);  6'.  Ж  гп  гпа  Ша  —  съ  чудотворною  иконою  (см.  ниже); 
<§.  Ж  гп  Айггапго;  8.  Ж.  ай  атЬопет  ЬазШсае  8.  РеЫ  (ораторхй);  /$'.  М. 
гп  Агсапо;  8.  М.  гп  АигеЫа;  8.  Ж  гп  АьепНпо;  8.  Ж.  гп  Сатро  МагИо  ^); 
&  Ж.  йе  (сЬпЬив  (совр.  8.  М.  &ЬпГи§а);  Я  Ж.  хспойосЪшт  Рггтгз  (паны 
Льва  III,  795 — 800);  6'.  Ж.  т  Ропкоапа;  8.  Ж.  ай  ОгасЫ;  8.  Ж.  с/е  гп- 
(егпо;  8.  Ж.  ай  8.  ЕаигепНит;  8.  Ж.  ЫЬегаЬпсщ  8.  Ж  гп  МагШпапо; 
8.  Ж.  ас1  МаНугез;  8.  31.  гп  МаЬега;  8.  Ж,  с1е  Махгта;  8.  Ж.  РаНага; 
8.  Ж.  8са1а  саеН  и  пр. 


1)  Гречесюй  женск!»  монастырь  по  имя  Бож1ей  Матери  и  Гр11гор1я  Богослова;  бы.чъ 
основанъ  въ  750  г.  б-Ьжавшимп  нзъ  Впзант111  монахинями. 
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Въ  этомъ  перечн'Ь  обращають  па  себя  внпмаше  Факты  посвящетя 
Бож1ей  Матери  оратор1евъ  при  храмахъ,  монастыряхъ,  д1акон1яхъ, 
госпиталяхъ  п  ксенодох1яхъ  или  страшю-пришныхъ  домахъ.  То  же  самое 
должно  им-ЬтБ  въ  виду  для  спр1йскаго  и  египетскаго  Востока,  гд^  «мо- 
литвенныя  залы»  (гОхту^рюс  оЬлоС)  встр-Ьчаются  именно  среди  монастыр- 
скихъ  келл1й,  въ  монастыряхъ  мужскихъ  и  женскихъ  (въ  посл'Ьднихъ  пола- 
гался выходъ  въ  храмы  по  великимъ  праздникамъ).  По  словамъ  Августина, 
оратор1и  или  часовни  назначались  именно  для  молптвы — какъ  въ  часы  уста- 
новленные, Ьогаз  С0118111:и1а8,  такъ  и  помимо  нхъ,  при  чемъ  блан^енный  Ав- 
густинъ  требуетъ  ограничен1я  роли  ораторхевъ  только  «молитвою»:  и1  пето 
аИди1й  а^а!  шз!  ай  ^иой  ей!  &с1и1п.  Для  нашей  задачи  особенно  важно, 
что  какъ  при  посвяш,ен1п  ораторхевъ  Божхей  Матери,  такъ  и  безъ  этого  по- 
свя1цен1я,  ея  пзображен1я  въ  ораторгяхъ  представ.1яютъ  Божхю  Матерь 
Оранту. 

Мозаическое  изображеше  (рпс.  217)  Богоматери,  среди  верховшз1Хъ 
апостоловъ  и  ряда  святыхъ,  въ  алтарной  ниш-Ь  оратор1я  св.  Венанц1я 
въ  Латеран'Ь  издавна  обраща-чо  па  себя  вниман1е  красотою  античной 
Фигуры  •Бож1ей  Матери  въ  тип-Ь  Орапты.  Богоматерь  представлена  зд-Ьсь 
въ  пурпурныхъ  одеждахъ  —  какъ  верхней,  такъ  и  нижней.  МаФор1Й  наки- 
нуть на  голову  и  перекинуть  справа  на  л-Ьвое  плечо,  правда,  въ  такихъ  унге 
условныхъ  Формахъ,  что  эта  схема  одежды  съ  трудомъ  можетъ  быть  раз- 
личаема. Пурпурный  хитонъ  им'Ьетъ  огг'Ьнокъ  слегка  лилово-красноватый 
или,  точн'Ье,  густой  красно  -  лиловый.  Этотъ  оттЬнокъ  получается  зд-Ьсь 
т1мъ  же  способомъ,  который  принять  въ  Кит1йской  мозаикЬ  Кипра:  вся 
драпировка  маФор1я  и  хитона  проложена  по  ск.!1адка:\1ъ  двоякими  ряда^ш  — 
красно-коричневыхъ  и  сипе-голубыхъ — кубпковъ  мозаики,  при  чемъ  на  гру^хи 
складки  пролон^ены  треугольникаиш.  Ликъ  Богоматери  им'Ьет1>  ближайшее 
сходство  съ  типомъ  ея  въ  церки  св.  Аполлинарш  въ  Гавепн-Ь.  На  груди  ма- 
■Фор1й  украшенъ  золотымъ  крестикомъ,  какъ  на  челЬ  К1евской  икот>1. 

Мы  уже  ран'Ье  ^)  обращали  впимап1е  на  крайнюю  своеобразность  всей 
иконографической  темы  въ  это II  мозаикЬ,  но  въ  настоящее  время,  видоизменяя 
отчасти  прежн111  взглядъ,  считаемъ  нун;нымъ  вновь  остановиться  на  памят- 
ник'Ь.  Папа  Хоапнъ  IV  (С40 — 642),  родомъ  да-чматъ,  перепесъ  въ  Римъ 
мощи  мученпковъ  Далмац1и:  еп.  Вепа11ц1я,  Анастас1я  и  Мавра,  и  положилъ 
пхъ  въ  древней  церкви  V  в-Ька,  перед'Ьлавъ  ее  въ  ораторхц  и  сомкнувъ  съ 
бантистерхемъ  Латерана.  Мозаика,  задуманная  для  а-итаря,  долнша  была 


1)  11утешеств1е  въ  Снрш  и  Палестину,  1904,  стр.  297 — 9;  Б1еЫ,  СЬ.  Мапие!,  1910, 
р.  32 — 3;  6.  В.  йе  Коз 81.  Миза1С1  Ш  Кота,  I;  Сгоче  и.  Сата1са8е11с.  безсЬ.  (1.  11а1.  Ма1., 
1869,  41;  Грегоров1усъ.  Истор1Я  города  Рима.  1903,  117 — 8. 
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представлять  въ  длпнномъ  <1>р113'Ь  рядъ  далматпнскпхъ  святыхъ,  кром'Ь 
Венанцхя  н  самого  папы  Тоанна  IV,  и,  помимо  пхъ,  —  двухъ  верховныхъ 
апостоловъ  и  Бож1ю  Матерь;  пришлось  расположить  этотъ  Фрпзъ  частью 
въ  абсиде  п  частью  по  боковымъ  стЬнамъ,  по  4  Фигуры  па  кан!дой,  въ 


<1 
О 


средин-Ь  же  Фриза  долнша  была  представлять  собою  образъ  «молитвы»  сама 
Бонйя  Матерь.  Стихотворная  надпись  подъ  мозаикою,  въ  одну  строку, 
гласить:  Маг1упЬи8  СЬгхбИ  Вот1ш  р1а  уо1а  1о11а1те8  Ке(1(11(1И  ап1;18<;е5, 
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8апс(1йсап1е  Сео,  А1  8асп  Гоп1:1з  51юШ  й11^5еп1е  те^аИо,  Ггоу1(1и8  1П8(ап1;ег 
Ьос  сори1ау11;  орав;  ^ио  ^и^8^и^з  §га(11еп8,  е!  СЬпзйшг  ргопиз  айогапз 
Ей'и8а8^ие  ргссез  1тре11'а1,  Ше  зиаз.  Но  такъ  какъ  мастерамъ  мозанчпстамъ 
пзв'Ьстенъ  былъ  тогда  лишь  одпнъ  иконописный  сюжетъ  съ  образомъ  Бо- 
жгей  ]Матери  «Оранты» — въ  композпцш  «Вознесетя  Господня»,  то  настоящая 
мозапка  п  совм'Ьстила  этотъ  сюжетъ  съфризомъ  святыхъ,  хотя,  очевидно,  эти 
дв-Ь  темы  —  историческая  и  символическая  —  пе  могутъ  бх^тть  связаны  безъ 
нарушен1я  то11  или  другой.  Мало  того:  по  недостатку  м'Ьста,  самое  Возне- 
сете Господне  представлено  зд'Ьсь  въ  сокращенной  схем-Ь:  изображены 
по  грудь,  но  въ  большемъ  разм-Ьр'Ь,  Спаситель  и  два  ангела  въ  облакахъ. 
Трудно  думать,  что  погрудный  образъ  Спасителя  в-Ьнчалъ  собою  ран'Ье 
крестъ  въ  древней  абсид-Ь  и  что  мозаика  переделана:  стиль  нижняго  пояса 
близко  отв-Ьчаегь  Равепнскимъ  мозаикамъ  и  Кпт1Йской,  а  верхн1я  полуфп- 
гуры  представляютъ  еще  тяжелую  классическую  манеру  VI  в'Ька. 

Особою  любопьгпюю  деталью  является  зд'Ьсь  ясное  пзображете  ораря, 
св^шивающагося  на  груди  Бож1ей  Матери.  Возможно  думать,  что  ораторхй 
св.  Венанцхя  прпнадлежалъ  далматинской  д1аконш  и  что  орарь  отличаетъ 
зд'Ьсь  именно  Бонаю  Матерь  «д1акониссу». 

Подобньп!  же  образъ  Бож1еп  1Матери  «Оранты»  былъ  н-Ькогда  укра- 
шетемъ  «оратор1я»  древней  базилики  св.  Петра  въ  ГпмЬ  и  сохранился 
только  въ  вид-Ь  одной  Фигуры  Бонией  Матери  и  н-Ьсколькихъ  кусковъ  дру- 
гихъ  мозаикъ. 

Это  мозаичное  изображен1е  Богоматери  находится  нын^Ь  въ 
церкви  св.  Марка  во  Флоренции  и  относится  къ  разряду  изобра- 
жетй  Богоматери  Царицы,  идущихъ  съ  Л^1  стол'Ьтхя.  Пзображегие  это 
ста,10  почему  то  именоваться  Мадонною  «Милосерд1я»  —  по  всей  в'Ьро- 
ятности,  подъ  вл1ян1е:нъ  подобныхъ  же  особо  чтииц>1хъ  образовъ  Мадонны 
въ  Италии  XVI — XVII  в'Ька.  Мозапка  (рис.  218),  пм'Ьющая  2,бо  метра  въ 
выш.,  украша^иа  до  1606  года  древнюю  базилику  св.  Петра  въ  Рим'Ь, 
въ  той  ея  части,  гд!;  находилась  капелла  или  прпд-Ьлъ  Богоматери  «у  ясель» 
(ас1  Ргаезере)  и  гдй  впос.ч'Ьдств'ш  были  пробиты  «Святыя  врата».  Пзоб- 
ражете было  обрамлено  двумя  мра^юрнымп  витыми  колонками,  которыя 
загЬмъ  оста^чись  украшать  входную  дверь.  Северано,  оставивш1й  описате 
базилики,  говорить:  «Войдя  въ  церковь  вратами  Гвпдоновьвш,  видели  тамъ, 
гд-Ь  впослЬдствш  была  открыта  Св.  дверь,  капеллу,  называемую  йе!  Ргезерхо, 
построенную  1оанномъ  VII  въ  705  году,  съ  образомъ  Мадонны  въ  мозаик-Ь, 
которая  была  нарисована  въ  греческой  манере,  въ  темныхъ  цв'Ьтахъ». 
По  ея  правую  руку  находилось  пзображете  самого  папы,  стоя  подноси- 
вшаго  капеллу  св.  Д-Ьв^  и  ув-Ьнчаннаго  четыреугольньв1ъ  шшбомъ,  симво- 
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ломъ  святого  прп  жпзнп.  Внизу  чпталп  слЬдующую  надпись:  «^о11аппе8 
1И(11§пи5  ер18сори8  ^'есП  В.  Бе!  6епе1пс15  ^егуиз»;  по  сторопалъ  образа 
были  дв'Ь  колонны  чернаго  5фамора,  къ  которымъ  прикр'Ьплепа  была  зана- 
в-Ьсь,  покрывавшая  образъ.  Вокругъ  шла  большая  арка,  поддерживаемая 
двумя  другими  колоннами  б-Ьлаго  >фамора,  и  находились  различный  пзобра- 
жетя  изъ  жизни  св.  Д-Ьвы,  псполненньш  мозаикою,  а  также  апостолъ  Петръ 
нал-Ьво  и  апостолъ  Павелъ  —  направо,  съ 
надписью:  «Вотиз  Запевав  Ве1  бепИпс!!^ 
!Маг1ае  ^).  Такилгь  образомъ  мы  им'Ьел1Ъ  въ 
этомъ  оппсанш  точное  указап1е  па  греко- 
восточные  оригиналы  мозаики,  послужи- 
вш1е  образцами  ей,  благодаря  греко-спрш- 
скимъ  папамъ  пер10да  606 — 741  гг.,  кото- 
рые принесли  съ  собою  гречесые  художе- 
ственные образцы  п  релипозное  почптате 
Богоматери.  Ораторш,  устроенный  въ  бази- 
лпк^  св.  Петра,  очевидно,  долженъ  былъ 
заменять  собою  часовню  Рождества  Хри- 
стова въ  Виелеемй. 

Флорентийская  мозапка,  точно  опредЬ- 
ляемая  во  времени  и  по  содержанхю,  благо- 
даря известности  м-Ьста  своего  происхожде- 
Н1Я,  указываетъ  и  своимъ  стилемъ  безуслов- 
ную близость  ея  (р  и  с.  2 1 9  -  2  2  0)  къ  древн-Ь!!- 
шимъ  памятникамъ  греко-восточнаго  хри- 
ст1анскаго  мастерства — въ  частности,  къ 
мозапкамъ  Равенны.  Особенно  обращаегьна 
себя  внимаше  б-Ьлесоватьп"!  цвЬгь  тЬла  и,  въ 
частности,  лица,  лишь  слегка  смягченньп! 
точками  румянца  на  щекахъ,  а  также  боль- 
ш1е  глаза  и  цв^тъ  одеждъ:  хитонъ  Бож1ей 
Матери  разд^ланъ  зеленоватыми  гЬнями,  а 
поверхъ  его  св-Ьтло-пурпурпая  коричневая 
да,1матика.  На  Богоматери  золотое  оплечье, 
пли  матак1й,  украшенньп!  драгоц-Ьнньпш  камнями,  п  золотая  корона*)  въ 


219.  Мозапка  въ  церкви   сп.  Марка 
во  Флоренщи. 


1)  См.  описате  и  рисунки  капеллы  изъ  рукописен  собрашя  Гримальди,  издан.  Евг. 
Мюнцемъ  въ  Еегие  ЛгскёоЩгдие,  севт.  1877  г.:  Ь'ога1о1ге  йи  раре  1еап  Л'П. 

2)  Ран^е  вид-Ьлн  въ  этой  мозапк-Ь  113ображен1е  визан-пйской  императрицы.  БоЬаиИ  де 
Пеигу  отнесъ  къ  образамъ  Бонйей  Матери.  См.  ст.  Еи^.  Мип42,  р.  16,  по1е  6. 
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Бид-Ь  обруча,  усаженнаго  поверху  лучами  п  унпзаннаго  камнятх  п  жемчу- 
гомъ:  къ  оплечью  подв1;1пепГ|1  пптп  коралловъ;  широкш  поясъ  пабранъ  ру- 
иипамп;  патрип,1апск111  пурпурный  лоръ  упизанъ  жемчуголъ  п  украшепъ 
бахромою  пзъ  ;кемчужныхъ  /ке  нитей;  на  рукахъ  поручи,  саженныя  кам- 
нями п  ?кемчугомъ. 

Такпмъ  образомъ,  и  облачете  Бож1еп  Матерп  вполн'Ь  соотв-Ьтствуеть 
нзобра^кеп1ямъ  ея  въ  Равеннскпхъ  мозапкахъ  п  древнЬпшпхъ  <1>рескахъ 
церкви  Св.  Мар1п  Антиквы,  т.  е.  даетъ  общее  женское  облачен1е  опоясан- 
ной патрпц1анки,  только  дополненное,  на  этотъ  разъ,  императорскою  ко- 
роною. Корона  по  своему  устройству,  Формй  лучей  п  даже  по   украше- 


220.  Мозаика  въ  церкви  св.  ]\1арка  во  Ф.юревщи. 


нхямъ  изъ  калшей  п  круннаго  жемчуга,  а  также  по  нодв'Ьскамъ  изъ  трой- 
пыхъ  жемчужныхъ  нитей  и  по  тонкой,  изъ  полупрозрачнаго  шелка  вуали 
подъ  короной,  почти  тонгественна  съ  в4нцомъ  на  голов-Ь  императрицы  вео- 
.доры  въ  извЬстпой  мозаик-Ь  храма  св.  Витал1я  въРавеш'Ь.  Напротивъ,  самое 
облачен1е  не  отв'Ьчаетъ  пзобраи:ен1ю  веодоры:  на  последней  имеется  импе- 
раторская мант1я  или  хламида,  пурпурная,  съ  вышитою  по  подолу  полосою 
съ  «Поклонетемъ  волхвовъ»,  застегнутая  па  правомъ  плеч'Ь,  какъ  у  импе- 
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ратора  Юстнн^ана^),  между  гЬмъ  на  Фигурй  Болйей  Матери  «Оранты»  вп- 
димъ  только:  далматику  (то  2г>^^ат^V.'.0V),  оплечье  (то  дшраxIОV),  б-Ьлое  покры- 
вало (то  ^ла56р^0V  аа7:роV),  лоръ,  накось  обходящги  Фпгуру,  и  поясъ,  т.  е.  все 
то,  что  составляло,  по  записи  книги  церемонш  впзантшскаго  двора  ^),  при- 
надлежность облачения  «опоясанной»  патрицханки.  Отсюда  получается  нико- 
торое указаше  на  то,  что,  хотя  ораторп!  напы  1оанна  УП  и  былъ  устроенъ 
по  греческому  пли  даже  греко-восточному  оригиналу,  однако  образъ  Божтей 
Матери  «Оранты»  былъ  м'Ьстнаго  —  быть  можетъ,  Равеннскаго  —  типа. 

СгЬны  оратор1я  были  покрыты  (см.  рис.  218)  мелкизш  мозаическими 
пзображешязн!,  разделявшимися  на  группы:  жпт1я  апостоловъ  Петра  и 
Павла,  и  сюжеты  евангельсгае  —  Благов'Ьщенхе,  Рождество  Христово 
(рис.  221),  Поклонеше 
во.1хвовъ.Ср'Ьтен1е,  Кре- 
щеше,  Воскрешеше  Ла- 
заря, Бходъ  въ  1еруса- 
лимъ,  Распят1е  и  Воскре- 
сете.  Изъ  этпхъ  мозаикъ 
уц'бл'Ьлъ  Фрагментъ  «По- 
клонен1Я  волхвовъ»  въ 
рпзниц'Ь  церкви  8.  31.  1п 
Созтейш  въ  Римй,  любо- 
пыт1и>ш  Д.1Я  насъ  и  по 
юному  .1шку  Бож1ей  Ма- 
тери и  по  цв-Ьтамъ 
одеждъ:  на  Бож1ей  Ма- 
тери (рис.  222)  пурпур- 
ный хптонъ  и  синш  ма- 
Форш,  съ  золотызш  кре- 
стика^ш  на  груди,  пле- 
чахъ  и  чел'Ь,  а  на  Мла- 
денц-Ь   одежды    золотой 

ткани  (ср.  КппрСК1Я  ню-  221.  Мозаическая  Фигура  Божьей  Матери  нзъ  группы  «Ро- 
запки).  ждества  Христова»  въ  ораторш  папы  1оанна  VII. 


1)  См.  въ  изд.  графа  II.  II.  Толстого  «Визант1йс1ия  монеты»  солиды  Елдоксш,  Евдо- 
кш,  Г.  Плакпд!!!,  Верпны:  ЗаЪаНег.  Моп.  ЬухаШшез:  Юстнна  и  Соф1и. 

2)  Запись  эта  въ  рядЪ  статей  (гл.  38 — 59)  о  торжествахъ  свЬтскаго  характера  взята 
при  Коне  т.  Порфнр.  изъ  источншсовъ  бол4е  древннхъ.  Ст.  50-я  I  кн.,  Бонн,  изд.,  стр.  257 — 
261,  такъ  перечнсляетъ  облачеше  ^ш(7тг)с  тгатр^х^а;:  патрпщанка  получала  изъ  рукъ  царя  то 
Ве)..и^ат'.x^0V  хаь  то  Зшрххюу  ха;  р-афорюу  авпроу...,  ^чЬ^лтяи  то  Ьшрххюч  кт.ю/ш  той  оеХ1Аат1хоО 
ха1  90?бТ  XII  Хшроу  у.у\  то  яротгоХшгАа,  и  дал1;е:  Ао(хЗа7е1  та;  тглаха;  ^нета  тшу  хш51хе).- 
Хсоу  —  диптихи  съ  листками  или  таблетки. 
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Самая  церковь  8.  М.  1П  Сойте(Ип  (какъ  сказано  выше  —  по  греческому 
термину  въ  «Космид1он'Ь»:  такъ  звался  загородньп!  монастырь  Космы  п 
Дамгана  въ  Копстаптннопол'Ь  п  церкви  въ  Равенн-Ь  п  Неанол'Ь)  была  основана 
ен1,е  въ  VI  в'Ьк'Ь,  была  Д1акон1е10  п  звалась  8.  Маг1а  1п  зсИок  ^гаеса, 
почему  п  берегъ  Тпбра,  текущаго  блпзъ  ея,  долго  звался  пра  ^геса.  Она 
была  возстаповлспа  и  украшена  росписью  при  пап-Ь  ААрханЪ  (772 — 795), 


222.  Мозаика  б.  оратор1я  папы  Ьанна  VII  въ  церкви  Св.  Мар111  1п  Созте111и  въ  ГниЬ. 


НО  впосл'Ьдствш  не  разъ  была  переписана  и  представляеть  рядъ  древностей, 
раскрытыхъ  уже  раскопками  пли  сохранившихся  кусками.  Мозаическая 
картина  (рис.  222)  нзъ  четырехъ  Фигуръ  составляетъ  только  кусокъ 
большой  сцены  «Поклоненья  волхвовъ»:  отъ  передняго  волхва  сохранилась 
еще  рука,  подающая  коробку  съ  ладаномъ.  Часть  изображенной  зд'Ьсь  темы 
представляеть  Богоматерь,  сидящую  на  большомъ  и  богато  украшеннолгь 
кресл-Ь  (уже  не  тростниковомъ)   и  держащую  передъ  собою  на  колЪнахъ 
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Младенца,  склонпвшагося  къ  дарамъ  волхвовъ  п  протяпувшаго  правую 
руку.  Сл'Ьва  отъ  этой  группы  п  слегка  отступая  въ  сторону,  стоитъ  ар- 
хапгелъ,  съ  длпнньпгь  жезломъ  или  м'Ьрпломъ  въ  л'Ьвои  рук-Ь;  правую  руку, 
въ  знакъ  умплетя,  онъ  прпкладываетъ  къ  грудп.  Наверху  впдна  крупная 
звезда  съ  с1яющтга  отъ  иея  лучамп.  Сзадп  кресла  Богоматери  стоить 
ТоспФЪ.  Салюе  зам-Ьчательное  въ  этомъ  отрывке  представляется  юнымъ 
возрастомъ  Богоматерп,  пм-Ьющеп  зд-Ьсь  почти  д'Ьвпческш  облпкъ,  несмотря 
на  облачеше  замуишеп  ;кен1цппы- — -маФорхй,  чепецъ  и  рукавньш  хптонъ  съ 
наручами.  Такой  д-Ьвическ1Й  обликъ  лица  и  всей  Фпгуры  Марш  составляетъ, 
очевидно,  копш  съ  непзв-Ьстнаго  намъ  древняго  оригина-ча — по  всей  в-броят- 
ностп,  таюке  мозаическаго 
П.1П,  по  кра1П1е1[  мЬрЬ,  живо- 
писнаго,  оттюсившагося  еще 
къ  VII  стол'Ьт1ю.  Богоматерь 
облачена  въ  лпловьп'!  пурнл-р- 
ный,  почти  св-Ьтло  -  шоколад- 
ный, хитонъ  и  сшйй  МаФ0р11К 
а  Христосъ  —  въ  золотыя 
одежды. 

Сохранились  также  дв1. 
Фпгуры  изъ  люзапкп  «Распя- 
тие»: Предтечи  и  Богоматери 
(выш.  12  в.  и  шпр.  10  в.). 
вд'Ьланньш  ньш-Ь  въ  сгЬну. 
обходящую  ватиканские  гроты 
или  крипту  храма  церкви  св. 
Петра.  Бож1Я  ]\1атерь  юнаго 
типа  (рис.  223),  обращена 
лицомъ  п  Фигурой  къ  Распя- 
тому п  покрьшается  полою 
мапт1и;  облачена  въ  пурпу]1- 
ньш  одежды. 

Къ  сои;а,1'Ьп1ю.  мало  со- 
хранился одпнъ  сюжетъ,  бо.1'Ье 
любопытный  Д.1Я  нашей  темы : 
мозаическое  пзображен1е  Бо- 
ж1ей  Матери  съ  Младенцемъ 

на  престол'Ь,  среди  апп.  Петра  и  Паша.  Части  этой  мозаики  (0,75  выш.  и 
1,15  шпр.)  находятся  въ  крингЬ  базп.шки  Петра,  попеределаны;  мозаика 


223.  Мозаическая  Фигура  Бож1еп  Матери  изъ  «Рас- 
пяла», б.  въ  оратор1ц  папы  1оанна  VII. 
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была  пом'Ьщена  въ  ораторхи,  подъ  большпмъ  изображетемъ  Бож1еп  Матери 
«Орапты»  п  поверхъ  престола.  Существован1е  этой  темы  указано  и  въ  опп- 
сан1и  Грпмальдп. 
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Любопытпымъ  дополнетемъ  къ  сказанному  о  ыозаикахъ  оратор1я  ба- 
зилики св.  Петра  можетъ  служить  также  изв-Ьстхе  «Папской  Книги»  о  пап1-. 
Григорш  Ш  (731—741),  родомъ  сирИщ'Ь,  что  онъ  украсплъ  этотъ  ораторш. 
сд'Ьлавши  на  образъ  Бож1е11  Матери  «царсшй  в'Ьнецъ»  п  пр.:  1п  1та§1пет 
8аис1:ае  Се!  Оешй-1с18  (11а(1ешат  аигеат  1П  ^етшхз  е!;  соИаге  аигеит  ш 
§етт18  сит  §етт18  реткпйЬиз  1паиге8  ЬаЬеп1е8  ]ас1п1Ыа8  зех. 

Сплошная  мозаическая  роспись  капеллы  во  имя  муч.  Зенона  въ 
церкви  св.  Пракседы  въ  Рим-Ь,  относящаяся  ко  временамъ  папы 
Пасхалхя  (817 — 824),  является  папболЬе  пышнымъ  и  характер1и.1мъ  памят- 
никомъ  греко-восточнаго 
мастерства  на  Запад-Ь. 
Сама  церковь  эта  на 
Эсквилин-Ь,  близъ  церкви 
Св.  Мар1п  Мадж1оре, 
была,  вм'ЬсгЬ  съ  монас- 
тыремъ  ордена  Басил1я, 
пр1ютомъ  греческихъ  мо- 
наховъ,  восточнаго  духо- 
венства вообще  и  пконо- 
ппсцевъ,  б'Ьжавшихъ  пзъ 
Визапт1ц  во  времена 
иконоборства.  ]\1оза1Шою 
зд'Ьсьпокрыты  дв-Ь  трхум- 
Фальньш  арки  въ  главной 
церкви,  абсида  и  малая 
арка  (рис.  224)  капеллы 
(оратор1я),  открьшаю- 
ш,аяся  въ  храмъ,  пли  ея 
входъ,  а  также  вс'Ь  своды 
капеллы  внутри. 

Мозанческ1й  (рис. 
225)  образъ  Бож1ей 
Матери  на  трон!;,  съ 
Младенцемъ,  среди  пред- 

стоящихъ  святыхъ  д1;въ  Пракседы  и  Пуденц1аны,  по.м-Ьщенпый  въ  капеллЬ 
св.  Зенона,  въ  особой  ниши  надъ  алтаремъ,  относится  вм'ЬстЬ  съ  другими 
мозаиками  этой  капел.1ы  ко  временамъ  папы  св.  Пасхалхя  (817— 824  гг.). 
Мозаика  замЬчательпа,  прежде  всего,  близостью,  почти  тожествомъ,  съ 
фресковьигь  изображетемъ  Богоматери,  среди  т-Ьхъ  же  святыхъ  и  также  въ 
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225.  Бож)я  Матерь  съ  ^Младенцемъ  среди  святыхъ  ;кенъ  — 
мозаика  въ  кап.  Зенона  въ  церкви  Пракседы. 
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ипш'Ь,  церкви  св.  Климента  (предполагается  VIII  в-Ька).  ЗагЬмъ,  тожествен- 
ное по  размЬрамъ  п  отчасти  манере  ппсьма  п  по  всей  темЬ,  но  Фресковое 
пзображеп1е  (рпс.  226)  Богоматери  (безъ  Младенца),  среди  святыхъ  Пра- 
кседы  п  Пуденщаны,  находится  въ  топ  же  церквп  св.  Пракседы,  въ  по- 
гребальной криигЬ  этпхъ  двухъ  святыхъ  женъ.  Такое  однообраз1е  Формъ 
и  темь  объясняется,  конечно,  прежде  всего,  художественнымъ  убоже- 
ствомъ  Рима  въ  IX  в'Ьк'Ь,  а  загЬмъ  также  и  важностью  это!!  основной 
темы  для  релпгхознаго  настроенхя  энохп.  Въ  мозаической  Бож1ей  Ма- 
тери вс'Ь  Фигуры  носятъ  греко-восточньп!  характеръ:  Богородица  обла- 
чена по  гречески  въ  плфпурный  ыаФорш,  Спаситель  —  въ  золотпсто- 
свйтлый  хитонъ  съ  клавамп;  лпкъ  Бож1еп  Матери  юный,  округлый,  и  при 
этомъ  дЬвическомъ  лицй  странно  вид-бть  густыя  складки  окутываюпдаго 
голову  покрывала:  лицо  Младенца  дЬтское,  еще  антпчнаго  типа,  съ 
прямымъ   короткпмъ   носомъ,    темно  -  каштановыми   волосами    п  черными 

большими  глазами.  Какой 
смыслъ  заключается  въ 
оранжево  -  красновато.\гь 
цв-Ьтб  одежды  ^Младенца, 
проложенной  золотыми  ку- 
биками, трудно  отгадать,, 
не  зная  художественнаго 
оригинала,  которому  подоб- 

ПЫЯ      Грубыя      К0П1И     СЛ'Ь- 

дуютъ.  Младепецъ  благо- 
словляетъ  правою  рукою 
двуперстнымъ  сложен1емъ, 
а  въ  л'Ьвой  держитъ  рас- 
крытьп!  свПтокъ  съ  над- 
писью (по  латьппО:  «Азъ 
есмь  Св^тъ».  Тронъ  обыч- 
ный, впзант1пск111. 

Въэтой  мозаики  сто.чько 
же  зам'Ьчателенъ  ея  общИг 
древтй  характеръ,  дйвп- 
ческ1й  ликъ  Богоматери, 
нпмбъ  Младенца  безъ  кре- 
ста. Его  темно  -  каштано- 
вые волосы,  больипе  черные  глаза,  сколько  и  самое  положеше  Младенца, 
удержпваемаго    Матерью    передъ    грудью,    т.    е.    въ    тип!;    описанной 


226.   ООразъ  Божьей  Матери  съ  свв.  дЪвами  въ  крипт-Ь 
церквп  св.  Пракседы  въ  Рим^.  По  кошп. 
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выше  Кипрской  мозаики,  п  общШ  торжественный  тонъ  пзображетя. 
Если  мозапка  и  относится  къ  IX  в1;ку,  то  она,  очевидно,  конпруегь 
древн-Ьпшш  образецъ,  а  по- 
этому для  насъ  спещалыю 
важны  всЬ  детали,  ею  пере- 
даваемый. Пурпурный  маФО- 
р111  пм'Ьетъ  темно  -  лиловый 
тонъ  н  окаймленъ  золотыми 
широкими  полосами.  Хитонъ 
исполненъ  золотыми  п  красны- 
ми полосами,  почему  даетъ 
обш,ее  впечатл^н1е  тоже  оран- 
жево-красноватаго  цв'бта,  ко- 
торьп!  еш,е  усиленъ  проло- 
жеппьвш  поперекъ  золотыми 
оживками.  Одежды  Младенца 
им-Ьють,  однако,  зеленьш  по- 
лосы, который,  по  всей  в-Ьроят- 
ности,  указываютъ  на  верх- 
нюю одежду.  Возможно,  что 
на  Младенце  надЬта  красная 
далматика,  одна,  безъ  верхней 
одежды,  и  только  по  ней  идутъ 
зеленыя  широк1я  клавы  ^). 
Святьш  Пракседа  и  Пуден- 
щана  пм-Ьютъ:  одна — лилово- 
пурпурную,  другая — красную 
одежду,  съ  маФор1я>и1,  укра- 
шенными жеычугомъ  и  драго- 
ц'Ьнными  калшяиш. 

Мозапка  надъ  входомъ 
въ  капеллу  Зенона  (рис.  224) 
представляетъ  въ  арк-Ь  Спа- 
сителя и  апостоловъ.  Вну- 
треншй  полукругъ,  окагшляю- 
Щ111  окно  въ  капеллу,  укра- 


1)  Никогда  темная  капелла  нынЬ  освЬщается  электричествомъ.  Т-Ьмъ  не  мен4е,  точно 
«пред-Ьлить  облаченхе  Младенца  трудно:  различаешь  какъ  бы  С11Н1Й  гиматай,  опоясывающЫ 
красный  хптонъ. 
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шеаъ  мозаическими  меда-ньонамп  съ  погруднымп  пзображегйями  Богоматери 
н  святыхъ  женъ.  Въ  среднемъ  медальопЬ  вновь  повторено  пзображен1е 
Богоматери  съМладенцемъ  того  лее  самаго  типа,  т.  е.  передъ  Фигурою  Бого- 
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матери,  облачехгаой  въ  темно-лпловьга  пурпурный  маФорш,  изображена  го- 
лова Младенца,  передъ  нею  спдящаго.    По  сторопамъ  этого  медальона — 
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двое  м'Ьстныхъ  святыхъ,  почптаемыхъ  въ  храм-Ь;  ниже  —  святыя  Пракседа 
п  Пуденц1ана,  на  этогъ  разъ  въ  драгоц-Ьппыхъ  в-1нцахъ  съ  ка^шязга  п  възо- 
лотыхъ  одеждахъ  съ  оплечьямп;  еще  нпже — шесть  святыхъ  женъ,  пзобра- 
женныхъ  также  въ  драгоц-Ьнныхъ  вйнцахъ  п  золотыхъ  оплечьяхъ  съ  кам- 
нямп.  Стало  быть,  всЬ  эти  святыя  нгены  изображены  по  тппу  св.  Аппп, 
какъ  она  представлена  въ  знаменитой 
ея  базилике  въ  РпаЛ  внй  сгЬнъ,  въ 
алтарной  мозаик-§.  Мы  знаемъ,  что  свя- 
тая Агн1я,  римская  мученица, празднуе- 
мая 21  января  п  пострадавшая  около 
304  года,  была  только  патршцанка, 
п  потому  венчающая  ее  корона  а 
также  в-Ьнцы  въ  описываемой  мозаике 
капеллы  св.  Зенона  пм-Ьюгъ  значеше 
в4нца  мученическаго.  Настоящая  мо- 
заика, такпмъ  образомъ,  получаетъ 
особое  исторпческое  значеше  въ  цер- 
ковномъ  прославленш  Богоматери. 

Любопытно  так;ке  сравнить  изоб- 
ражеше  Богоматери  въ  нишЬ  съ  Фрп- 
зомъ  капе.тлы  (рис.  227)  п  съ  другимъ 
въ  арк-§  (рис.  228)  и  съ  образо>гъ  Бо- 
ж1еп  ЛГатерп  въ  мозаики  тр1умФаль- 
ноп  арки  храма,  предстаатяющей  1еру- 
салпмъ  небесный  (также  времени  папы 
св.  Пасха.11я,  817 — 824  гг.).  Внутри 
святаго  града  представ.1енъ  Спаситель, 
съ  предстоящими  ему  Богоматерью  и 
Тоанномъ  Предтечею — сл-Ьдовательно, 
одно  изъ  древн-Ьйшихъ  представлешй 
тар;ъ  называемаго  «Деисиса»;  по  сто- 
ронамъ изображены:  Предтеча, святая 
Пракседа,  12  апостоловъ  и  два  ангела. 

Богоматерь  представлена  въ  пурпурномъ  маФорш  п  золотомъ  хптон'Ь;  надъ 
челомъ  ея  и  на  обопхъ  плечахъ  золотьш  зв'Ьзды;  при  этомъ,  сама  Богома- 
терь изображена  молящеюся  съ  подъятьпш  рукамп,  а  1оаннъ  Предтеча, 
облаченный  въ  пурпурный  гпматш  п  золотой  хитонъ,  держитъ  на  покровен- 
ныхъ  рукахъ  мучепическш  в-Ьнецъ. 

Итакъ,  мы  находимъ  въ  Рнмскпхъ  мозаикахъ  VII — ^1Х  вйковъ,  а  равно 
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II  ВО  Фрескахъ,  п.члюбленную  Форму  представлен1я  Бож1ен  Матери  съ  Мла- 
депцемъ   па   престол'Ь   въ   особо    устроеппыхъ   небольшпхъ    нпшахъ   пли 

конхахъ,  съ  раковпнпымъ  полукругоыъ 
наверху.  По  указап1ямъ  спро-коптскпхъ 
совремеппыхъ  памятнпковъ,  а  такн?е  н'Ь- 
сколькпхъ  выше  разсмотр-Ьпныхъ  мшпа- 
тюръ  п  стэлъ  съ  рельеФОмъ  БолаеН  Ма- 
тери, можно  считать  псточнпкомъ  этого 
моленнаго  образа  Божхей  Матери  въ  ниши 
конхп  греко  -  восточную  пконограф1ю. 
Между  т'Ьмъ,  совремепньп!  лптургистъ 
патр1архъ  Герыапъ  въ  своемъ  объяснеп1п 
христ1анскаго  храма  даетъ  такое  толко- 
вате  алтарной  нпш'Ь:  у]  хбу^гу]  ёат!  хата 
то  ^V  Ву]дХЕЁ[л  а■7:^]7,а[ОV,  '6~ои  ёуёVVУ)Зу]  о 
Хр(а-то;.  Отсюда  возможно  предположе- 
н1е,  что  данная  <1>орма  не  только  декоратпв- 
наго,  но  и  эмблематпческаго  характера. 
Фресковое  пзображен1е  Бого- 
матери (см.  рис.  226)  со  свв.  Праксе- 
дою  п  Пуденцханою  въ  кринт-Ь  той  же 
церкви  св.  Пракседы  въ  Рпм'Ь  отно- 
сится, но  всей  в-Ьроятностп,  также  къ  на- 
чалу IX  в'Ька,  плп  ко  времени  папы  св. 
Пасхал1я,  но  отличается  отъ  мозаики  въ 
капелл'Ь  Зенона  ткыъ,  что  Богоматерь 
изображена  зд'Ьсь  безъ  предв-Ьчнаго  Мла- 
денца и  не  на  престоле,  но  стоящею.  По 
сторонамъ  ея  стоятъ  свв.  Пракседа  п  Пу- 
денщана,  держа  вЬнцы  мученичества,  въ 
царскнхъ  облачен1яхъ  и  сами  във'Ьпцахъ. 
Богоматерь  изображена  въ  царскомъ 
облаченш  визант1Йскаго  тина,  съ  лоро- 
номъ,  въ  пурпуровой  красной  мантш,  за- 
стегнуто!!  на  грудп,  п  въ  царской  корон'Ь 
съ  подв-Ьскамп.  Открытою  передъ  грудью 
правою  рукою  она  выражаетъ  умнлен1е 
передъ  престоломъ  своего  Творца,  такъ 
какъ  изображена   въ   средин"!    алтпря: 
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любопытное  из.мЬиепхе  обычно11  для  Богоматери  позы  Оранты  п  За- 
ступницы. 

Папа  св.  Пасхалш  (817 — 824),  по  словамъ  Папской  Книги,  украсп.шъ 
древнюю  римскую  церковь  св.  Цецнл1п  алтарною  мозаикою,  что 
подтвернчдается  на  сохранившейся  мозаике  какъ  монограммою  папы,  такъ  н 
пышною  эппграммою:  Ьаес  йотий  атр1а  хшса^  тагиз  {"аЬгка^а  юе^аШз,  оИш 
^иае  Гиега!;  соп1гас1а  йпЬ  1ешроге  рпйсо,  соисИйИ  111  теИпз  РазсИаИз  ргаези! 
ор1ти8  е1с.  Алтарная  ниша  была  украшена  пзображешемъ  Спасителя  среди 
апостоловъ  п  святыхъ,  а  тр1умФальпая  арка  —  длиннымъ  Фризомъ,  въ  сре- 
дин-Ь  котораго  находится  Бож1я  Матерь  на  престол-Ь,  держащая  Младенца 
предъ  собою  и  им'Ьющая  на  голов-Ь  в'Ьнецъ;  по  сторонамъ  ея  два  архангела 
подводятъ  къ  ней  съ  дв}'хъ  сторопъ  десять  святыхъ  дЬвъ,  въ  патрпщанск1гхъ 
одеждахъ,  съ  венцами  на  головахъ  и  мученическI^мп  вйнца^ш  въ  рукахъ.  По 
краюгь  фриза  —  два  города,  окруженныхъ  сг1нами  и  башнями;  двадцать 
четыре  старца  по  спускамътр1умФальной  арки  подымаютъ  свои  в-Ьнцы  къ  Бо- 
ж1ей  Матери  и  Младенцу.  Въ  абсидй — 1исусъ  Хрпстосъ  на  облакахъ,  среди 
апостоловъ  Петра  и  Павла,  къ  которымъ  свв.  Цеци.йя  и  Валер1анъ  подво- 
дятъ папу  Пасха.11я  (рис.  229—230,  по  рисунку  Ч1ампини,  2,  табл.  51,  52)^). 

Алтарная  мозаика  церкви  (рис.  231)  8.  Маг1а  1и  Оот1111са  или 
<1е11а  Кат1се11а,  по  имени  площади,  на  которую  эта  церковь  выходитъ,  на  холмй 
Целш  въ  Рпм'Ь,  была  исполнена  одновременно  съ  постройкою  самой  церкви, 
также  при  пап'Ь  св.  Пасхал1и,  въ  817 — 824  годахъ.  Сюжетъ  мозаики  носить 
тотъ  тяжелый,  церемошальный  характеръ,  который  вообще  отличаетъ  собою 
всякое  огруб-Ьлое  искусство,  сведенное  къ  пользовашю  чужими  ремесленными 
шаблонами,  и,  въ  частности,  искусство  нозднййшеи  эпохи  среднев-Ькового  Рима. 
То,  въ  чемъ  историки  искусства  зачастую  полагаютъ  вид-бть  строгую  г1ера- 
тику  начинающаго  искусства,  чаще  всего  бываетъ  деревянною  неуклю- 
жестью плохого  ремесленнаго  подражания,  такъ  какъ  во  всякомъ  истинномъ 
ператическомъ  искусствЬ  прпсутствуетъ  свежесть  жизни  п  молодости.  Дан- 
ная дюзаика  украшаегь  тргумФальную  арку  и  абсиду.  На  тр1умФально11 
арк-Ь  изображенъ  Спаситель,  возс'Ьдающ1Й  на  радуг'Ь,  въ  ашндалевидномъ 
голуболгъ  ореол'Ь,  а  но  сторонамъ  Его — два  преклоняющ1еся  предъ  Нпмъ 
архангела  и  12  апостоловъ,  пдущ1е  къ  Нему  по  покрытому  цв-Ьтанш  лугу, 
держа  свитки  свопхъ  послатй,  апостольскихъ  учен1й  п  евангел1я,  апо- 
столъ  же  Петръ  —  своп  ключи,  а  Павелъ  —  шотъ  пли  дарохранпте.1ышцу. 
Внизу,  подъ  этпмъ  фризомъ,  два  пророка  благовЬствуютъ  о  пришеств1и 
Месс1и  (между  гЬмъ  въ  самомъ  Фриз-Ь,    очевидно,    символически  -  церемо- 


1)  Оаггисс!,  1ау.  292. 
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шально  представлены  центральныя  собы-пя  Второго  пришествия),  а  внутри 
этой  торжественной  ра>шп,  въ  свод'Ь  алтарной  нпшп,  изображена  Богома- 
терь съМладенце>гь  напрестол-Ь,  среди  сонма  ангеловъ,  двумя  тЬсно  со^пшу- 
тымп  группами   благогов-Ьйно    окрудшвшпхъ   престолъ   небесной   Влады- 
чицы. Судя  по  всему  рисунку  и  стилю  Фпгуръ,  орпгпналъ  этой  мозаики 
быль  греческаго  пропсхожден1Я,  но  шаблонъ,  съ  него  снятый,  плп  картонъ, 
добытый  пзъ  десятыхъ  рукъ,  до  такой  степени  обезобразплъ  его,  что  онъ 
явился  почти  неузнавае>п>шъ  —  даже  для  глаза,  прпвыкшаго  къ  грубымъ 
греко-восточньпгь  орпгпналамъ.  Правда,  даже  п  въ  этпхъ  услов1яхъ  Фпгуры 
не  лишены — по  крайней  м-Ьр-Ь,  въ  ликахъ  апгеловъ — никоторой  мпловпдностп, 
но  необыкновенная  л-трпровка  пропорцш,  при  которыхъ  тЬло  пм-1етъ  бол-Ье 
14  головъ,  и,  главное,  отсутств1е  всякой  рельеФностп  въ  Фпгурахъ,  д-Ьлающее 
пзъ  рисунка  группы  совершенно  не  раашчшгпо  кучу  контуровъ,  безобразягъ 
хороипй  образецъ.  Сама  Богоматерь  является,  кро>гЬ  того,  въ  колоссаль- 
номъ  размьр-Ь  (ср.  алтарную  мозаику  церкви  св.  А-Мврос1явъМплан-Ь)^).  Она 
облачена  съ  головою  въ  пышный  пурпурный  маФорш,  накинутый  поверхъ 
пухшурныхъ  же  одеждъ.  На  голов-Ь  п  плечахъ  маФорш  расшить  звездо- 
чка™, а  края  его  обшпты  бахромою.  Правая  рука  Богоматери  прпв-Ьтственно 
раскрыта  п  опущена  къ  пап-Ь  Пасхалш,  преклонившему  кол-Ьна  передъ 
трономъ  Богоматери  и  собпраюпдемуся  лобызать  ея  пурпурную  обувь.  Въ 
.тЬвой  рук-Ь  Богоматерь  держптъ  свернутый  платокъ,   но  эта   рука,   по 
указанному  ран-Ье  типу,  прислонена  къ  левому  бедру  ЗЬаденца.  Младенецъ, 
держа  въ  л-Ьвой  рук-Ь  упертый  въ  кол-Ьно  свптокъ,  правою  благослов.1яетъ 
пменословно.  Такюгь  образо^гъ,  !ш>1  въ  этой  мозапк-Ь  шйе^гь  за>гЬчательное 
пзображеше  Царицы  Небесной. 

Сама  церковь  Св.  Марш  ш  ВотМса  («Кпр1акп»,  откуда  преданхе  о 
доме  св.  Кпр1ака)  была  древнею  дхакошею,  и  образъ  Бож1ей  Матери  мо- 
жетъ  быть  назьшае^гь  Бож1ей  Матерью  Д1аконпссою.  Современное  назваше 
церкви  (1е11а  Nат^се11а  стоить  въ  связи,  вероятно,  съ  плош,адью,  на  которую 
она  выходить,  и  съ  соименной  площадью  въ  Константинополе;  впоследств1п 
сложилась  легенда  о  древне>гь  корабле,  хранившемся  тамъ,  и  въ  ХТ1  веке 
сделанъ  пзъ  мрамора  салаш  корабль.  Возможно,  что  имя  площади  въ  Впзан- 
тш  было  пересадкомь  пзъ  Рима. 

Замечательное  по  грубостп  изображеше  Богоматери  въ  томъ  же  типе 
исполнено  мозаикою  въ  церкви  святыхъ  Нерея  и  Ахиллея  въ  Риме. 
Церковь  эта,  построенная  еще  въ  1Л'  столетш,  была  возобновлена  при 


1)  Возможно   предполагать,   что  колоссальныя  Фигуры  бьип  точно  скопированы  съ 
восточныгь  орнпшаловъ,  тогда  какъ  окружаюпця  Фпгуры  исполнены  по  1гЬстнымъ  шаблонамъ. 
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пап'Ь  ЛьвЬ  III  (795—816),  около 
800  года.  На  одной  сторон!; 
тр1умФальной  аркп  (рпс.  232) 
этой  церкви  изображено  «Благо- 
в-Ьщете»,  а  на  другой  предста- 
влена Богоматерь  на  престоле  съ 
]Младенце:\гь,  въ  сопровожденп! 
ангела.  Бож1я  Матерь  облачена 
.зд-Ьсь  по  греко-восточному  тппу. 
пзв-Ьстному  намъ  уже  съ  VI  в'Ька, 
въ  красно  -  коричневое  (пурпур- 
ное) покрывало  пли  маФорш.  На 
голов'Ь  ея,  подъ  маФорхемъ,  вп- 
денъ  чепецъ  пзъ  тонкой  восточ- 
ной матерш  съ  полосами.  Она 
прпдерживаетъ  Младенца  пра- 
вою рукою  за  плечо,  а  л-§вой  — 
у  ногъ  Его.  Младенецъ  пм-Ьетъ 
по  хитону  пурпурпыя  клавы. 

Близкое  къ  этому  изображе- 
н1ю  и  по  тппу,  и  по  безномощ- 
ностп  грубаго  рисунка,  п  по  вре- 
]\1ени  находится  въ  ПЗВ-ЬСТНО!! 
церкви  св.  Урбана  аНа  СаГ- 
1'аге11а  въ  окрестностяхъ  Рима, 
которая  пзъ  антпчнаго  храма 
превращена  вь  церковь  папою 
св.  Пасха.вемъ  (817 — 824  гг.). 
Роспись  церкви,  какъ  известно, 
относится  къ  XI  в-§ку,  но  въ 
крипте  церкви,  въ  нпш'Ь  надъ 
алтаре^гь,  есть  изображение  (рис. 
233  и  234)  Богоматери,  отно- 
сящееся еще  ко  временамъ  папы 
Пасхал1я  и  пом-Ьщенное  между 
свв.  Урбаномъ  и  Ьанномъ  Бого- 
словомъ.  Богоматерь  охваты- 
ваетъ  зд-Ьсь  обеими  руками  ]\1ла- 
денца  за  плечи.  Младенецъ  благо- 


слов.тяеть  пленословнымъ  сложен1емъ  перстовъ  правой  рукп,  а  въ  л'Ьвой 
держптъ  свптокъ.  Пзображеше  выполнено  по  восточному  оригиналу  и  даже 
снабжено  греческими  наднпсями  именъ.  Рого-де-Флерп,  сд-Ьлавшш  кальку 
съ  отой  фрески,  совершенно  правильно  сопостав.шетъ  ее  на  таблиц-Ь  95-ой 


^ 
^ 


съ  мозаикою  церкви  Нерея  п  Ахпллея  п  съ  Фресками  церквп  св.  Пракседы  и 
св.  Климента.  11зображен1Я  сблннгаются  и  по  разм'Ьрамъ,  такъ  какъ  и  здйсь 
ниша  пм'Ьеть  всего  полтора  аршина  шприны  и  одинъ  съ  четвертью  вышины. 
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Очевидно,  самая  практика  иодобныхъ  рабогь  пдеть  отъ  пещерныхъ  роспи- 
сей южной  Италш,  но  въ  настоящемъ  случа-Ь  письмо  является  необычайно 
грубьшъ,   а  въ  рпсунк-Ь  Фигуръ  —  прпш1тпвно   ремесленнымъ.   Еще   гру- 

бЬе  краски:  йГладенецъ  облаченъ  въ 
зеленый  хптонъ  п  желтый  П1мат1й  съ 
красными  кланами;  Богоматерь  пмЬетъ 
по  прежнему  еще  пурпурный  маФО- 
р1Й,  но  уже  красный  хитонъ,  п  цв-Ьтъ 
его  5Ш1  должны  зд-Ьсь  спец1ально  от- 
ыЬтить,  какъ  одинъ  пзъ  самыхъ  ран- 
нпхъ  прим'Ьровъ. 

Подъ  римской  церковью  св. 
ЗГартипа  на  горахъ  (8.  Маг1;то  а! 
топ11),  построенной  около  термъ 
Траяна  и  до  спхъ  поръ  сохраняю- 
И1,ей  великол'Ьпныя  >фаморныя  ан- 
тичный колонны,  еще  въ  древности 
была  устроена  въ  подземныхъ  .суб- 
струкп,1яхъ  церковь  (прпд-§лъ  во  имя 
св.  Сильвестра),  своды  н  сгЬны  которой 
досел'й  сохраняютъ  н-Ькоторые  остатки 
живописи.  Тамъ  въ  одной  люнегб  мож- 
но впд-Ьть  полуразрушенное  Фреско- 
вое изображете  Богоматери  съ  Мла- 
денцемъ  на  престол-б,  среди  двухъ  пред- 
стоящихъ  ей  святыхъ  женъ  пли  д-Ьвъ. 
съ  мученическими  венцами  въ  рукахъ. 
Пышный  тронъ,  весь  усьшанный  жемчугомъ,  жемчужные  в-Ьнцы,  съ  жем- 
чужньвш  же  креста^ш  надъ  челомъ,  жемчужный  оплечья  и  наручи,  а  также 
жемчужные  в'Ьнцы  въ  рукахъ  п,  затЬмъ,  весь  еще  древне-хрпст1анск111  типъ 
юныхъ  Фигуръ  п  ихъ  драпировки  требуютъ  отнести  означеннл-ю  <1'реску 
приблизительно  къ  844  году,  временамъ  папы  Серг1я  п  ^1ьва  ГУ,  когда 
церковь  св.  Мартина  и  эта  церковь  св.  Сильвестра  были  возстановлены. 
Для  насъ  въ  настояще^гъ  случа-Ь  важно  зам-Ьчательное  распространете 
данной  композпцш  Богоматери  съ  двумя  предстоящп>ш  святыми  жена^ш  и 
именно  въ  пер1одъ  со  второй  половины  VIII  по  вторую  половину  IX  в4ка. 

Въ  другомъ  м-ЬсгЬ  той  же  церкви,  на  ст^н-Ь  вверху,  сохранившаяся 
часть  фресковой  росписи  представляетъ  (рис.  235)  рядъ  стоящихъ  святыхъ 
женъ,  пзображенныхъ  лпцомъ  къ  зрителю  и  также  держащихъ  5гученпче- 


234.  Образъ  Божьей  Матерп  въ  церкви 
Урбана  въ  Рп1гЬ. 
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сые  в'Ьнцы.  Около  нпмба  одной  еще  читается  пмя  святой  Агнш.  Совер- 
шенно то  же  обпл1е  жемчужныхъ  украшепш  п  тотъ  же  характеръ  ппсьма, 
б.газкш  къ  росписи  церкви  ]Марш  Антиквы,  указываютъ,  что  эта  Фреска  со- 


8 


с5 


временна  описанно!!  выше  люнегЬ.  Среди  святыхъ  женъ  выд-Ьляется  одна 
Фигура,   держащая  младенца  на  л-Ьвой  рук-Ь,  но,  судя  по  тому,  что  она 
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стоить,  возмо/кно  зд'Ьсь  пзобр;1же1йе  п  не  Богоматери '),  по  Анны,  держаще1г 
младенца  ]\1ар1ю,  какъ  это  нредставлено  въ  подобной /ке,  разобранной  выше, 
фресковой  <1'Пгур'Ь  въ  церквп  Мар1н  Антиквы. 

Рядтэ  рпмскнхъ  мозапкъ  въ  перходъ  IV — IX  стол'Ьтхй,  нын'Ь  исчезну- 
вшихъ,  упомпнается  въ  ЫЬег  ГопийсаИв  —  пзвЬстной  «Папскотг  Кнпг'Ь». 

По  «Папской  КшгЬ»,  папа  Грпгор111  III  (731 — 741)  построилъ  въ 
базплик-Ь  св.  Петра,  возл-Ь  тр1умФальио11  арки,  въ  м'Ьст'Ь  ((1е  сапсеШ),  па- 
значенномъ  для  мужчинъ,  оратор1Й  во  пмя  Богоматери,  богато  украшенньпг 
мозапкамп  впосл'Ьдств!!!,  надъ  могилою  этого  папы.  При  нан'Ь  Павл15  I 
(757 — 767)  украшенъ  мозаикамп  другой  ораторш  Ватикана  во  имя  св.  Ма- 
р1п,  1п  ЬаЬогаг10  пли  1п1ег  йитез  (8.  Маг1а  1п  1игг1  или  1и  а(;по,  такъ  какъ 
онъ  стоялъ  во  дворй,  между  колокольнею  и  башнею):  мозаика  на  Фасад'Ь 
представляла  Спасителя  па  престоле,  среди  небесныхъ  сплъ,  «во  слав!;», 
съ  4  старцами.  Мозаики  въ  церкви  св.  Мар1п  ш  Тгап81;еуеге  были  пспол- 
пены  при  папй  БенедпктЬ  III  (855 — 858)междуоконъ,  но  нын'Ь  совершенно 
утрачены.  Въ  подземной  церкви  свв.  Сильвестра  п  Мартина  (ньш-Ь  8.  Магйпо 
а!  топИ)  есть  мозаика,  ньга-Ь  почти  исчезнувшая,  представ.1яющая  Бож1Ю 
]\1атерь,  стояп1ую  передъ  кол'Ьнопреклоненнымъ  папою  (выш.  ок.  1  метра). 
Въ  церкви  св.  Лаврентия  «за  стенами»,  въ  надгробнот!  нишЬ,  изображена 
фрескою  Бож1я  Матерь,  среди  свв.  Екатерины  и  Кир1аки,  судя  по  стилю, 
въ  УП — IX  вв.,  вновь  въ  обра-з-Ь  Оранты. 


1)  Фигура  принята  за  Бож1ю   Матерь   съ  Младенцелъ  у  Оаггисс!,  81опа  (].    аг(,е 
спйНапа.  1ау.  135.2. 


Историчес1с1я  даныыя  о  почитаыш  Богоматери 

Б-ъ  древнейшей  Византш.  Древнш  византшсшй 

■    стиль.  Мозаики  храма  влкм.  Диыитр1я  в-ъ  Со- 

луни.  Заключеше. 

Впзант1йское  почпташе  Бож1ей  Матери  основалось  на  прнм-ЬрЬ  само11 
столицы,  гд'Ь  не  только  народъ,  но  п  власти,  начиная  съ  императоровъ,  про- 
являли въ  этомъ  культЬ  высшее  релпг1озное  одушевлеше,  н  всенародныя 
жертвы  ихъ  отлича.1ись  непрестанньшъ  рветемъ.  Правда,  историческая 
критика  требуетъ  отъ  насъ  пока  р-Ьшптельно  отрицать  постройку  церкве11 
Бож1ен  Матери  при  Константин-Ь  и  его  преемнпкахъ.  Въ  большинств-Ь  слу- 
чаевъ,  когда  у  Кодина  встречается  упо^шпате  имени  Константина  Вели- 
каго  въ  связи  съ  храмомъ  во  имя  Бож1е11  ]\1атери,  слйдуетъ  разуметь,  что 
происхождете  церкви  неизвестно;  въ  маломъ  числ^  случаевъ  можно  пред- 
полагать зд^Ьсь  Константина  ПорФиророднаго.  Откуда  взялъ  псторпкъ 
Кедрпнъ  св-йдерпе,  сообщаемое  пмъ  подъ  13 — 15 годами  царствовап1я  Кон- 
стантина Велпкаго,  будто  императоръ,  подъ  вл1яте:мъ  сновпденхя,  задумалъ 
основать  блпзъ  Рима  городъ,  посвященньп'!  Богоматери,  намъ  неизв-Ьстно,  но 
въсснов-Ь  разсказа  лежигъ,  очевидно,  какое  то  древнее  предате.  Напротпвъ, 
несмотря  на  отсутств1е  пря>п>г5ъ  свидетелей  и  въ  силу  лишь  косвенныхъ 
указан1п,  мы  нм^емъ  право  придавать  большое  значеше  вс^мъ  указапгямъ 
на  средину  Л'-го  стол^тхя  и  особенно  на  .эпоху,  совпадающую  съ  поле.шшою 
протпвъ  Нестор1я  и  его  ереси  и  съ  временемъ  благочестивыхъ  пмператрпцъ 
Пу.1ьхерш  и  Евдокш.  Можно  считать  Фактически  достовернымъ,  что  въ 
прав.1ете  Маршана  и  Пульхерш  (450 — 457)  и  затЬмъ  въ  бо.^ее  продол- 
жительное время  царствоватя  Льва.  (457 — 474)  былъ  построенъ  ц^лып 
рядъ  церквей,  >юлелепъ  п  часовенъ  во  гош  Божтей  Матери.  Правда,  боль- 
шинство этпхъ  хра:\ювъ  не  былп  большпмп  и  обшпрршпш,  а  скор^е^ — молен- 
ными домами  и.ш  такъ  на.зываемыми  мартпр1ямп,  —  часовнями  д.1я  хранен1я 
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святынь.  Таковы:  церковь  Влахерпской  Бож1ей  Матерп^),  Халкоира- 
тхйская'')  часовня  Святой  Ракп,  малая  (безъ  монастыря)  церковь  Одп- 
гптрхп^),  частная  молельня  во  имя  Бож1ей  Матери  Кира,  подобная  же 
во  имя  Д1аконпссы  (около  598  года),  храмъ  Божхей  Матери  Жезла  и, 
невидимому,  пЬсколько  часовенъ  Бож1ей  Матери  въ  самомъ  дворц-Ь.  Рядъ 
Фактовъ  (см.  ниже)  удостов'Ьряетъ  насъ  въ  томъ,  что  и  самое  почиташе 
Бонае11  Матери  и  святьнш,  связанныя  съ  ея  памятью,  шли  съ  Востока,  а 
именно  изъ  Палестины  и  Египта;  но  Константинополь  явился  въ  этомъ  слу- 
ча'Ь  воспреемникомъ  обычая,  пмъ  возведеннаго  загЬмъ  въ  догму. 

Упоминаемый  Константпномъ  ПорФиророднымъ*)  «первоздан- 
ный» храмъ  Бож1ей  Матери  въ  стЬнахъ  Великаго  Дворца,  съ  котораго 
начиналась  торлгественная  процессья  или  выходъ  императора  въ  Великую 
церковь,  былъ,  очевидно,  тою  часовнею,  которая  была  построена  раньше 
всЬхъ  другихъ  дворцовыхъ  часовенъ  и  церквей.  Между  гЬмъ,  вп>1  знаемъ 
наверное  нисколько  дворцовыхъ  церквей,  относяпщхся  ко  второй  половине 
У-го  в'Ька,  и  потому  въ  прав-Ь  думать,  что  постройка  этой  часов1ш  отно- 
сится къ  первой  половпп'Ь  У-го  в^ка  или  же  ко  временамъ  Пульхер1и  и 
Евдокш.  Ко  времени  Анастас1Я  (492 — 518)  относятся  пост^юйки  хра- 
мовъ  во  имя  Бож1ей  Матери  Урвпк1я — въ  его  собственномъ  дом'Ь  и  въ 
военномъ  лагере  —  Стратег10п1;.  Много  храмовъ  было  построено,  а  еш,е 
бол'бе  того  перестроено  и  расширено,  Юстиномъ  (518 — 527):  въ  дом'Ь  па- 
трищя  Евген1я,  бдизъ  Вуколеона,  въ  Лиеострот'Ь.  За  то  же  время  въ 
Константинопол'1  возникъ  рядъ  подворш:  Египетское,  Критское,  Спршское, 
1ерусалпмское  и  ыелкпхъ  овптезей  п  монастырей,  при  которыхъ  хотя  и  не 
было  большихъ  церквей,  но  всегда  находились  часовни  иди  молельни.  Такимъ 
образомъ,  какъ  уже  сказало  было  рап'Ье,  Константинополь  во  второй  поло- 
викЬ  У-го  В'Ька  вполн'Ь  приготовился  къ  своему  представительству  для  всего 
христханскаго  Востока,  и  народный  релипозпыя  двпжен1я  и  церковность 
были  въ  немъ  настолько  сильны,  что  ул;е  не  стЬспялись  ни  нерасположе- 
темъ,  ни  даже  еретичествомъ  императоровъ,  какъ,  нанрим'Ьръ,  Анастас1я, 
а,  папротпвъ  того,  всл'Ьдств1е  различныхъ  админпстративныхъ  сгЬсненш, 
еще  бол'Ье  развивались  и  усиливались.   Таковъ  смыслъ  1шогихъ  предатй  о 


1}  веоФанъ,  59-13  г.,  приписываетъ  постройку  Влахернской  церкви  самой  Пульхерпг. 
въ  начади  царствования  Марк1ана. 

2)  веоФанъ,  подъ  5942  г.,  относить  превращен1е  1удейской  синагоги  въ  участке  Халко- 
прайнскомъ  къ  веодос!ю  и  Пульхер1н;  у  него  же,  подъ  6009  годомъ,  оно  отнесено  къ  импера- 
тору Юстину  Старшему,  но,  очевидно,  этотъ  посл'Ьдшй  расшири.ть  или  построилъ  большой 
храмъ  вместо  малой  древней  часовни. 

3)  О  прочпхъ  здЪсь  перечисляемыхъ  церквахъ  см.  ниже. 

4)  . .  .67  тсо  хрштохткттш  уаш  т-»];  и7гера1С1а;  ©еотохои,  2)е  сеггтопНе,  I,  1,  ей.  Вопп.,  р.  7. 
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почптати  Бонаей  Матери  въ  Впзагтп.  Въ  частностп,  заслуга  одного  изъ 
главныхъ  строителей  В11за1т11ской  имперхп  и  столицы  —  Юстшпана  —  со- 
стояла именно  въ  тоыъ,  что  онъ,  хорошо  понявъ  назначен1е  и  роль  сто- 
лицы въ  хрпст1анскомъ  йпр'Ь,  прплоячилъ  всю  свою  прозорливую  политику 
къ  достпжен1ю  этой  Ц'Ьли.  Начиная  съ  У1-го  в'Ька,  Алексапдрхя  теряеп. 
свою  гегемоп1ю  и  просв-Ьтительпую  роль  на  Восток'Ь,  а  Сир1я  приходить 
въ  упадокъ,  который  подготовилъ  и  облегчилъ  мусульшапское  ея  завоеван1е. 
Юстинханъ  не  только  отличался  благочестхемъ,  но  и  сознательно  разд-Ьлялъ 
народный  энтуз1азмъ  во  имя  религ1и,  и  посл-Ь  церквей  особенно  «знамени- 
тыхъ»  —  во  имя  Божхе  (Софш  и  Ирины)  —  строилъ  больше  всего  церквей 
во  имя  Бож1ей  Матери:  между  ними  большой  храмъ  въ  Перхи  па  аз1ат- 
скомъ  берегу,  «не  описуемый  словалш»,  и  храмы  —  Влахернской  Божхей 
Матери  п  Живопоснаго  источника  за  Золотьиуш  Воротами.  Анекдотиче- 
ская исторк  постройки  храма  Живопоснаго  источника  однимъ  своимъ  прпм-Ь- 
ромъ  ясно  обрнсовываетъ  сознательное  и  намЬрешое  посл-Ьдоваше  Юстин1ана 
народнымъ — и  даже  простонародныыъ — в'Ьроватямъ  и  суев-Ьр1ямъ.  При  его 
преедгаикахъ  продолжалась  та  же,  усвоенная  ц'Ьлымъ  нокол'Ьпхемъ,  политика, 
и  Константинополь  становится  настолько  впдпымъ  представителемъ  христ1ан- 
скаго  Востока,  что  даже  пачавш1яся  со  второй  половины  Л^1  вЬка  провин- 
ц1альныя  неурядицы  и  нашеств1я  варваровъ  не  могли  отозваться  на  этой 
роли  визанп11Ской  столицы.  Виднымъ  доказательствомъ  передового  полонсе- 
1ПЯ  Византш  являются  так1я  постройки  временъ  Маврпк1я,  въ  пер1одъ  наи- 
большихъ  смутъ,  какъ  храмъ  Бож1ей  Матери  «Ареобинда»  и  др. 

Но  наибол-Ье  важными  п  в'Ьскими  Фактами  для  иконограф1и  Бож1ей 
Матери  въ  эту  древне-визанг1нскую  эпоху  являются  не  постройки  церквет! 
во  имя  Бож1ей  Матери,  а  т-Ь  народньш  и  малозам'Ьтньш  сторош>1  рели- 
г1озной  жизни  Византии,  которыя  рано  придали  ей  своеобразный  характеръ. 
Т1&сная  связь  народпаго  культа  съ  почитанхемъ  Богоматери  явилась  загЬмъ 
своего  рода  двигателемъ  столичной  и  отчасти  политической  жизни — какъ  въ 
эпоху  процв-Ьтан1я,  такъ  и  въ  эпоху  иконоборства.  Въ  469  году  въ  Кон- 
стантинополь принесена  была  изъ  1ерусалима  (по  свидетельству,  занесенному 
въ  хронику  Кедрина)  одежда  (г)  ёадт);  —  маФорш)  пресвятой  Богородицы, 
обр'Ьтенная  у  одной  благочестивой  еврейской  д-Ьвицы,  и  положена  въ  храм'Ь 
Влахернскомъ,  въ  особомъ  зданш,  сооруженномъ  для  ея  хранен1я.  Въ  511  г. 
въ  томъ  же  храмБ  установленъ  былъ  никоторый  кратк1й  чинъ  служетя  и 
молен1Й  Богоматери  ДЬв'Ь,  исполнявш1йся  впосл^дстви!  въ  особо  назначен- 
ные дни.  Въ  течен1е  VI  в'Ька  храмы  Болг1ей  Матери  стали  въ  столиц-Ь  на 
первый  планъ:  они  д-блаются,  подобно  храму  Софш,  уб-Ьжищами  (извйспе 
подъ  602  г.),  а  иконы  Бож1ей  Матери  появляются  па  мачтахъ  воешп>1хъ 
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судовъ  11рак.ш;  тотъ  же  пмператоръ  ввЬряетъ  въ  622  году,  п])»  отъ'ЬздЬ, 
столицу  пмпер1п  охран!;  Богоматери  и  ся  чтимой  иконы.  Местность  Бла- 
херны,  съ  построенньин!  тамъ  храмомъ,  святымъ  источникомъ,  купелью  для 
омовеп1я,  росппснымп  портпкамн ^)  и  общественными  банями  (въ  587  г.  при 
]Маврп1;1н),  является  отньп!'!;,  съ  учрежденгемъ  тор;кественпыхъ  слу;кбъ  и 
крссп1ых1>  ходовъ  ВЪ  Халкопрат111СК111  храмъ,  свящепнымъ  участкомъ  сто- 
лицы. Черезъ  годъ  ]Маврпк1п  указалъ  совершать  во  Влахернахъ  лптш  въ 
память  Бож1ен  Матерп,  съ  хвалебными  п'Ьсноп'Ьшями  въ  честь  ея,  какъ  все- 
народный празднпкъ^). 

Какъ  вообще  Влахернск!!!  храмъ  связанъ  съ  греческимъ  почитан1емъ 
Бо;к1е11  Матери  и  его  художественньпн!  Формами  п  священными  обрядами, 
такъ,  въ  частностп,  усталовленныя  въ  этомъ  храм'Ь  особыя  службы,  съ 
исполнен1емъ  акаеиста  Бож1ей  Матери,  им'Ьли  важн'Ьйшее  псторическое 
значенхе  для  VII  в^ка.  Подобно  художественному  движен1ю  этой  эпохи,  ли- 
тература VI — VII  в-Ьковъ  выд'Ьлила,  какъ  известно,  съ  нача-иа  VIв'Ька  н-Ь- 
сколько  славн'Ьйшихъ  творцовъ  хрпст1апской  лирики:  великаго  Романа*), 
Серия  патр1арха  (010 — 638)  и  творца  акаеиста  въ  626  году,  Софротя 
Терусалимскаго  натрхарха  (629  и  634 — 644),  Андрея  Крптскаго  (650 — 
720),  1оанна  Дамаскина  (•[•  ок.  754  г.)  и  Коему  Маюмскаго  (еп.  въ  743  г.). 
Знаменательно,  что,  кромЬ  патр1арха  Серия,  всЬ  они  происходятъ изъ Сир1и 
или  Палестины,  какъ  и  иконописцы,  создавш1е  впзантхйскую  пконограф1ю 
въ  Л^1 — VII  стол'Ьтхяхъ. 

Въ  настоящее  время  утверждаютъ ''),  что  праздникъ  акаеиста  (суббота 
5-й  седмицы  четыре десятшщы)  не  установленъ  прямо  въ  память  освобо- 
;кден1я  Константинополя  отъ  Персовъ  и  Аваровъ  въ  626  г.  п  не  имЬеть 
связи  съ  упоминаемыми  въ  нов-Ьстп  пзбавлен1ями  города  отъ  Арабовъ  въ 
678  и  718  гг.  Основан1емъ  этого  мнЬн1я  служить  то,  что  визант1йск1е  м'Ь- 
сяцесловы  полагаютъ  память  упомянутыхъ  событ1й  на  числа,  совс'Ьмъ  не 
Н0ДХ0ДЯЩ1Я  ко  времени  четыредесятницы,  но  б.Ъ13К)я  къ  числамъ  д-Ьйстви- 
тельнаго  происшеств1я  событш:  собьте  626  г.  —  7  августа;  678  г. — 
вероятно  25  1юня,  и  718  г. —  16  августа.  Однако,  косвенной  связи  празд- 
ника съ  событ1емъ  020  г.  нельзя  от1)нцать,  и  нужно  думать,  что  онъ  былъ 
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установленъ  по  случаю  окончательной  поб'Ьды  падъ  Персами  въ  627  г..  во 
время  начавшихся  въ  март!  переговоровъ  о  мпр-Ь,  закончпвшпхъ  упорную 
борьбу.  Между  нрочпмъ,  на  6-мъ  час!  въ  будничные  днп  четыредесятницы 
читаются  парем1п  пзъ  прор.  Исаш,  нодобранныя  такъ,  что  въ  нихъ,  нодъ 
образами  ветхозав-Ьтныхъ  событ111,  заключается  истор1я  войны  съ  Персаиш. 
Такъ  какъ  осада  Константинополя  особенно  поразила  Грековъ,  то  собьтя 
626  года  наиболее  и  выдвинулись  въ  памяти  основатя  праздника. 

Итакъ,  древняя  византийская  эпоха  представляетъ  два  характерные 
пер1ода,  которые  можно  было  бы  назвать,  по  имонамъ  наибол^Ье  видныхъ 
представителей  ихъ,  константиновскимъ  и  юстин1ановскимъ.  Первый 
пер1одъ  примыкаетъ  къ  древне-христ1анской  эпохи  п  можетъ  быть  харак- 
терпзованъ  римскою  культурною  основою  и  общевосточнымъ  вл1яп1емъ.  Бто- 
ро11  пер1одъ,  отъ  начала  царствован1я  Юстина  (518  г.)  и  до  Льва  Исавра 
(716),  открывающаго  иконоборческую  эпоху,  является  временемъ  образо- 
ван1я  самобытной  Впзантхп,  на  основ'Ь  использован1я  восточной  культуры  и 
искусства.  Но,  насколько  этотъ  первьп!  самобытный  перходъ  визант1йской 
культуры  и  искусства  былъ  еще  полонъ  старымъ,  римскимъ  духомъ,  можно 
судить  даже  по  нижесл-Ьдующему  очерку  юстин1ановскпхъ  построекъ  во  имя 
Богоматери. 

Св'Ьд'Ьтя  о  Юстин1ановыхъ  постройкахъ  храмовъ  во  имя  Божхей  Ма- 
тери сообщаетъ,  какъ  изв'Ьстно,  Прокоп1й^),  который  съ ударетемъ,  посл-Ь 
описан1я  храмовъ  Софш  и  Ирины,  переходитъ  «отъ  Бога  къ  Его  Матери». 
«Юстин1апъ  —  говорить  Прокоп1й  —  на  вселгь  пространств'Ь  Римскаго  м1ра 
(^^аVта;^60^  ту];  Тсор.а(ыу  ар/у]?)  построплъ  множество  храмовъ,  посвящен- 
ныхъ  Богородиц!;,  столь  же  велико.йпныхъ,  сколь  огромныхъ  и  роскошно 
украшениыхъ,  такъ  что,  если  бы  кто  одинъ  пзъ  этихъ  хранювъ  узр'Ьлъ,  то 
подумалъ  бы,  что  на  него  обращены  были  всЬ  усил1я,  и  все  время,  и  сред- 
ства всего  царства».  Такимъ  образомъ  царь  ностроилъ  (фхс1§о[ху]аато)  храмъ 
Бож1ен  Матери  вн-Ь  ст-Ьнъ,  во  Влахернахъ,  ибо  постройку,  «совершо1шую 
еще  пок.  Юстиномъ,  сл'Ьдуетъ  приписать  10стин1ану,  такъ  какъ  въ  царство- 
вате  того  онъ  также  управлялъ  царствомъ  (хат'  г^оитх^  аитс;  Ьту.й-:о)п. 
Прокон1Й  восхваляетъ  архитектуру  храма  н  только  въ  двухъ  словахъ  упо- 
минаетъ  о  священномъ  его  значенш:  {ерытатб!;  те  ха!  ащуо^  а.^(!ху.  «Другое 
святилище  принесъ  онъ  Богоматери  въ  м-Ьст-Ь,  называемомъ  «Источникомъ», 
гд-Ь  находится  густая  кипарисовая  роща  и  пышные  луга  съ  цв-Ьтникамп, 
садъ  нлодоносящш   (тгара5г1С7о?  г^^орйV  та  сораТа)  и  источшшъ,  неслышно 
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(афо^у;':!)  текущ!!!  чистою  сладкою  водою».  «Богатство  храма  —  говорить 
ПрокопШ — нельзя  нп  почтить  достойными  именами,  ни  описать  разш)1шле- 
н1яш1,  пи  выразить  словомъ».  Оба  храма  Бож1ен  Матери  были,  такимъ 
образомъ,  вн-Ь  сгЬнъ  города — Влахернсий  у  берега  морского,  храмъ  же 
Источника  у  Золотыхъ  Бороть — и  Прокон1п  напрасно  пытается  оправдать 
релпг1озныя  причины  выбора  такого  м'Ьста  уподоблеи:емь:  эти  храмы  были 
какь  бы  два  непреоборюшххь  охраттеля  городскихъ  сгЬнь  (аxа1;а•^'ШV^а-:а 
оиХах1:у]р1а  тй  тгерфоХсо  ту]?  тгоХеок;).  ЗатЬмъ  вь  Герей  ('Ирако  —  нын-|  зо- 
вутъ  Перш),  на  берегу  моря,  ностроиль  онь  храмъ  Богоматери,  также  за- 
мечательный. Въ  томъ  м-ЬсгЬ  города,  которое  называють  Девтеропь,  «ве- 
ликолепный и  дивный  храмъ  построилъ  онь  во  имя  св.  Анны,  матери  Бого- 
])0дицы  и  бабки  1псуса  Христа». 

10стин1анъ  соорудилъ  также  ])ядь  церквей  и  благотворительныхь  учре- 
;кден1Й  во  имя  Богоматери  въ  Святой  .Земл'Ь,  начиная  съ  1ерусалима  и 
кончая  Синаемь.  Бъ  Херусалим^  Юстпн1аномъ  построень  ве-школепный,  по 
обширности  и  по  богатству  псполнетя  «нп  сь  чЬмъ  несравнимый»  храмъ 
Бож1ей  Матери,  который  м'Ьстные  жите.ш  зовутъ  «новою  церковью».  Про- 
копш  описываетъ  эту  постройку  близко  къ  действительности,  по,  кь  сожа- 
л^шю,  уснащаеть  описанхе  грузною  и  многословесною  риторикой.  Отбрасы- 
вая последнюю,  можно  изъ  его  подробнаго  текста  попять,  что  для  этой  по- 
стройки быль  выбра1гь  отдельный,  особенно  высок1й  холмъ  1ерусалима.  Мно- 
г1я  постройки  этого  города  вообще  устраивались  частью  на  холме,  а  частью 
подь  холА1аиш,  по  этотъ  храмь  быль  устроень  1шаче,  такъ  какь  Юстптань 
прпказаль  его  поставить  па  са^юмъ  высокомь  хо.вЛ,  при  че>гь  заранее 
указаны  были  размеры  храма.  Но  такъ  какь  холмъ  оказался  недостаточ- 
нымъ  для  этихь  размеровь,  именно  вь  южной  и  восточной  частяхь,  то 
строители  прибегли  кь  чрезвычайному  способу:  заложпвъ  Фундаменты  вь 
низменностп,  возвели  на  ней  колоссальньш  субструкц1И,  пока  постройка 
достигла  уровня  скалы,  и  для  прочности  сделали  эти  субструкщп  сводчатыми; 
затемь,  на  получившейся  такимъ  образомъ  площади  (на  у^  искусственной) 
воздвигли  уже  саиП)111  храмь.  Для  этого  предпр1я  Г1я  добьшали  изь  окрестныхъ 
горъ  камни  громадныхъ  размеровь,  перевозя  отдельньш  штуки  нередко  па 
повозке,  запряженной  сорока  волами.  Крышу  храма  сделали  изъ  колоссаль- 
1а1хъ  кедровь,  а  внутренность  вьгао.шили  множествомь  колоннь,  иногда 
громадныхъ  размеровь,  изъ  открытаго  въ  техь  же  соседиихь  горахъ 
мрамора,  огпенпаго  цвета,  поставленныхь  вь  два  этажа,  одинь  падь  другимь. 
Передь  входомь  въ  храмъ  стояли  две  кологшы  столь  колоссальныхь  раз- 
меровь, что  подобныхъ  имь  пе  было  еще  вь  лпре.  Храмь  быль  построень 
па  холме,    который,  вь  пределахъ  1ерусалима,   былъ  самымъ  высокимъ 
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городскпмъ  пунктомъ  (Масличная  гора  выше,  по  она  вн'Ь  Герусалп.ма)  и 
представлялъ  съ  одной  стороны  именно  такую  крутизну,  которая  могла  дать 
поводъ  п  м-Ьсто  для  громадныхъ  субструкцш.  Какъ  мы  им-ёли  уже  случай 
говорить  ран-^е  ^),  храмъ,  построенный  Юстишапомъ,  можетъ  быть  отоже- 
ствляемъ  съ  мечетью  Эль-Акса,  хотя  храмъ,  повидимому,  существовалъ  еще 
въ  IX  в'Ьк'Ь^),  а  мечеть  была  построена  въ  VII  в-Ьк-Ь.  Свпд'Ьтельства 
легендарпыя  и  пконограФпческхя  указываютъ  возможность  пр1урочеп1я 
храма  Болаеи  Матери  къ  холму  С1она.  Такъ,  наприм'Ьръ,  въ  пллюстрац1яхь 
Толковой  Псалтири  является  довольно  обычнымъ,  при  упо^шнанш  С1она, 
изображать  высокш  холмъ,  па  пемъ  домъ  Божхей  Матери  и  внутри  его 
образъ  Знаме1пя,  а  В1шзу,  у  поднож1я  холма,  пророка  Давида,  восп-Ьваю- 
щаго  гору  Схонскую  ^).  Однако,  пменемъ  Схона  въ  легендахъ,  у  паломпнковъ 
и  пр.  называли  вообще  наибол-Ье  священную,  послЬ  храма  Гхюба  Господня, 
часть  1ерусалима,  крепость  его  и  даже  самый  городъ,  а  потому  основывать 
па  этомъ  употреблеп1и  имени  реальное  указап1е  м-Ьста  храма  врядъ  ли 
возможно.  Около  храма  были  устроены  обширныя  больницы,  пр1юты  и 
богад-бльни. 

При  Спнайскомъ  монастыр'Ь,  у  горы  Хорива,  Юстишапъ  соорудплъ 
церковь  во  имя  Бож1ей  Матери,  сохранившуюся  доньш'Ь;  онъ  постронлъ 
также:  церковь  Бож1ей  Матери  па  гор-Ь  Гарпзпмъ,  въ  1ерихон'Ь  и  прхютъ 
тамъ  же,  церковь  Бож1ей  Матери  на  Масличной  гор-Ь  и  молитвенный  домъ 
ея  имеш1  (тоV  оио\  ту}?  ©готохои)  въ  ПорФиреон^Ь  въ  Сирш,  великол'Ьпный 
храмъ  Бож1ей  Матери  въ  Апт1охш,  въ  0еодос1опол'Ь,  и  дворцовый  храмъ 
Бож1ей  Матери  въ  Кареаген-Ь. 

Какъ  видно  изъ  этого  перечня,  Юстишапъ  явился  и  въ  этомъ  религ10з- 
нодгь  д-Ь-гЬ  продолжателемъ  рпмскихъ  традпц1и,  дагаыхъ  Адр1аномъ,  Дюкле- 
т1аномъ  и  Констаптиномъ.  Сооружешя  10стип1ана,  какого  бы  они  ни  были 
рода  —  городсюя  ли  сгЬпы,  стратегическая  башга,  крЬпостп,  дороги,  или  же 
обширныя  термы  п  публичньш  мыльни,  равно  какъ  больш1е  п  великолепные 
храмы  —  были  въ  большинсгв'Ь  д-Ьломъ  римскаго  административна  го  усмо- 


1)  Путешеств!е  по  Снр111  и  Палестнн-Ь,  1904.  стр.  210 — 216  и  232;  Геруса-шмъ  хриЫан- 
СК1Й,  ст.  въ  «Православной  Богословской  Энцпклопсд!!!».  изд.  подъ  ред.  проФ.  И.  П.  Глуоо- 
ковскаго,  томъ  VI. 

2)  по  свпд'Ьтельству  «Памятной  заппски»^ — Соштетога1опиш,  818  года,  которая,  однако, 
можетъ  передавать  и  старую  запись,  не  соотвйтствовавшую  положению  вещей   въ  эту  эпоху. 

3)  См.,  наприм'Ьръ,  рис.  въ  лицевой  Супрасльской  Пса.1тира  1397  г.,  къ  псалму  77, 
ст.  68:  «Гору  С10НЮ  яже  возлюби,  п  созда  яко  пнорогъ  святыню  свою  въ  земли,  основа ю 
в  вйкыв.  ВмЬсто  здан1я  зд'Ьсь  только  образъ  Знамения  и  Св.  Духъ  въ  видЬ  голубя.  Къ 
псалму  86,  5:  «Мати  СЧонъ  р-Ьчетъ  человЬкъ,  и  человЬкъ  родися  въ  не1гъ  и  гь  основа  и  вышн1ии. 
М1Ш1атюра  представляетъ  Давида  у  часовни;  на  пирамидальной  крыши  ея  образъ  Знамен1я. 
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тр'Ь1пя,  сдсчвалпсь  подрядчпкамъ,  псполнялпсь  въ  прпнятомъ  шпрокомъ  мас- 
штаб-Ь  п  пресл-Ьдова.!!!  скор^Ье  государственн}чо,  ч-Ьмъ  релппозную  плп  обще- 
ствеш!ую  задачу.  Повпдп.мому,  и  судьба  этпхъ  зданш  была  бол-Ье  плп  мен-Ье 
одинаковая:  государство,  сосредоточившее  у  себя  государственные  капиталы, 
логло  ихъ  стропть,  но  города  п  ст])аны  не  пм-Ьлп  сплъ  пхъ  содержать,  и 
потому,  чЬмъ  обширнее  здатя  строились,  тЬмъ  быстр-Ье  они  разрушались. 

Однако,  въ  гЬхъ  н{е  строкахъ  государственнаго  секретаря  Прокоп1я 
зам-Ьчается  п  новая  идея,  иное  отношен1е  къ  д-Ьлу  религии  и  храмовыхъ 
сооруженш :  говоря  о  храм-Ь  Божхей  Матери,  построенномъ  Юстишаномъ  въ 
Авги-Л  въ  Маврнташп.  Прокоп1Й  прпбавляетъ,  что  храмъ  этотъ  явился  «стра- 
жемъ  спасеп1я  п  учен1я  истинной  в-|ры»;  по  поводу  такого  же  храма,  построен- 
наго  во  и.лш  Бож1ей  Матери  въ  СентЬ,  блпзъ  Кадикса  п  Геркулесовыхъ 
столповъ,  онъ  выражается  такъ:  «Юститанъ  соорудплъ  храмъ  Богородиц'Ь, 
возлагая  па  нее  надежды  (та  7:рсо(р.1а)  своего  царствовашя  и  обр-Ьтая  въ 
пей  необорнаго  стража  (а.[1.иуо\  т6  «рробрсо^)  всему  роду  челов-Ьческому». 
]Мы  впдп>гь  въ  этпхъ  рпторическихъ  нрпкрасахъ  указате  на  пзв'Ьстньп! 
гшшъ  Бож1еи  ]\1атерп,  пЬсноп-Ьшя  димовъ  въ  ея  честь.  занесе1шыя  у 
Константпна  ПорФпророднаго  (см.  ниже,  въ  глав-Ь  объ  пкон-6  Бож1еи  Матери 
Одигитрхи),  и  на  обш,ую  славу  Влахернскпхъ  молешй  Божхей  Матери  въ 
VI  в'Ьк'Ь. 

ЗагЬмъ,  новое  начало  впдно  и  въ  нодчпненш  Юстптана  народному 
релипозному  почину:  большинство  храмовъ  Божхей  Матери  сооружено, 
очевидно,  въ  .м-Ьстностяхъ,  прославленныхъ  ея  ночпташемъ,  и  ради  вяпцнаго 
1ф0славлен1я  малыхъ  храмовъ,  построенныхъ  ран'Ье.  О  построешп  Новаго 
храма  Бож1ей  Матери  въ  1ерусалим-Ь  мы  узнаеыъ,  что  оно  совершилось  въ 
уважеше  просьбы  самого  св.  Саввы  Освяш,еннаго,  посланнаго  натрхархомъ 
Петромъ,  между  прочпмъ,  съ  норучен1е.^гь  ходатайствовать  о  постройке 
больницы  и  окончанш  храма  Бож1ей  Матери,  начатаго  рап-Ье. 

Павелъ  Силенц1ар1й  въ  своемъ  стпхотворномъ  «Оппсаши  великой 
церкви»,  т.  е.  св.  Софш  Константинопольской,  уно^шнаетъ  находивпияся  въ 
храмЬ  пзображешя  Бож1ей  Матерп  въ  такпхъ  стпхахъ: 

293  аХХоЭ!  Ы  ХркттоТо  хатгурафе  и-г^тёра  "Л/щ^ 
огууео?  агVао!о  Ьоуг^.о^,  у)?  тготе  уао-тг]р 
уаатЕро;  Ёруати7]>/  ауго!?  Ё&ргфато  у.бХт;, 

п  дал-Ье.  при  описанш  зав'Ьсъ  алтарныхъ: 

386  'Е7  З'ётгро!;  тсетгХош  ст^Vа7^то^^гVс;^;  Ва!7;Х-?]ас. 
аЛЛоОс  \кЬ^  тгалаак!?  Марс'/;?  дгоx^р.оVо?  1\)^о{^, 
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Изъ  предыдущаго  разбора  памятппковъ  мы  вывели  заключенге,  что 
пер1одъ  греко-восточнаго  искусства  въ  V — VIII  стол-Ьт1яхъ  охватьгеаетъ  п 
памятипкц  собственно  «визанппсие»,  возникш1е  въ  цептр-Ь  Имперш,  но  что 
эти  памятники,  нося  на  себй  всЬ  черты,  свопственныя  греко-восточному 
искусству,  отличаются  особою  художественною  манерою.  Итакъ,  хотя  въ 
этомъ  нерход-Ь  еще  нельзя  говорить  о  «впзантшскомъ  пскусств'Ь»,  однако 
должно  утвердить  существован1е  особаго  визант1йскаго  стиля.  Конечно, 
термииъ  «визант1Г1СК1Й»,  пмЬя  своимъ  исходнымъ  пунктомъ  нолптпчесшй 
центръ  Имнер1п,  является  для  этого  времени  настолько  же  условнымъ,  на- 
сколько условны  термины  «9лленпстическ1й»  пли  «романсшй»,  и  только  для 
пер1ода  IX — XII  в-Ьковъ,  когда  создается  и  вырабатывается  и  все  визант111- 
ское  искусство,  онъ  становится  въ  своемъ  род'Ь  нащональнымъ.  Т'Ьмъ  не  ме- 
н'Ье,  хотя  мы  чаще  не  можемъ  сказать,  въ  какомъ  именно  центр-Ь  Импер111 
были  исполнены  ппыя  слоповыя  кости  II  откуда  шли  шаблоны  мозапкъ 
св.  СоФП!  Константинопольской,  существование  особой  художественной  визап- 
т1йской  манеры  въ  этотъ  древтй  пер1одъ  Импер1п  является  яснымъ  Фактомъ. 

Правда,  это  древнее  византшское  искусство  представляетъ  собою  въ 
основаши  тотъ  же  греко-рпмсшй  антикъ,  вновь  призвагаый  къ  ;кизнп 
оживлен1емъ  силъ  Имперхп  въ  V  п  особенно  въ  Л^1  в-Ьк'Ь.  Дал-Ье,  первона- 
чальный апа.шзъ  этого  стиля  открьшаетъ  въ  немъ  тЬ  же  черты  греко- 
восточнаго  искусства  и  его  пконограФ1п:  условную  иконную  компознщю, 
сух1я  и  безжизнеш1ыя  Фигуры  и  драпировки,  ярк1й  колорптъ,  пестрьш  обла- 
четя  и  декоративные  эффекты,  и  новые  типы,  вышедш1е  изъ  Алексан- 
дрш  —  грузные  п  массивные,  съ  тя;келымп  оконечностями:  несомн-Ьнно,  этп 
типы  бы.ш  внесены  сиро  -  егппетскимъ  Востокомъ,  монашествомъ  и  его 
иконописцами.  Однако,  за  всЬмъ  т'1.мъ,  когда  >п>1  разсматриваемъ  Ватикан- 
скую рукопись  Кос5П)1  Пнднкоплова,  или  свитокъ  1исуса  Навпна  той  л;е 
библ1отеки,  пли  ВЬнскую  ркп.  Д1оскорида,  то  ясно  уб'Ьждаемся  въ  томъ, 
что  въ  нихъ  основной  эллеш1стичесюй  стиль,  к-Ьмъ  бы  пи  былъ  онъ  переданъ 
Визапт1и  —  Александр1ею  (Космы  Индикоплова)  пли  Малою  Аз1ею,  —  въ 
этпхъ  рукоппсяхъ  уже  переработанъ  въ  новьп!  стиль;  а  такъ  какъ  именно 
посл'Ьднш  тожественъ  съ  поздно  -  визант1йскимъ  стилемъ,  какъ  01гь  пред- 
ставленъ,  напр.,  рукописями  Парижскими  —  Псалтырью  №  139  или  Грп- 
гор1я  Богослова  Л';!  510,  —  то  мы  должны  этотъ  новый  стиль  наименовать 
византхйскимъ.  Мы  видпмъ  въ  немъ:  тЬ  же  типы,  тотъ  же  оригпналь- 
ш>1Й  овалъ  лица,  съ  мальшъ  лбомъ,  глубоко  сидящими  глазами,  широкилп! 
и  полными  щека5ш  юношескпхъ  Фигуръ,  и  то  же  мощное  т-блосложеше. 
съ  крупными  руками  и  ногами,  съ  массивнымъ  костякомъ,  съ  южнымъ  за- 
гаромъ,  нерЬдко  бронзово-красноватымъ  тЬломъ  и  оливковыми  т-Ьнямп  его. 

23 
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Бо  вс'Ьхъ  М11111ат1011ахъ  проходить  какая-то  особенная  напряженность  темна 
въ  компо.чищи  п  двпженШ  въ  ФнгурахТ):  нозднШ  греческ1п  образецъ,  съ  его 
утрировкою  позъ  п  драматпзмомъ  двпжен1Й,  и  всюду  разлитою  страстностью 
въ  жестахъ  и  взглядахъ,  зд'Ьсь  не  только  повторенъ,  но  становится  <1юрмулок). 
художественною  манерою.  Зд'Ьсь  же  проводится  вся  гамма  визанг111скага 
колорита,  во  всей  его  утонченности:  полутоны  желтаго,  зеленаго,  голубого. 
и  рядомъ  глубок1е  топы  темно-лиловаго,  темно-спнлго,  краспо-кирпичнаго ; 
то  сочетанхе  блЬдпаго  жемчуга,  съ  его  переливами,  и  матоваго  золота,  съ 
его  бл'Ьдны:\т  рефлексами,  съ  сочными  и  густыми  Фонами  темнаго  пурпура, 
которое  составляетъ  чудную  красоту  мозаикъ  Равеннскихъ  и  Палермскпхь. 

Для  нашей  задачи,  въ  частности,  важна  именно  эта  эпоха,  когда  быль 
выработань  вполнЬ  идеальный  образъ  Бож1ей  Матери,  переработанный 
пзъ  восточнаго  образа  Богоматери  д1акописсы  -  д-Ьвы  и  благочестиво!! 
матроны,  съ  ея  величаво-строгою  Фигурою,  закутанною  наглухо,  съ  го- 
ловою, въ  пурпл)ный  маФор1Й  и  въ  темньп!  (спн1и-индиго)  или  тоже  пур- 
нурньп'!  хитонъ,  и  съ  ея  строгимъ,  бл-Ьднымъ  ликомъ  богини  »премудрости 
д'Ьвы  Аеины,  кротко  и  молчаливо  взирающей  и  на  божественнаго  Мла- 
денца и  на  т-1сняш,ихся  къ  нему  царе11  Востока.  Правда,  лучш1е  памятники 
д^^евняго  впзант1пскаго  искусства  скрыты  пока  отъ  нашего  взора  въ 
:чечетяхъ  Константинополя  п  Малой  Азш,  но  п  тЬ  немног1я  провипщаль- 
ныя  коп1и  пхъ,  который  находимъ  въ  мозапкахъ  Солуни,  хотя  бы  даже  не 
У1,  но  ЛЧ1  стол-Ьт^я,  бывшаго  уже  в-Ькомъ  политическаго  паден1я  Визашти, 
утраты  ею  всего  Востока  и  б-Ьдствхй  са^юго  Балканскаго  полуострова, 
дають  намъ  понят1е  о  впзант1йскомъ  образ'Ь  Богоматери,  созданномъ  этою 
эпохою. 

Новооткрытыя  (въ  1907  г.)  мозаики  церкви  влкм.  Димптр1я  въ 
Оессалоник'Ь  (Солуни)  явились  важн'Ьйшимъ  и  пока  едпнственнымъ  па- 
мятникомъ  древне-визант1Йскаго  искусства  того  нограничнаго  и  слишкомъ 
короткаго  перюда,  которьи"!  открывается  эпохою  Юстпн1апа,  а  заканчивается 
иконоборческими  императорами,  т.  е.  охватываетъ  собою  немного  бол-Ье 
полутораста  л^тъ.  Для  начальнаго,  слагающагося  и  вырабатывающаго  свой 
характеръ  искусства  было  слишкомъ  мало  времени,  чтобы  въ  византшскихъ 
мастерскихъ  переработать  восточную  иконограФ1ю  и  создать  собственную 
художественную  мане1)у.  Если  же,  затЬмъ,  къ  такимъ  усдов1ямъ  прибавить 
и  современное  положен1е  Константинополя,  въ  которомъ  штукатурка  еще 
скрываетъ  древнхя  мозаики,  то  станетъ  понятно,  почему  ньп1-Ь  во  главу  угла 
приходится  ставить  памятники  древней  Солуни. 

Искусство  вьфабатываетъ  одновременно  внешнюю  Форму  и  содержан1е, 
согласуя  то  и  другое,  но  всякое  его  начинаше  есть  постепенная  переработка 


—53-  355  «— 

предыдущаго  образца,  въ  которолъ  Форма  п  содержаше  закрепощены 
взаимно,  давая  стиль  и  характеръ  пли  тнпъ.  Памятники  предстаатяютъ  новую 
работу  въ  той  пли  другой  области  —  Формы  плп  содержашя,  —  н  церковь 
влкм.  Димптр1я,  наполненная  мозаикамп.  является  памятнпкомъ  весьма  слож- 
нымъ,  въ  особенности,  еслп  принять  мн-Ьше,  что  она  украшена  мозаикамп  въ 
разлпч1шш  эпохи,  отъ  V  или  У1  в.  по  X  или  даже  XI  в.  Какъ  извЬстпо, 
вопросъ  о  в^кЬ  этихъ  мозаикъ  досел-Ь  только  постаатенъ  и  притомъ  исклю- 
чительно на  почве  толковатя  одной  (рис.  236)  надписи^):  ёт:с  ^(р6VС0V  Лео^тг; 
У13йV':з:  рАЁ-г'.;  хаи&Ьта  то  1гр17  тсу  VяоV  Ду](/.у]тр(ои.  Одни  думають  видеть 
зд'Ьсь  въ  Льв-6  императора  Льва  Псавра  и,  следовательно,  относить  почтп 
все  мозаики  колоннады  къ  VIII  столет1Ю,  тогда  какъ  другхе,  находя  иевоз- 
можнымъ  появлеп1е  ряда  священныхъ  пзображешй  при  Льве  Псавряниие, 
предлагаютъ  принимать  Льва,  какъ  имя  извЬстнаго  въ  Солунп  епарха,  при 
которомъ  сгоревшая  въ  начагЬ  ЛЛ1  века  (629 — 634,  при  нападенш  сла- 
вянъ)  базилика  была  возобновлена;  пожаръ  этотъ  былъ  описанъ  ужо 
арх1еп.  1оанномъ,  жившимъ  до  649  года,  а  перестройка  церкви  была  на- 
чата, по  свидетельству  жипя  влкм.  Дшпггрхя,  тотчасъ  после  пожа1)а  и,  ве- 
роятно, скоро  закончена.  ЗГожно  полагать,  однако,  что  мозаики  не  были 
испо.шены  разомъ,  а  потому  ихъ  исполнен1е  могло  затянуться  на  все  УП  сто- 
лет1е,  а  затемъ  вновь  начаться  въ  IX  веке,  посче  иконоборческаго  перхода; 
относить  же  кашя-либо  мозаики  кь  ЛЛП  веку  въ  пределахъ  самой  Византи! 
более  чемъ  рискованно. 

Очевидно,  что  псторпческихъ  данныхъ  для  болЬе  точнаго  хроноло- 
гическаго  определен1Я  мозаикъ  .мы  не  идгЬемъ  и  до.1жны  идти  путемъ 
стплистическаго  разбора.  Но,  сравнивая  мозаики  церкви  Димитр1я  съ  Ра- 
веннскимп,  лп>1  неизбежно  приходимъ  къ  выводу,  что  въ  нихъ  петь  рабогъ 
не  только  Т,  но  даже  и  VI  века  (по  крашей  мерЬ,  юстпнхановскаго  периода). 
Мы  нигде  уже  не  находимъ  здесь  той  скульптурной  манеры  драпировать 
Фигуры,  какую  знаемъ  въ  цсрквахъ  Равеншл  Л^  п  начала  VI  века,  какъ 
напр.  въ  церкви  св.  Аполлпнар1я  Новаго.  Здесь  рисунокъ  одеждъ небрежень 
и  сведенъ  къ  немногпмъ  темнымъ  лин1ямъ,  покрывающимъ  одноцветный  на- 
боръ  Фигуры  кубиками;  контуры  оконечностей — рукънногъ — наибо.1еена- 
помпнаютъ  манеру  Римскихъ  мозаикъ  временъ  папы  1оанна  VII  (705 — 707), 
напр.  въ  церкви  8.  Мапа  хп  СозшеДт.  Отъ  сухой,  напоминающей  гравюру, 
манеры  Равеннскпхъ  мозаикъ  церкви  св.  Аполлинар1я  Новаго  и  св.  Виталхя, 


1)Лкад.  6.  П.  Успенскаго:  Иле.  Гуеск.Арх.  Пнститута  въ  Еоистантинопо.т.  XIV,  1, 
1909,  стр.  25 — 20;  О.  Та1гаН,  йиг  1е8  герага{юп5  аи  ТП-е  з.  а  Ге^Иве  (1е  8.  С,  Ееь'ие  Лгси., 
1909,  II,  р.  381—6:  СЬ.  В1еЫ,  Сотр1ев-гепй.  (1е  ГАсаЛ.  <?.  5к.,  1911,  р.  25. 
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зд'Ьсь  не  осталось  даже  воспо>шнан1я,  п  если  съ  ч-Ь.мъ  можно  сравнпвать  наши 
мозаики,  то  разв-б  съ  роснпсью  собора  Паренцо.  Но,  зат'Ьмъ,  зд'Ьсь  мы  на- 
ходимъ  другую,  бол-Ье  пышн)^ю  п,  скорее  всего,  бол^е  восточную  манеру  — 
въ  нестрыхъ  одеждахъ  п  въ  обилш  украшешй.  Пестрыя  ткани  женскпхъ 
одеячдъ  повторяются  п  разнообразятся  на  мужскпхъ  одеждахъ  и  облаче- 
Н1яхъ:  зд'Ьсь  впдпмъ  черпыя,  корпчневыя,  даже  сптя  кампаг1п — кожаныя, 
мягк1я  гетры  или  сапоги,  при  натрицханскихъ  пестрыхъ  мант1яхъ.  Особенно 
выдаетъ  эпоху  пурпуръ  въ  одежд-Ь  молитвенно  стояще!!  Бож1е11  Матери 
(депсуснаго  или  халкопрат1йскаго  типа,  о  чемъ  см.  ниже):  какъ  увпдимъ 
ниже,  онъ  приближается  уже  къ  Рпмскпмъ  мозапкамъ  VII  в'Ька.  Синяя 
верхняя  мант1я  Бож1ей  Матери,  сидящей  на  трон'Ь,  также  говорить  за 
поздиМшее  время,  а  Фигуры  ангеловъ,  ее  окружающихъ,  наибол'Ье  близки 
къ  тппамъ  Ват.  рукописи  Космы  Индпкоплова;  въ  двпженш  Фигуры  святого 
справа  отъ  Бож1ей  Матери  легко  можно  также  усмотреть  характерный 
черты  рисунка  въ  кодексЬ  Рабулы.  Но  наибол'бе  близкимъ  по  краскамъ  па- 
мятнпкомъ  является  люзапка  Кипрской  церкви  Папапи  Ангелоктисты:  зд'Ьсь 
именно  мы  находимъ  зеленый  полосы  почвы,  рядомъ  съ  золотымъ  фономъ, 
тотъ  же  пурпуръ  на  одежд'Ь  Бож1ей  Матери  и  золотныя  ткани  одеждъ  у  ]Мла- 
денца,  и  ту  же  Фактуру  тЬней  и  контуровъ.  Такимъ  образомъ,  главньп'1  контин- 
гентъ  мозаикъ  церкви  влкм.  Димитр1я  относится  къ  первой  половин-Ь  VII  в'Ька 
н,  какъ  увидимъ  ниже,  вполне  объясняется  м'Ьстомъ  и  назначен1емъ  ихъ. 

На  двухъ  столбахъ,  по  правую  и  л'Ьвую  сторону  абсиды,  четыре  икон- 
наго  типа  мозаики  представляютъ:  влкм.  Димитр1я  съ  ктиторами — Леонт1емъ 
II  епископомъ,  св.  Серг1я,  Дпмитр1я  съ  двумя  юными  Фигура^га  и,  наконецъ, 
Бож1ю  Матерь  съ  неизвЬстнымъ  святымъ  мужемъ  въ  нимб-Ь.  Подъ  первою 
мозаикою  им'Ьется  надпись:  хт((ття;  десореТ);  той  т:(х.^1\Ьб\ои  §6[лои  ^леIдгV 
ЁVЗ•^V  [ларткро;  Ду]и.У)тр1ои  тоО  ^оср^аро^  xX02соVа  рарЗаршV  ат6X(0V  (ЛЕтатрё- 
-оVто?  ха:  ^:6X^V  X^трз^^[^^ЕV5^.  Подъ  пзображепхемъ  Бож1еи  Матери  со  святымъ 
читается:  ...0V  (^'Ъро^  или  36{лоу)  аVдра)^;о^?  акгХтаадес?  :гара  2ё  тг]?  ат]; 
ои7а[ЛЕ(о?  'Сыо'кощЬй^  ха^  1Ьуа.р1ахш  аVгд^р.У1V.  Согласно  надписи,  первую 
мозаику  надо  отнести  къ  VII  нЬку,  мозаику  же  съ  изображетемъ  Божхей 
Матери  относятъ  по  стилю  къ  позднЬйшему  времени,  къ  X  или  даже 
XI  в^ку;  в'Ьрн-йе  относить  къ  IX  в-Ьку,  принимая  во  внимаше  упадочный 
рисунокъ,  крайн1й  схематизмъ  пропорщй  (особенно  у  Бож1ей  Матери),  кон- 
туры вм'Ьсто  т'Ьневыхъ  моделлировокъ  и  общее  сходство  съ  мозаикадш 
купола  св.  СоФ1и,  при  че.лгь,  однако,  въ  иконной  мозапк-Ь  церкви  Димитр1я 
употреблены  иныя,  сочныя  краски  и  поэтому  выполнены  пзъ  цв-Ьтной 
смальты,  а  не  шиферными  кубиками,  какъ  обширная  и  декоративная  мо- 
заика купола. 
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Исторпческ1Й  интересъ  сосредоточивается  па  мозапкахъ  колоннады  п 
заключается  въ  первомъ  выстунленш  собственно  впзанпнскаго  искусства. 
Уже  первые  шагп  его  отличаются  стильностью;  всюду  наблюдается  цель- 
ность ланеры,  которая  зависиП)  какъ  отъ  усвоен1я  греко-восточнаго  стиля, 
такъ  п  отъ  собственпаго  —  явно,  существовавшаго  ран^е  —  мастерства. 

Въ  особомъ  м^ЬсгЬ  настоящей  книги  мы  уже  говорили  о  т-Ьхъ  об-Ьт- 
ныхъ  образахъ  Бож1ей  Матери,  которые,  по  установившемуся  весьма  рано 
христ1апскому  обычаю,  заказчики  и  ихъ  семьи  исполняли  въ  разлнчныхъ 
игЬстахъ  храмовъ,  надъ  могилами  ихъ  умершихъ  или  возл-Ь  нихъ,  пли  даже 
только  въ  память  о  нихъ,  а  такн;е  ради  испрошен1я  божественнаго  покрови- 
тельства ихъ  д'Ьтямъ  п  семьямъ.  По  н-Ькоторымъ  соображен1ямъ  можно  ду- 
мать, что  этотъ  христ1анск1й  обычай  родился  или  окончательно  сложился  въ 
1У  и  V  в-Ькахъ  въ  Св.  .'Земл15,  прежде  въ  небольшихъ  надгробныхъ  часов- 
няхъ  (мартнр1яхъ),  а  зат'Ьмъ  и  въ  самихъ  храмахъ  1ерусалпма,  Виелеема. 
Назарета  и  пр.,  т.  е.  тамъ,  гд'Ь  самая  близость  священпыхъ  реликв1Й,  мо- 
щей и.ш  только  воспоминанш  д'Ьлала  нагляднымъ  подобное  обращенхе.  Отсюда, 
какъ  увидпмъ  вносл'бдствхи,  церкви,  строивш1Яся  надъ  останками  наиболее 
чтнмыхъ  святыхъ,  особенно  вызывали  этотъ  благочестивьп!  обычай.  Цер- 
1;овь  влкм.  Димптр1я  Солунскаго  въ  древней  Солуни  являлась  въ  Визант1и 
первою  въ  этомъ  ряду,  если  не  но  времени,  то  по  своему  значен1ю^).  И, 
дМствптельно,  открыт1е  части  ея  мозаикъ  въ  конц15  1907  года  обпаруншло 
рядъ  памятниковъ  подобпаго  характера.  Мозаики  эти  выполнены  на  вну- 
треннихъ  стЬнахъ  сЬвернаго  неФа,  протягивающихся  надъ  среднею  колонна- 
дою этого  неФа,  а  также  на  столбахъ,  отд-Ьляющпхъ  алтарь  отъ  средняго 
неФа,  и  па  западной  сгЬнЬ,  надъ  входною  дверью.  Зд-Ьсь,  рядомъ  съ  влкм.  Дп- 
митр1емъ,  Бож1ею  Матерью  п  другими  м-Ьстными  святыми,  представлены 
въ  июлитвенныхъ  положен1яхъ  прпб'Ьгающ1я  къ  нимъ  и  подводимыя  лица, 
съ  ихъ  сеишямп,  и  очевидно  ^),  что  мы  им-Ьемъ  здЬсь  д'Ьло  съ  частными  зака- 
зами, для  которыхъ  церковное  управлен1е  предоставило  второстепенный  въ 
декоратпвномъ  смысл-Ь  м'Ьста,  не  требуя  одинаковаго  способа  выполнен1я. 
Иные  заказчики  могли  быть  церковными  ктиторами,  друпе  прихожанами, 
третьи  вовсе  посторонними  людьми!,  но  получившими  по  тЪ\ъ  пли  другимъ 


1)  Правда,  известный  Бсмандпсть  Ве1е11ате  и  въ  новомъ  своемъ  сочинешп  о  «нача- 
лахъ  культа  мучениковъ»  (Ве1еЬауе,  Н1рро1у1е,  8. 1.  Ьез  оп^шез  йи  си11е  йез  таг1угз,  1912) 
вновь  указываетъ  на  историческая  неясности  нача.1Ъ  почитан1я  в.икм.  Димитр!я:  въ  древнЫ- 
шихъ  сппскахъ  извЪстенъ  51тченикъ  Дим11Тр1Й  д1аконъ.  но  въ  Сприхи,  а  не  въ  ОсссалоникЬ, 
и  Леонт1Й,  преФектъ  П.1лир1п.  построилъ  дв-Ь  базилики  во  имя  Дииитр1я  въ  обоихъ  городахъ: 
въ  одной  были  мощи,  въ  другой  окровавленный  одежды  мученика,  и.  по  мн).н!ю  Делегэ,  въ 
бессалоиик'Ь  хранились  именно  послЬдн1я. 

2)  СЬ.  Б1еЫ.  Ьез  тоз.  йе  8.  Б.  11е  8а1оп^^ие.  Аса^.  Л.  1пвсг.  Сотр(е5-гепЗ..  1'Л1.  р.  25. 


причпнамъ  щ-Ьсто  для  выполнетя  молптвеннаго  образа.  Точное  тону  доказа- 
тельство заключается  въ  томъ,  что  пзображен1е  самого  влкл.  Дпмптр1я  по- 
вторяется па  открытыхъ  въ  церкви  мозапкахъ  бол-Ье  10  разъ.  ДалЬе,  на 
стйнахъ  церкви  влкл.  Ди5П1тр1я  илЛется  пять  пзображенш  Богоматери,  п 
разсмотр-Ьте  пхъ  въ  хропологпческомъ  порядк'Ь  является  чрезвычайно  важ- 
ньшъ,  хотя  взаимная  близость  мозапкъ  по  эпохамъ  и  пзв-Ьстная  ремеслен- 
ность  псполнешя  затрудняютъ,  для  не  впдавшаго  орпгиналовъ,  задачу  ука- 
зать между  ними  бол-Ье  ранн1я  п  позднйгшья,  за  псключетемъ  развЬ  древ- 
нМшпхъ  и  наибол-Ье  поздней  (въ  изд.  0.  И.  Успенскаго  таблица  Х1У — 
Богородица  съ  неизв-Ьстнымъ  святымъ). 

Въ  виду  оригинальности  назначен1я  сампхъ  мозаикъ  и  ихъ  композищп, 
мы,  прежде  ч-Ь.мъ  говорить  о  стилистическггхъ  ихъ  особенностяхъ,  остано- 
вимся на  анализ-Ь  содержатя  ихъ  и  типовъ. 

1.  Наибо-ч^е  типичной  мозаикой  считае^гь  изображеп1е  (рис.  236. 
табл.  У1)  Богородицы,  стоящей  между  двумя  архангелами.  Какъ  мы 
знаел1ъ,  на  боковыхъ  неФахъ  въ  церквахъ  христ1анскаго  Востока  и  Запада 
въ  Л^1  и  Л'П  столЫяхъ  привычно  изображалось  шеств1е  святыхъ  мужей  ко 
Спасителю  и  нгенъ  къ  Д-Ьв-Ь  Марги,  при  чемъ  Спаситель  и  Богоматерь  изо- 
бражались въ  центральной  абснд'Ь.  Вънастоящемъ  случае,  въ  церкви  влкм.  Ди- 
митр1я  центральныыъ  изображешемъ  была,  в-Ьроятно,  мозаика  Спасителя,  и 
поэтому  па  стЬи-Ь  колоннады  стало  воз>южнымъ  представлете  Бож1ей  Ма- 
тери, какъ  бы  идущет!  по  направлен1ю  къ  Спасителю  н  молитвенно  умоляю- 
ще11  Его  о  благословети  семьи,  зд'Ьсь  же  изобранченно!!.  Въ  то  же  самое 
время,  однако,  подъ  ногами  Бож1ей  Матери  замЬчается  четьгреугольнып 
пьедесталъ,  осыпанный  драгоценными  камнями  и  покрытый  позолотою,  да  и 
сама  Бож1я  Матерь  собственно  не  идетъ,  а  только  д^лаеть  шагъ  по  напра- 
влетю  ко  Христу;  она  смотритъ  даже  не  нал-Ьво,  а  направо  и  н1;ско.1ько 
взадъ,  но  одна  протянутая,  а  другая  поднятая  рука  свидетельству ютъ  о  ея 
заступническомъ  моленш.  МаФорш,  покрывающш  ее  съ  го.ювою,  поверхъ 
голубоватаго  чепца,  а  также  и  хитонъ,  сд-Ьланы  пзъ  темно-лиловой  пурпур- 
ной ткани,  расцвЬченно11  красноватыми  точками.  Нзъ-подъ  маФорхя  виденъ 
спущенный  длинньп!  платъ,  въ  видй  какъ  бы  ораря,  о  которомъ  намъ  пришлось 
говорить  и  въ  западныхъ  памятникахъ  "VIII  в-Ька.  Замечательно,  что  рисо- 
вальщикъ  сум-Ьлъ  сохранить  торжественное  положен1е  Божхей  Матери,  обста- 
вивъ  ее  съ  об^ихъ  сторонъ  двумя  архангелами,  которые  на  этотъ  разъ  стоягт. 
не  по  сторонамъ  трона,  а  только  по  сторонамъ  самой  Бож1ей  Матери,  под- 
водя къней  молодую  чету  патрипданскаго  рода,  при  чемъ  жена  обеими  руками 
цодноситъ  къ  Бож1е11  Матери  своего  ребенка.  Это  иконописное  представлете 
(какъ  и  друг1я  въ  это11  церкви)  любопытно  реальностью  изображенной  семьи, 


несмотря  на  то,  что  Фигуры  ея  даны  зд-Ьсь  въ  уыеньшенномъ  размЬр-Ь.  Мо- 
лодой патр|1ц1и,  въ  золоченой  нпжней  одежд'Ь  н  серебристой  хламид'Ь,  вы- 
тканной ромбами,  съ  цв-Ьточкадш,  при  всей  схематичности  Фигуры,  замеча- 
тельно реальный  тппъ:  такъ  характерны  его  черты  лица,  шанка  св^тло- 
каштановыхъ  волосъ,  нятна  румянъ  на  бл^дтатхъ  щекахъ,  робк1й  взглядъ, 
подобострастное  движете  об-Ьихъ  рукъ,  слегка  поднятыхъ  подъ  мантхею,  и 
тих1я  движен1я  Фигуры.  Въ  убор'Ь  его  молодой  жены  чрезвычайно  харак- 
терны пурпурный  повой  и  на  немъ  золотая  дхадема  съ  перекрестьемъ  по 
волосамъ,  п  маФорш  серебристой  ткани  св-Ьтло-пенельнаго  цв1;та,  нокрываю- 
щш  всю  Фигуру  съ  головою;  характеренъ  и  тппъ  женск1Й,  напоминающей 
эллеш1стическ1е  портреты,  и  жемчужная  коима  вокругъ  головы.  Мальчикъ 
на  рукахъ  матери  од'Ьтъ  также  въ  серебристый  хитонъ  съ  украшениями  и 
въ  малиновую  мант1ю,  застегнутую  Фибулой  на  груди.  По  стплистическимъ 
чертамъ  настоящая  мозаика  весьма  близка  къ  кодексу  Рабулы  и  Равеннскимъ 
мозапкамъ  VI  в-Ька,  но  по  известной  сочности  красокъ  значительно  превос- 
ходптъ  эти  образцы.  Сравнительно  съ  нею,  Равеш1ск1я  мозаики  являются 
искусствомъ  нровпнц1альнымъ,  грубо  ремесленнымъ  мастерствомъ,  въ  кото- 
ромъ,  ради  дешевизны  производства,  уже  лшогое  упрощено  и  отсутствуютъ 
полутоны  и  красивый  нятна.  Въ  то  же  самое  время  настоящая  мозаика  зна- 
чительно отошла  отъ  парадныхъ  образцовъ,  как1е  находп^гь,  наприм^ръ,  въ 
женскихъ  Фигурахъ  церкви  св.  Аполлинар1я  Новаго  въ  РавеннЬ,  и  является 
работою  болЬе  небрежной,  хотя  и  бол^е  близкою  къ  свободному  живопис- 
ному мастерству.  Таково  вообще  для  VI — Л"111  стол-Ьтхй  отношете  восточ- 
наго  мастерства,  имйвшаго  въ  своей  сред-Ь  искусство  Александрш,  къ  за- 
падному— ^нровинпдальному — ремеслу.  Всего  в-Ьроятн-Ье,  что  настоящая  мо- 
заика есть  пропзведен1е  начала  VII  в'Ька,  но  нельзя  было  бы  поручиться, 
что  она  не  можеть  относиться  п  къ  концу  в-Ька,  хотя  визант1Йское  искусство 
испытало  тогда  резк111  упадокъ,  подъ  вл1ян1емъ  тяжелаго  нолитическаго  по- 
ложетя. 

Помимо  художественнаго  типа,  наша  мозаика  нредлагаетъ  еще  любо- 
пытную иконографическую  тему,  которую,  къ  тому  же,  мы  встр'Ьчаемъ  по 
времени  пока  впервые:  стоящая  въ  молитвенной  поз^Ь  Бож1Я  Матерь  нахо- 
дится какъ  бы  рядодгь  со  Спасите.1емъ,  умоляя  Его  за  людей,  но  Спаситель 
представленъ  въ  алтар'Ь,  но  сторонамъ  же  Богоматери,  въ  торжественномъ 
предстоян1и,  изображены  ангелы  и  семья  прпб'Ьгающпхъ  съ  мольбою.  Оче- 
видно, исполнитель  заказа  им'Ьлъ  въ  своемъ  пконномъ  собратн  такой  икон- 
ный типъ:  носл'Ьднш  пзв'Ьстенъ  намъ  именно  въ  впзант1йской  иконограФш, 
какъ  Константинопольскш  чудотворный  образъ  Халкопратигской  Бож1е1'1 
]\1атери.  Типами  новаго  визант111Скаго  искусства  яв.1яются  также  п  ангелы, 
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съ  пхъ  вдохгювенньгап  .шцамп,   серебряпы,'\п1  хптона:\ш  п  золотыми   маи- 

Т1ЯМ11.  Иконописцу  оставалось  только  разместить  нарпсоваппую  нмъ  семью. 

2.  Не  мен'Ье  характерно  для  начинающаго  визант1йскаго  искусства  и 

обычное  мозаическое  (рис.  237  и  238,  табл.  VII) изобран^ете  Бож1ей  Ма- 


тери на  трон'Ь,  съ  Младенцемъ  передъ  нею  на  кол'Ьнахъ,  пспо.гаенное 
въ  церкви  влкы.  Дпмптр1я  по  заказу  же,  надъ  одною  изъ  аркадъ.  Такъ  какъ, 
по  установившимся  пока  соображен1ямъ,  мозаики  принадлежать  VII  стол^Ь- 
т1ю,  то  является  особенно  труднымъ  опред'Ьлить  точно  эпоху  именно  этого 
нзображешя,  повторяющаго,  конечно,  принятый  въ  этомъ  пергодЬ  типъ.  Изо- 
бражен1е   отличается  зам'Ьчательною  иконностью  (вероятно,  вообще  боль- 
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шпнство  11зобра;кен1п  церквп  Дпмитрхя  пспо.шены  съ  картоновъ  плп  по 
иконяымъ  доскамъ):  Фигура  Богоматери  пом'Ьщена  вплотную,  во  всю  шпрппу 
арочнаго  промежутка  пли  колонны,  а  потому  оба  архангела  представлены 


ос 


не  вполн-Ь  по  сторонамъ  Бож1ей  Матерп,  но  частью  сзади  ея,  какъ  бы  вы- 
ходящими пзъ  за  трона,  что  напомпнаетъ  скульптурные  мотивы  VI  в^ка. 


\'11.  Мозаика  въ  храм%  вм.  Димитр1я  въ  Солз'ни. 
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Дал-Ье,  веб  Фигуры  нзобран;ены  лпцомъ  къ  зрителю,  но  головы  архангеловъ 
обращены  къ  Бож1е1'1  Матери,  п  только  она  са:ма  п  ^Младенецъ  смотрятъ  на 
молейщпка.  Тронъ  нредставляетъ  изв-Ьстную  лирообразную  Форму  снинкп  н  по- 
крыть большою  подушкою.  Бож1я  Матерь  прпдержпваетъ  Младенца  об-Ьимн 
руками,  слегка  касаясь  Его  у  .тЬваго  плеча  п  праваго  ко-йна.  Она  заку- 
тана вся  съ  головою  въ  пурпурны!!  (темно-пндиговый)  маФор1и,  п  волось! 
по  краю  лба  прикрыты  шелковь!мъ  цв-1тнымъ  чепцомъ,  полосы  котораго 
пдутъ,  какъ  на  убрусЬ,  поперекъ  плата.  Тппъ  Божхв!!  Матери — древн-Ьпшаго 
характера,  съ  тонкпмъ  овало>!Ъ,  тонкпмъ  носомъ,  крохотнымъ  ртомъ  и  бо.1ь- 
шимп  глазанш,  тогда  какъ  лики  архангеловъ  и  пхъ  драпировки  представляютъ 
уже  характеръ  средины  или  начала  второй  половины  "УЦ  стол'Ьт1я. 

По  об-Ьимъ  сторона5!Ъ  этой  иконы  широко  и  типично  развито  обйтное 
или  вотивное  обраш,ен1е,  получаюш,ее  п  особо  косвенное  для  насъ  значен1е. 
Во  первыхъ,  на  томъ  же  полЬ,  1!0  повыше  п  въ  меньшемъ  размЬрЬ,  пред- 
ставлены: ю!!Ь!и  святой,  !!ОДводя11!,1Й  МОЛОДОГО  мужчину  къ  групп-Ь  Бож1ен 
Матери,  п  справа  другой  святой,  стоящ1Й  въ  молитвенной  позЬ,  возд-Ьвъ 
обй  руки.  Первый  безбородый,  второй  съ  небольшою  бородкою  клиномъ. 
Что  об-§  эти  Фпгуры  представляютъ  святыхъ,  видно  по  ихъ  н!1мбамъ,  а 
также  и  1!0  то^гу,  что  одпнъ  пзъ  !!!!хъ  подводить  51ужчину  къ  Бого5!атери. 
Об-Ь  Фигуры  облачены  въ  патр!!П,1апск1я  :\!анти1,  и  такь  какъ  оба  взаимно 
связаны  и,  затЬмь,  типично  различаются  возрастомь — одинъ  помоложе,  дру- 
гой постарше, — то  всего  скор'Ье  приходить  на  мыс.1ь  видеть  вънихьдв01!цу 
святыхъ  безмездныхъ  врачей,  Косл!у  и  Дам1ана,  при  чемь  возмож1!о,  что 
заказчикъ  носилъ  имя  Дам1апа  и  исполнп.1ъ  икону  1!0  случаю  своего  вь!здоро- 
влен1я  отъ  тяжелой  болЬз!!!!.  Это  'гЬмъ  бол'Ье  кажется  возмож!!Ь!>!ъ,  что 
жена  заказчика  представле!1а  в!!^  этой  группы,  направо,  подъ  медальо11а.ми 
святыхъ  женъ.  Пзъ  святыхъ  женъ,  изображенныхъ  вь  медальонахъ,  дв'Ь 
даже  названы:  св.  Пелаг1я  и  св.  Матрона;  именно  подъ  пос.1'Ьднею  на- 
ходится нортрегь  МОЛОДО!!  патрищанки.  Св.  Пелапя,  в'Ьроятно,  изв-Ьстиая 
(8  окт.)  по  легендарности  ея  !!0читан1я,  обраш,енная  едесск!!мъ  е1!Пско!!Омъ 
Нонномъ  (скончалась  около  461  года),  а  Матрона  д1;ва,  Солунская 
мученица  (27  марта),  стала  !!0Ч11таться  особеш!0  со  времен!!  от!чрь!Т1я  ея 
мощей,  въ  конц'Ь  Л''!  в^ка. 

Вь  1!сполнен1и  мозаики  чувствуется  ремесленная  небрежность,  свой- 
ственная СТИЛЮ  конца  седьмого  п  начала  восьмого  в'Ьковъ,  притомь  особенно 
вь  контурахъ,  едва  !{адгЬченн11!хъ  и  совсЬмъ  не  ра.зработаннь!хъ.  Такъ,  напр., 
1!зображетя  заказчп!{овъ  являются  почти  тЬнялш  людей:  одежды  лишил!1сь 
складокъ,  и  самые  1!К0!!01111сные  типы  переданы  часто  съ  разными  грубылга 
промахами.  Оба  ангела,  съ  разсчетомъ  на  живость,  представлеш>1  какъ  бы 
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выходящишп  пзъ-за  тропа  Боиаей  Матерп  (ср.  подобное  же  положете  па 
скульптуз)ахъ  ^'1  стол'Ьт1я)  и  какъ  бы  обращаются  за  прнказанхямп  къ  не11; 
въ  то  же  время,  п,м4я  въ  одной  рук'Ь  скипетры  -  мЬрида,  другою  рукой  опп 
держатся  за  ппн1еобразную  верхушку  кресла,  за  которымъ  полускрыты. 
Въ  настоящемъ  пкопоппсномъ  тпп'Ь  сохранена  еще  простая  и  ясная  скульп- 
турная К0МП03ИЦ1Я,  по  за  то,  сравнительно  съ  предыдущей  мозаикой, 
передано  въ  не11  все  уже  обезцв'Ьчешплмъ.  Такъ,  папрпм'Ьръ,  всЬ  одежды 
Бож1ей  ]\1атерп  окрашены  въ  общ1и  пндпговый  отгЬнокъ,  а  не  въ  пспещрен- 
ньш  пурпуръ;  далйе,  драппровкп  представлены  въ  нешюгпхъ  очеркахъ  п 
лншяхъ,  не  передающпхъ  уже  совсЬмъ  ни  Формъ  т'Ьла,  ни  двпжен1ц  рукъ  и 
ногъ,  а  затЬмъ  и  самые  типы  также  упрощены  до  состояшя  общей 
схемы,  неразличимой  для  мужского  и  женскаго  лица,  коль  скоро  оно  молодое. 
Единственная  блестящая  техническая  сторона  мозаики  заключается  въ 
обил1и  серебряныхъ  кубовъ,  которыми  исполнены  всЬ  блики  па  одеждахъ 
архангеловъ,  а  также  и  нимбы. 

3.  Въ  третьей  мозаик'Ь  (рис.  239)  Боная  Матерь  поситъ  уже 
позднМшхя  черты,  хотя  иконописный  тинъ  ея  отв^чаетъ  тому  же  образу 
Заступницы,  какой  мы  разбирали  въ  первой  древн'Ыгшен  мозаик'Ь.  Харак- 
терно, что  рядомъ  съ  образомъ  стоящей  Бож1е11  Матери  Заступницы, 
изображенъ  саркоФагъ,  который,  повндимому,  указываетъ  на  молен1е 
объ  умершихъ.  ЗагЬмъ,  туть  же  представленъ  влкм.  Дпмптр1й,  прп1шмаю- 
щш  заказчиковъ  и  также  просящш  за  нпхъ  движетемъ  своихъ  рукъ: 
онъ  пом'Ьщенъ  ниже  Бож1ей  Матери,  но  сидящимъ  на  престоле.  Весь 
общш  характеръ  изображегая  сам011  Божтей  Матери  близко  напоминаетъ 
обычпьй!  впзант1йскш  тппъ,  какъ  онъ  изв'Ьстепъ  намъ  съ  IX  в-Ька,  и  поэтому 
р-Ьшптельно  отходить  отъ  сиро-египетскаго  образца  предыдущихъ  изоб- 
раженш. 

4.  Наконецъ,  въ  церкви  влкм.  Дцмцтр1я  им-Ьется  образъ  Бож1ей  Матери 
(рис.  240)  въ  крайне  любопытномъ  сочетанш:  съ  изображен1е:мъ  неизв'Ьстнаго 
святого,  стоящаго  лпцомъ  къ  зрителю  и  молящагося,  воздЬвъ  руки,  на  фонЪ 
здан1я  или  сг1ш.1.  Богоматерь  представлена  въ  проФпль,  обратившеюся  со 
своиыъ  молетемъ  и  заступничествомъ  къ  Спасителю,  изображегшому  по 
грудь  въ  неб-Ь  и  пр1емлющему  ея  прошеше,  начертанное  на  свитке.  Ака- 
демикъ  9.  И.  Успенск1й,  объясняя  мозаику  чудомъ  исцЬлешя  префекта 
Мар1ана,  д-Ьлаетъ  предположеше,  что  въ  этой  композицш  мы  им-Ьемъ  кошю 
съ  картины,  н'Ькогда  находившейся  вн-Ь  храма,  посл-Ь  того  какъ  орпгина.1ъ. 
при  перед'Ьлк'Ь  храма  въ  конц-Ь  УП  или  въ  начал-!  VIII  столЬпя,  былъ  уни- 
чтоженъ.  Такое  свое  заключен1е  онъ  основываетъ  на  трехъ  пунктахъ:  на 
надписи,  на  текстЬ  въ  актахъ  влкм.  Димптр1я  и  на  пом^щен^п  Божхей  Матери 
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рядомъ  съ  Мар1ано.мъ.  Для  наше11  темы  важеиъ  въ  особенности  посл-Ьдк!!! 
пунктъ,  по,  по  его  завпспмости  въ  настоящеигь  случае  отъ  двухъ  предыду- 
щихъ,  необходпло  остановиться  на  вс'1>х7,  трехъ  пупктахъ.  Надпись  гласитъ 
следующее:  . . .  0V  сх.\у^ршт^01^  атгсХтпаЗгс;  тара  §г  ту]?  ау];  §^Vар.г(о;  ^ыошощ- 
^и;,  уМ  1Ь-/<хрш1ш  аVЕа^[лу;V — «я,  покинутый  людьми,  какъ  безнадежны!!,  по 


239.  Образъ  Бож1ей  Матери  въ  мозаикЬ  церкви  влкм.  Димитрия  въ  Солуни. 


оживленный  твоей  силою  п  благодарнь!Й,  приношу  въ  даръ...»  Что  при- 
носится въ  даръ,  въ  греческомъ  текстЬ  —  первое  слово,  п  какъ  разъ  его 
недостаетъ;  его  мож1Ю  читать:   86[лоV  —  по  лш'Ьнш  0.  И.  Успенскаго,  и 
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ошроу,  и  оба  чтен1я  совершеино  возмолшы,  такъ  какъ  въ  греческомъ 
слов-Ь  аVЕд^ау]V  заключается  общее  значен1е:  посвящаю,  приношу  въ  даръ 
божеству.  Акты  передаютъ,  что  1Мар1анъ  въ  тяжко!!  бо.тЬзни,  когда  не 
помогали  ему  нпкак1е  врачи,  искалъ  помощи  въ  храм'Ь  Великомученика  и 
получплъ  исц'Ьлен1е.  Зат'Ьмъ,  на  Фои'^,  настоящихъ  Фигурь  представлена  ст'Ьпа 
съ  дверью,  н  это  даетъ  поводъ  издателю  заключать,  что  первоначально  это 
изображете  было  наружнымъ,  такъ  какъ  проч1я  июзаики  никакого  архитек- 
турнаго  Фопа  не  даютъ  и  представляютъ,  по  выражешю  автора,  подобхе 
спущенныхъ  надъ  колоннадами  зав'Ьсъ,  съ  вышитыми  на  ппхъ  Фигурами.  Но 
въ  настоящемъ  случа'Ь  мы  им'Ьемъ  д'Ьло  съ  новымъ  иконониснымъ  пошибомъ, 
распространившимся  въ  византхискомъ  искусстве  въ  конц'Ь  ЛЧП  и  начал'Ь 
IX  стол-Ётхл.  Нагляднымъ  свид-Ьтельствомъ  этого  пошиба  являются  ишого- 
численныя  минхатюры  Ватиканскаго  Менолог1я,  на  которыхъ  изображаемые 
святые  обыкнове1шо  стоятъ  передъ  ыонастырсктш  пли  городскими  сгЬнаин! 
или  оградами.  Наконецъ,  издатель  находптъ,  что  некоторая  часть  картины, 
а  именно  пзобра;кен1е  Богородицы  въ  молитвешюмъ  положенш,  не  им4етъ 
отношен1я  къ  Мар1апу,  приносящему  благодарность  Богу  и  Великомученику, 
такъ  какъ  зд'Ьсь  нельзя  усматривать  ходатайства  «въ  пользу  предстоящаго 
сановиика  и  отношен1я  къ  подписи,  которая  должна  выражать  смыслъ  все11 
композицш».  Мы,  напротивъ,  находпмъ  не  только  прямое  отношеше,  но  и 
особенно  яркш  смыслъ  въ  изображении  Богоматери.  Зпаченхе  этого  пзоб- 
ражен1я  вьшсняется,  какъ  говоритъ  самъ  издатель,  изъ  надписи  на  ея 
свитк-Ь,  которая  читается  такъ:  «Моленхе.  Господи  Боже,  внемли  гласу 
молен1я  моего,  ибо  я  молюся  за  мгръ».  Мы  им-Ьемъ  въ  настоящемъ  случаЬ 
древн-Ьйшее  изображеше  Бож1ей  Матери  Заступницы  и  въ  то  же 
время  живое  изображеше  молитвы,  приносимой  на  землЬ  и  достигаю- 
щей Главы  церкви  небесной.  Передъ  нами  наг.тядное  объяснен1е  того, 
какъ  возникъ  образъ  Бож1ей  Матери  Заступницы,  стоящей  въ  проФиль 
11  обращенной  ко  Христу.  Образъ  этотъ  мы  знаемъ  въ  мозапкахъ  (Кахр1е 
Джами,  Арта),  иконахъ  (наша  Боголюбская  и  др.),  мишатюрахъ,  во 
^шожеств^  об'Ьтныхъ,  вотивныхъ,  надгробныхъ  и  тому  подобныхъ  темахъ 
и,  наконецъ,  въ  сложети  композищи  Депсуса.  Въ  виду  всего  этого,  зам-Ь- 
чан1е  издателя  мозаикъ  церкви  Димитр1я,  что  нельзя  на11тп  объяснения  тому 
обстоятельству,  что  изображенхе  Бож1е11  ]\1атери  на  этихъ  люзаикахъ  заш1- 
маетъ  такое  видное  м'Ьсто,  устраняется  само  собою  иконописными  пр1емами, 
которые  держатся  изображенш,  понятныхъ  зрителямъ.  Штъ  нужды  предпо- 
лагать, что  Бож1я  Матерь  заступила  зд'Ьсь  м-бсто  какого  либо  античнаго 
олицетворен1я,  находившагося  въ  наружной  мозаике,  какъ  то  предполагаетъ 
авторъ,  указывая  въ  риторическомъ  тексгЬ  «жену  Евтаксхю,  велпчествешо!! 
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наружностп,  па  золотоиъ  тронЬ  сидящую  п  виденную  во  сн-Ь  рядомъ  съ 
влкм.  Дим11тр1смъ».  Наконецъ,  впд'Ьть  въ  мужЬ  рядомъ  съ  Бож1еп  ^Матерью 
самого  Мар1апа  мы  считаем  ь  певозможнымъ,  такъ  какъ  опъ  представленъ  в  ь 
нпмб'Ь,  какъ  святой. 

Но  кто  именно  этотъ  святой  мужь  въ  нимбй,  стоящгй  рядомъ  съ 
Божхей  Матерью,  пока  нельзя  сказать  съ  ув'Ьренпостью,  хотя  по  тожеству 
Фигуры  съ  образомъ  святого  въ  другой  мозаикЬ  церкви,  что  надъ  аркою, 
мы  готовы  впд'Ьть  зд-Ьсь  врача  безмезд1П1ка  Коему.  Возможно,  что  именно 
Мар1ану  прпнадлежптъ  эта  мозапка,  но  опъ  не  назвалъ  и  не  изобразилъ  себя, 
а  принесъ  благодарное  молен1е,  пзобразивъ  Бож1ю  Матерь  Заступницу  и 
обозначивъ  образомъ  святого  врачевателя  ^)  чудо  своего  исц-Ьленгя,  а  въ 
надписи  обращается  къ  тому  н;е  Димитр1ю,  силою  котораго  былъ  исц'Ьленъ. 


Законченная  здЬсь  первая  часть  нащего  сочипетия  охватила  первые 
восемь  в-ЬкоБъ  христ1анства,  пли  такъ  называемую  «древне-христ1анскую 
эпоху  искусства»,  въ  которой  ясно  обозначились  два  перюда:  древнМшхй, 
пли  рпмскш,  п  греко-восточный,  открывающшся  уже  во  второ11  половин^ 
IV  в-Ька.  Въ  недавнее  время,  1юдъ  вл1ян1емъ  обширныхъ  и  непрерывно 
шедшпхъ  открьтй  «М1ра»  римскихъ  катакомбъ,  первые  восемь  в-Ьковъ 
христ1анской  эры  считались  эпохою  столько  же  ц-ёльпою  и  самодовлеющею, 
сколько  п  важнейшею  въ  ;кизни  христхапскаго  искусства.  Ньп!^,  какъ,  съ 
одной  стороны,  стало  ясно,  что  различный  в-Ьтвп  древне-христханскаго 
искусства  протягиваются  почтп  до  XII  в-Ька  п  даютъ  жизнь  многимъ 
м-Ьстнымъ  пачаламъ,  такъ,  съ  другой,  сталъ  певозможенъ  господствовавш1й 
дотол-Ь  взглядъ,  будто  древие-хрпст1анское  искусство  является  намъ  за- 
конченнымъ  ц-Ьлымъ.  Такъ,  истор1я  иконограФпческпхъ  типовъ  Богоматери 
въ  этомъ  перход-Ь  представляется  только  началомъ,  завязью  собствешю 
иконограФ1и.  Мы  видели,  что  до  средины  V  в-§ка  иконография  Божхей 
]Матери  ограничивалась  исключительно  сюжетами  «пов-Ьствовательнаго»  ха- 
рактера: пикакихъ  «типовъ»  Бож1ей  Матери  и  даже  пикакихъ  «иконныхъ» 
изображенш  ея  не  существовало,  и  мы  им^ли  случа11  не  разъ  показать,  что 
это  завис'Ьло  вовсе  не  отъ  недостатка  релипознаго  почитан1я,  но  отъ  самого 
характера  искусства  того  времени  и  отсутств1я  «иконной»  потребности  въ 


1)  Ср.  тотъ  же  типъ  Космы  въ  современной  Фреск4  церкви  8.  ]Мапа  Ап1;!(1ия:  бгйпехзеп, 
1.  с,  Ъ§.  125. 
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древн-Ьйшую  эпоху.  Самая  символика  п  привычка  къ  аллегор1ямъ  п  олпце- 
творен1Ямъ  не  давала  пп  иконныхъ,  нп  молепныхъ  мотпвовъ  и  тпповъ.  До 
средины  V  в-§ка  нельзя  говорить  о  тпп-Ь  Богоматери:  мы  видпмъ  въ 
пов-Ьствовательныхъ  сюжетахъ  евангел1я  то  юную  мать,  то  пожилую  ма- 
трону, п  даже  въ  мозапкахъ  церкви  Св.  Марш  Маджгоре  Бож1я  Матерь 
представлена  юною  патрпщанкою.  Не  отличаются  пзображешя  Бож1еп 
Матери  п  въ  образ'Ь  Оранты  отъ  другпхъ  «Орантъ»,  какъ  напр.  св.  Агтп: 
образъ  Богоматери  представляетъ  въ  «ОрангЬ  Д-Ьв-Ь»  гЬ  же  общгя  черты 
кроткой  простоты,  непрптязате.тьностп  и  впутренне11  чистоты.  Пзъ  этихъ 
трогательныхъ  чертъ  не  слагается  однако  иконограФпческаго  тина,  такъ  же 
какъ  вм-ЬсгЬ  съ  образомъ  чинной  матроны  въ  «Поклоненш  во.гхвовъ»  не 
получается  въ  то  же  время  характерной  въ  художественномъ  представлетп 
личности. 

За  непм'§н1емъ  высшихъ  способовъ  художественнаго  представлетя 
внутреннпхъ  чертъ  и  въ  силу  необходи^юсти  отм1;тить  высокое  духовное 
содержап1е  въ  образй  обпходномъ,  искусство,  согласно  съ  свопмъ  вообще 
понпженнымъ  —  своего  рода  кустарньв1ъ  —  уровнемъ,  стре^гатся  выд-Ьлпть 
этотъ  образъ  пзъ  обпходнаго  представлетя  матроны  путемъ  внйшнихъ 
аттрибутовъ  ве.шч1я:  царственнаго  облачен1я,  в^нца,  креста-скипетра  и  пр. 

Но  завязь  истиннаго  типа  и  духовнаго  образа  Божгей  Матери  ясно 
предстаетъ  въ  греко-восточномъ  пскусств-Ь  V — Л''!  стол-Ьт111  на  почвй  цер- 
ковно-обществеонаго,  высоко  чтпмаго  типа  «д1акониссы»,  тина  строгаго  и 
возвышеннаго,  и,  вмЬсгЬ  съ  тЬмъ,  простого  п  любвеобильпаго,  какъ  образа 
сострадатя  къ  страждущпмъ  людямъ.  Конечно,  и  въэтойсред'бтппуБожхей 
Матери  не  довелось  еще  обособиться  и  выработать  лпчныя  черты,  и  только 
на  да,тьн4йи1е>гь  пути  этого  типа,  уже  въ  Бпзантш,  мы  должны  встретить 
образъ  Одигитрш.  Это  былъ,  одновремешю,  и  наиболее  торжественны!! 
образъ,  п  моленная  икона,  ставшая  впосл-Ьдствш  «паллад1е>гъ»  впзант1й- 
скаго  государства,  но  это  значете  ея  и  самый  ея  характеръ  выработаны 
уже  впзантхискимъ  образомъ,  а  не  его  сиршскпмъ  прототиполгь,  и,  ста-ю 
быть,  посл-Ь  художественной  его  переработки  п  въ  сред-Ь  государственнаго 
цехггра. 

Итакъ,  истор1я  иконограФическаго  типа  Бож1еи  ^Гатери  научаетъ  насъ, 
что  пути  искусства  столь  же  просты  п  естественны,  какъ  п  друггя  стороны 
лсторическаго  движешя,  и  что  его  типы  въ  точк-Ь  отправлешя  столь  же  реальны 
п  берутся  изъ  окружающей  д-Ьйствительности ;  но  разработка  этой  реальной 
основы  приходить  только  вм-§сгЬ  съ  лачнымъхудожественньвгь  подъе>ю>гь  въ 
обществе,  когда  личное  творчество  пщетъ  одухотворить,  осмыслить  реаль- 
ную Форму,  которая,  со  вложетемъ  въ  нее  опред-ктенной  мыслп,  образуетъ 
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духовньи!  типъ  илп  такъ  называемый  пдеалъ.  Вм-ЬсгЬ  съ  тЬмъ,  изъ  данлаго 
пконограФическаго  процесса  мы  пзвлекаемъ  опред-Ьленный  псторичесйй 
законъ  преемства  п  посл-Ьдовательностп:  нп  одна  появившаяся  Форма  не 
исчезаетъ  безслЬдно,  если  она  однажды  подверглась  художественпоп  обра- 
ботке; тппъ  служить  основою  дальнМшаго  развптк  и  художественнаго 
претворен]я ;  гакимъ  образомъ,  иконограФ1я  представляеть  какъ-бы  нагляд- 
ное выражен1е  того  духовнаго  содержан1я,  которое  создается  художествен- 
нымъ  развит1емъ  народа  или  страны. 

1913  года.  Апрель. 
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11.  Фреска  катакомбы  Петра  и  Марцеллина  въ  РимЬ,  по  рис.  КоЬапИ  Ле  Пеигу,  82  .  32 

24* 
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12.  Образъ  Бож1еи  Матери  во  фреске  катакомбъ  Домиимлы  въ  РплЬ 3.3 

13.  ОбщШ  видь  росписи  въ  галлереЬ  катакомбы  св.  До.митпллы,  по  рис.  Оаггисс!,   ЗСл.  34 

14.  «Поклопсте  волшопъм — фреска  катакомбъ  Домитпллы  въ  Рим!; 35 

15.  Роспись  въ  катакомбе  св.  Каллиста.  съ   «Поклонешемъ  волхвовьм.   по   рис.   Оаг- 

гисс!,  35,2 37 

16.  Фреска  катакомбъ  Каллиста  въ  РимЬ.  ^УПреП,  144 38 

17.  РельСФЪ  на  саркоФаг-Ь  церкви  св.  ТроФима  въ  АрлЬ,  Оаггисс!,  317.4 39 

18.  «Поклоиеп1е  волхвовъ»  на  саркоФаг-Ь  экз.  Исаак1я  {-^  643)  въ  церкви  сп.  Витал!я  въ 

РавеннЬ,  по  рис.  баггисс!,  311,2 40 

19.  «Поклопен1е  волхвовъ»  на  саркоФагЬ  Латеранскаго  Музея  въ  Рим Ь 41 

20.  «Поклонеше  волхвовъ»  и  «Рождество  Христово»  на  саркофаге  .Татеранскаго  Музея.  42 

21.  РельеФъ  на  саркоФагЬ  въ  собор-Ь  г.  Толентино,  баггисс!.  303,3 — 

22.  «По1^10нен1е  волхвовъ»  на  саркоФагЬ  въ  Толедо 43 

23.  Плита  .Татеранскаго  Музея — . 

24.  Серебряная  мощехранительница  церкви  св.  11азар1я  въ  Милан!; 44 

25.  Части  рельефа,  съ  изображен1емъ  «Явлен!я  ангела  пастырямъ».   изъ  Кареагенской 

базилики 45 

26.  РельеФъ  «Поклонен1Я  волхвовъ»  V  вЬка.  открытый  въ  развалинах!.  Кароагенской 

базилики.  Музей  .Тавпжери 46 

27.  «Поклонеше  волхвовъ»  па  рЬзной  двери  въ  римской  базиликЬ  св.  Сабины — 

28.  Планъ  Солуньскаго  амвона 47 

29.  Амвонъ  изъ  Салоникъ,  въ  Константинопольскомъ  музеЬ,  по  рис.  Сгаггисс!,  420.    .    .  — 

30.  Амвонъ,  перенесенный  изъ  Салоникъ  въ  музей  Константинополя,  по  рис.  Оаггчсс!, 

426 48 

31.  Образъ  Бож1ей  Матери  съ  Младенцемъ  на  Солуньскомъ  амвонЪ 49 

32.  Пиксида  У1  вЪка  въ  Флоренпйскомъ  музеЬ,  баггисс!,  437.5 50 

33.  Пикеида  въ  Нацшнальномъ  музей  Барджелло  во  Флоренщи 51 

34.  Другая  часть  тшсиды  въ  Нац10нальномъ  музе'Ь  во  Флоренщи — 

35.  Пиксида  изъ  Миндена  въ  Берлинскомъ  музей,  баггисс!,  (,ау.  437.4 52 

36.  Пиксида  въ  Публично.чъ  музей  Руана,  Оаггисс!,  1ат.  438.2 — 

37.  Серебряный  ящичекъ  (сарзеПа)  въ  собр.  Жильбера  въ  Миланй,  найдень  въ  'са84е11о 

Вг1Т10  (Бр1анца) 53 

38.  Карвагеиск1я  статуэтки  изъ  жженой   глиньт.  принимаемый  за  113ображсн!е  Бож1ей 

Матери 54 

39.  Глиняная  статуйка 55 

40.  СаркоФапз  въ  крпптй  церкви  ее.  Енграц1и  въ  Сарагосой 56 

41.  Второй  саркоФагъ  въ  церкви  св.  Енгращи  въ  Сарагосой,  сътожд.  барельеФМгь  ...  — 

42.  «Благовйщеше»  и  «Бож1я  Матерь  предъ  Тосифомъ»  — рельеФЪ  колонны  кивор1я  въ 

церкви  св.  Марка  въ  Венещи 57 

43.  «Посйш,ен1е  Елнсаветы»  и  «Рождество  Христово»  на  рельеФахъ  колонны  кивор!я  въ 

церкви  св.  Марка  въ  Венещи 58 

44.  РельеФЪ  на  колоний  кивор1я  въ  церкви  св.  Марка  въ  Венещи — 

45.  Образъ  умершей  въ  видй  «  Оранты  »  въ  катакомбй  Каллиста 62 

46.  Эмблематичесый  образъ  христ1анской  молитвы  въ  катакомбй  Каллиста   въ  Римй, 

конца  П1  в.  Вильпертъ,  табл.  88 63 

47.  Пзображен1е  умершихъ  въ  видй  Орантъ  въ  катакомбй  вразона,  IV  вика.   Виль- 

пертъ, табл.  163 64 

48.  Образъ  умершей  въ  видй  «Орантыи.  Но  акварели.  Вильпертъ,  табл.  175 65 

49.  « (Гранта»  въ  таблинумй  дома  Паммах1евъ  на  Црл1и  въ  Римй  (подъ  церковью  88.  01о- 

тапше  Рао1о) 68 

50.  «Вознесенье  Господне»  на  рЬзной  двери  въ  базилики  св.  Сабины  въ  Римй 69 

51.  Мозаическая  Фигу1)а  церкви  «по  обр'йзатю»  въ  церкви  св.  Сабины  въ  Ри5гй  .    ...  70 

52.  «Церковь  язычниковъ».  Мозаика  церкви  св.  Сабины  въ  Римй 71 

53.  Фреска  катакомбы  по  Лат.  дор.,  по  рис.  Оаггисс!,  40,.з 74 
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54.  Надгробная  плита  въ  музеЬ  Алаци,  въ  ТунисЬ 75 

55.  Донышко  Ватпканскаго  музея 70 

50.  Донышко  въ  хрпст1анскомъ  музсЬ  въ  ВатиканЬ.  с;  аггисс!.  17^!.11 — • 

57.  Донышко  пзъ  катакомбы  Агн111.  баггисс!,  178.10 77 

58.  Донышко  изъ  катакомбы  св.  Агн111 78 

59.  Донышко  изъ  катакомбы  св.  Агн111.  баггисс!,  178,6 — 

60.  Золотое  донышко  въ  Мизешп  Вог§1апиш  въ  Рим'Ь.  Оаггисс!,  178.7 79 

01.  Донышко  непзвЬстнаго  мЬстонахождсн1я.  баггисс!,  191,2 80 

62.  Донышко  въ  музеЪ  Болоньи.  Оаггисс!,  191.8 — ■ 

63.  Донышко,  по  рис.  баггисс],  178,8 81 

04.  Мраморная  плита  въ  церкви  св.  Максиыина  въ  ТарасконЬ 82 

65.  Голова  ДЬвы  Мар1п  на  плитЬ  Тараскона 83 

66.  Изображен1е   «чина  д'Ьвъ»   на  саркоФагЬ  сь  образом!,  умершей,  посвященной   въ 

«чинъ»,  въ  Кампо  Санто  въ  ПизЬ 84 

67.  пОблачен1е  дЬвыи  — Фреска  въ  катакомбе  Лрискиллы,  по  фот.  въ  соч.  Внльп1'21та: 

Ше  Оои§е\т.  Тип^^'г.,  Та^'.  1 87 

68.  Фресковое  изобра/кен1е  Божьей  Матери  въ  катакомбахъ  св.  Нрискмллы  въ  ГмлЬ  ...  89 

69.  Изображение  св.  муч.  Васплиссы  Никомид1Йской  (•)•  809)  въ  Ватикаискомт.  Менолог!!! 

на  3-е  сентября 91 

70.  Богоматерь  и  св.  Елпсавета.  Мозаика  собора  въ  Парения 93 

71.  Медальоиъ,  найденный  въ  Рил-Ь,  ваггисс!,  480,5 0'> 

72.  Медальоны,  найденные  въ  Ри.мЬ.  баггисс!,  480,0,  435,7 — 

73.  Золотой  браслетъ  VI  вЬка  въ  Британскомъ  МузеЬ.  БаИоп,  Н^.  326 — 

74.  Образъ  Бож1ей  Матери  «Оранты»  на  серебряпомъ  крестЬ  епископа   .\пьглла  въ  со- 

борЬ  Равенны 97 

75.  СаркоФагъ  Адельч'1И,  ;кены  комита  1)а.1ер!я,  пи  С'иракузахъ,  вь  Музе!; 99 

76.  Изображен1е  преподобной  Мелан1и  1'пмлянки  въ  Ватиканском!.  Мсполог1и  на  31-е  де- 

кабря   104 

77.  Мозаики  тр1умФальио11  арки  въ  храмЬ  св.  Мар1и  Мадж1оре  вь  ГимЬ ПО 

78.  Мозаики  л^вой  стороны  тр1умФальной  аркп  церкви  св.  Мар1и  Мадж1оре 112 

79.  Мозаики  правой  стороны  тр1умФальной  арки  церкви  св.  Мар1п  Мадж1оре  въ  Ги.мЬ  .    .  113 

80.  Мозаическое  изображен1е  БлаговЬш,сн1я  на  аркЬ  Св.  Мар1и  Мадж1орс 114 

81.  Мозаическое  113ображен1е  «СрЬтеи1яи  въ  церкви  Св.  Мар1п  Мадж10ре 115 

82.  Мозаическое  изображеше  «Поклонен1я  Волхвовъ»  въ  церкви  Св.  Мар1и  Мад;1ч1»ре     .  ПО 

83.  Мозаическое  изображеше  встрЬчи  Младенца  Христа  дукою  Афродис1емъ 117 

84.  Мозаическое  изображение  Бож1ей  Матери  въ   церкви  Сп.  ^Мп]!!!!  Мадж!оре   вь  Рим!.. 

Е^сЫег,  р1.  33 118 

85.  Деталь  Фигуры,  сидящей  возл'Ь  трона  Младенца  Христа,  вь  мо:!аиь-1-.  Ц1'[1кн11  Со.  Л1;1- 

р1и  Мадж1оре 120 

86.  Мин!атюра  въ  рук.  Л"!  23631  (С1т.  2),  въ  Мюнхенской  биб.потек!; 124 

87.  Изображен1я  мартир1евъ  на  ткани  Берлинскаго  Музея 136 

88.  ОбЬтный  образъ  Бож1ей  Матери  со  свв.  женами  въ  соборЬ  св.  Зенона  въ  ВеронЬ  .    .  141 

89.  Образъ  Бож1ей  Матери  въ  развалинахъ  монастыря  Саккара  близь  Каира 159 

90.  Икона  Бож1ей  Матери  Л'  в.  вь  собр.  преосв.   ПорФир1я  вь  МузеЬ  К1евск'ой  Духовной 

Акадеш1п 100 

91.  Фресковое  изображение  Бож1ей  Матери  Оранты  сь  Младенцем!,  вь  1;атакомбахь  св. 

Агш1Г  (Остр1анскихъ)  въ  РимЬ 100 

92.  Ампулла  въ  музеЬ  Болоньи 168 

93.  Сирийская  М!1н1атюра  евангел1я  въ  Эчм1адзинЬ 109 

94.  Фреска  въ  БагаватЬ,  въ  Большомъ  оазисЬ  Египта 171 

95.  Мозаика  въ  среднемъ  нсф'Ь  церкви  св.  Аполлпнар1я  «Новат»  въ  Расе1!н1'.      ....  173 

96.  Мозаическ1Й  Фризъ  на  триумфальной  аркЬ  собора  г.  Иаренцо 175 

97.  Алтарная  мозаика  въ  соборЬ  г.  Иаренцо 178 

98.  Алтарная  моза1!1:а  въ  1-.  Иаренцо 179 
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99.  Мозаика  въ  еоборЬ  Паренцо 180 

100.  «БлаговЬш,е1пс».  Мозаика  сооора  вь  Паренци 181 

101.  Фреска  въ  катакомбахъ  Коммодп.члы  въ  РпмЬ 182 

102.  Мшпатюра  въ  сир.  рукоп.  Ев.  586  г.  въ  Лаврент.  биб.пот.,  по  рис.  Оаггисс!,  130  .  185 

103.  Мин1атюра  въ  сир.  кодексЬ  Ев.  586  г.  въ  Лаврент.  С116Л10Т.,  по  рпс.  Оаггисс!,  128.  186 

104.  Мтпатюра  код.  сир.  Ев.  586  г.  пъ  Лаврент.  б11бл1от.  баггисс!,  140 187 

105.  Мин1атюра  коде1;са  Ев.  586  г.  въ  Лаврент.  бнблют.  Оаггисс!,  139 188 

106.  Фресковое  пзображенхе  «Вознесен1я  Господня»  въ  церкви  св.  Климента  въ  РимЬ  .    .  190 

107.  11зображен1е  Божхей  Матери  съ  младенцемъ  въ  кодексЬ  Габулы 191 

108.  «БлаговЬщен1е»  —  спр1Йская  мин1атюра  въ  Эчлпадзинскомъ  евапгел!!! 192 

109.  «Поклонен1е  волхвовь»  —  мин1атюра  армянскаго  текста  989  года  въ  Эч.м1адзцнскозг1. 

Евангел1и 193 

110.  Часть  оклада  изъ  слоновой  кости  въ  рпзницЬМиланскаго  собора,  баггисс!.  1ау.  454.  194 

111.  Часть  пиксиды  пзъ  абб.  Вердень  въ  Кенспнгт.  МузеЬ.  Оаггисс!,  438л 195 

112.  Часть  оклада  въ  рпзниц'Ь  Мпланскаго  собора.  6 аггисс!,  1ат.  455 196 

113.  РельеФъ  въ  собр.  м.  Сатро  8ац1о  {ей.  въ  Рпм-Ь 197 

114.  РельвФЪ  оклада  слоновой  кости  въ  рмзнпц-Ь  Миланскаго  собора — 

115.  Пластинка  оклада  б.  въ  собр.  КрауФорда,  изъ  коллекцн!  граоа  Г.  С.  Строганова  .      — 

116.  РельеФъ  каеедры  Максим1ана  въ  Равенн-Ь 198 

117.  Пластинка  каеедры  Максиапана  въ  РавеннЬ 199 

118.  Пластинка  на  каоедрЬ  Максинпана  въ  ГавеннЬ 200 

119.  РельеФъ  собр.  Тривульци,  по  рис.  Оаггисс!,  459,1 201 

120.  Свннцовыя  ампуллы  изъ  Св.  Земли  въ  соборной  рмзниц-Ь  Мопцы 202 

121.  Ампулла  Монцы.  Оаггисс!,  433,7 203 

122.  «Поклонен1е  волхвовъ»  на  ампуллЪ  Монцы.  Оаггисс!.  434.1 — 

123.  Лмпулла  Монцы.  Оаггисс!,  433,0 204 

124.  «Поклоненье  волхвовъ».  Алпулла  Монцы 205 

125.  Ампулла  Монцы.  Оаггисс!,  434.8 200 

126.  11зображен1е  Бож!ей  Матери  съ  Младе1П1,емъ  на  ампуллЬ  ]\1онцы . — 

127.  А1гау.ма  Монцы.  Оаггисс!,  433,8 207 

128.  Ампулла  Монцы.  О аггисс!,  433,10 ■ — 

129.  «Вознесен1е  Господней.  Ампулла  Монцы.  Оаггисс!,  435,1 — 

130.  Ампулла  Монцы.  баггисс!,  434,3 — 

131.  Лмпулла  Монцы.  багшсс!,  434,3 208 

132.  «Вознесен1е  Господнем.  Ампу.чла  Монцы — 

133.  Древнехрист1анск1й  рельеФЪ  БлаговЬщен1Я  Бож1ей  Матери  въ  Равеннскомъ  соборЬ.  209 

134.  Икона  изъ  Латеранскаго  сокровища  въ  Ватиканскомъ  Музе-Ь 210 

135.  Образъ  Бож1ей  Матери  на  шелковомъ  коптскомъ  клавЪ.  Собр.   проФ.   I.   Стригов- 

скаго 212 

130.  «БлаговЬщен1е»  на  коптской  ткани  въ  Кенсингтонскомъ  МузсЬ 213 

137.  Шелковая  ткань  изъ  Латеранскаго  сокровища  въ  Ватиканскомъ  МузеЬ 214 

188.  Шелковая  ткань  изъ  Латеранскаго  сокровища  въ  Ватиканскомъ  Музе  Ь 215 

1 39.  Дпптихъ  У1  вЬка,  служащ1Й  окладомъ  Э'1М1адзинскаго  Евангел1я  989  года 217 

140.  Пластинка  оклада,  бывшая  въ  собран1и  графа  КрауФорда 219 

141.  РельеФЪ  слоновой  кости  въ  Брптанскомъ  Музе^Ь 220 

142.  Кафель,  найденная  въ  КареагенЬ 221 

143.  КаФВль,  найденная  въ  Кареаген-Ь 222 

144.  БарельеФъ  изъ  0ивъ  въ  Каирскомъ  Музе-Ь 223 

145.  Диптихъ  Берлинскаго  Музея • — 

140.  Окладъ   слоновой    кости    въ   Нацшнальной    библЬт.  Парижа,    по    рпс.  С^аггасс!, 

458,2 225 

147.  Окладъ  изъ*  слоновой  кости,  IX  вика,  въ  Кенсингтонскомъ  МузеЬ 226 

148.  Окладъ  Кпангел1я  IX  в.  въ  церкви  8.  АпйосЬе  йс  ВаиНеи 228 

149.  Мозаика  Кит1йской  церкви  на  о.  КипрЬ 234 
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150.  Мозаическое  изображеше  Бонаей  Матери  съ  Младенцемъ  въ  храмЬ  Бож1ей  Матери 

Канакар1н  на  Кипр^ 241 

151.  Фреска  въ  пещерной  церкви  б.1изъ  Вальерано 24.3 

152.  Фреска  въ  пещерной  церкви  св.  Лаврент1я  б.1изъ  Вальерано 244 

153.  «Вознесеше  Господне»  въ  церкви  монастыря  Бауитъ  въ  Египт-Ь 24(5 

154.  Фреска  въ  развалинахъ  монастыря  Бауигь  въ  ЕгиптЬ 247 

155.  Фреска  въ  одной  нзъ  капеллъ  Баупта  въ  Ех'иптЬ 249 

156.  Мин1атюра  Александр1нской  хроники  на  папирусЬ.   . 252 

157.  Коптск1Й  рельеФъ  Бож1ей  Матери  съ  Младенцемъ  въ  Каирскомь  МузеЬ 253 

158.  Надгробная  стэла  изъ  Кареагена 254 

159.  Фреска  въ  развалинахъ  монастыря  въ  Саккара  близь  Каира 256 

160.  Фреска  капе.оы  въ  развалинахъ  Бауита  въ  ЕгиптЬ 257 

161.  Пластинка  слоновой  кости  на  окладе  Еванге.11я  въ  Мец'Ь 258 

162.  Крестъ  изъ  Херсонеса.  Эрмнтажъ 259 

163.  Крестъ  въ  частномъ  собраши  въ  Берлин!; 260 

164.  Снр1йск1Й  крестъ  въ  Кхевскомъ  МузеЬ 261 

165.  Кресгь  изъ  Херсонеса.  Эрмитажъ — 

166.  Крестъ  изъ  Херсонеса.  Эрмитан;ъ 

167.  Крестъ  изъ  Херсонеса.  Эрмитажъ — 

168.  Крестъ  изъ  Херсонеса.  Эрмитажъ 262 

169.  Крестъ  изъ  Херсонеса.  Эрмитажъ — 

170.  Крестъ  изъ  Херсонеса.  Эрмитажъ 263 

171.  Кресгь  изъ  Херсонеса.  Эрмитажт — 

172.  Крестъ  изъ  Херсонеса.  Эрмитажъ 264 

173.  Сир1йск1Й  крестъ  въ  Кхевскомъ  МузеЬ — 

174.  Эмалевый  крестъ  IX — X  вЪка.  Кенсигтонск^п  Музей 265 

175.  Крестъ  въ  собран!!!  БересФорда  Гопа.  нынЬ  въ  Кенси1-гонскомъ  МузеЬ — 

176.  Золотой  тЬльникъ  въ  Кабинет  Ь  Дзялинской  въ  Голухов!; 266 

177.  Видъ  на  средшй  и  .гЬвый  неФЫ  церкви  Св.  Мар1и  Антиквы 267 

178.  Входъ  въ  развалины  церкви  8.  М.  А^^^^иа.  По  Грюнейзену 268 

179.  Видъ  церкви  8.  М.  Ь1Ьега1псе  въ  1851  г.  По  Грюнейзену 269 

180.  Фреска  на  алтарной  стЬн-Ь  церкви  Св.  Мар1ц  Антиквы,   по  дополн.  рис.  В.  в.  Грю- 

нейзена 270 

181.  Остатки  разновременныхъ  фресокъ  рядомъ  съ  образомъ  Бож1ей  Матери  «Царицы» 

въ  церкви  Св.  Марн!  Антиквы  въ  РимЪ.  Ф.  Ал  ннари 271 

182.  Образъ  Божгеп  Матери  «Царицы»  съ  Мгаденцемъ  на  паперти  церкви  8.  М.  Аи^^^иа 

въ  РимЬ.  временъ  папы  Адр1ана  (772 — 795) 272 

183.  Сохранившаяся  часть  образа  Божхей  Матери  съ  донаторами  въ  придйлЬ  цсрьви  Св. 

Мар1и  Антиквы 074 

184.  Фресковое  изображеше  Бож1ей  Матери  «Цариць!»  въ  церкви  Св.  Мар1И  Антиквы  въ 

Рим-Ь.  Ф.  Гардж10ли 278 

185.  «Благов4щеше» — •  фреска  церкви  Св.  Марш  Антиквы 279 

186.  Группа  Бож1еи  Матери  съ  Младенцемъ  въ  алтарной  фрескЬ  церкви    Св.    Мар1и 

Антиквы  въ  Рим-Ь,  по  реставр.  рис.  В.  0.  Грюнейзена 281 

187.  Дета.аь  образа  Бож1ей  Матери  съ  Младенцемъ  въ  церкви  Св.  Мар1и  Антшии,!  .    .    .  283 

188.  Голова  ЛЬаденца  Гисуса  Христа  въ  алтарной  ФрескЬ  церкви  8.  М.  Ап^^^иа  ....  285 

189.  Фресковая  алтарная  роспись  XI  вика  въ  римской  церкви  св.  Севаст1ана  (8ап  Вазйа- 

пеПо)  на  Палатин^ 286 

190.  Фреска  въ  церкви  Сан-Басг1анелдо  на  ПалатинЬ  въ  РимЬ.  Го1.  М(1зс1оп1 287 

191.  Архангелъ  Михаил-ь  и  Бож1я  Матерь.  Фреска  конца  XI  вЬка  на  паперти   церкви 

8.  Ап§е1о  1П  Гопп1з  въ  Ю.  Птал1и 288 

192.  Фреска  въ  пещерной  церкви  Авзон1и  въ  южной  Итал1и 289 

193.  Алтарная  фреска  въ  мЬстечкЬ  Форо-Клавд1о  б.шзъ  Сессы  въ  Ю.  Ита.пи 290 
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194.  Ойразъ  Бо/ь1си  Матери  С1,  крестомъ  въ  руьахъ.  • — Фресьа  вреыеиъ  папы  Захар!» 

(741 — 752)  въ  прндЬл'Ь  церкви  Св.  Мар111  Антиквы.  Ф.  Гардж1олп 291 

195.  Фреска  въ  .пЬвомь  придГиЬ  церкви  Св.  Мар!11  Лптпкеы  пъ  ГпмЪ,   по  дополи,  рпсч    .  292 

196.  Камей  въ  Парпжск.  Каб.  !Мод 293 

197.  Камеи  Леонт1я.  Оаггисс!,  1аг.  479,13, 14 — 

198.  Солпдъ  имп.  Евдокаи  (437 — 455).  Увелпч 294 

199.  Пнкспда  —  мощехранптельппца  пзъ  серебра  въ  соборной  рпзпнц-Ь  Градо 295 

200.  Пластинка  слоновой  кости  (поддЬльная?) 297 

201.  Л11Н1атюра  въ  ркп.  сакраментар!я  Геллоны  (Нац.  библ.  1а4.  12046) 298 

202.  Группа  пзобра/кен1Й  вокруп.  образа  «Богыей  ЗГатери  съ  Младенцемъ»  въ  ниш^  въ 

церкви  св.  Климента  въ  ГимЬ  По  рис 293 

203.  Фреска  въ  церкви  св.  Климента  въ  Ри.мЬ ЗОО 

204.  Пкона  Бож1ей  Матери  «Милосердия»  (3.  М.  с1е11а  С1етеи2а)  въ  церьви  Ьо;к1ей  Ма- 

тери въ  Транстевере  въ  Рим'Ь 302 

205.  Списокъ  чтдотв.  рн.мской  иконы  Бон;1ей  Матери  « Милосердие «  въ  Нижнемъ  Новго- 

род*    303 

206.  Фреска  въ  одной  изъ  капеллъ  монастыря  Бауитъ  въ  ЕгиигЬ 305 

207.  Та  же  Фреска  Бауита  въ  Египт^Ь,  по  фот 306 

208.  Образъ  Божьей  Матери  съ  Младенцемъ  среди  свв.  Елисаветы   и  Анны  съ  младен- 

цами: Мар1ею  и  1оаняоыъ,  въ  церкви  Св.  Мар1и  Антиквы 307 

21  9.  Миниатюра  Сир1ЙС].а10  ЕЕангел)я  Л'Н — Л'Ш  в.  въ  Нарижск.  Нащон.  Библ 310 

210.  Образъ  «Святой  Церкви»  въ  открытой  въ  1903  г.  фрескЬ  въ  развалинах ь  Бауита 

въ  ЕпштЬ 311 

211.  Миниатюра  пурпурваго  кодекса  въ  Россанскомъ  Евангелии 312 

212.  Мин1атюра  Евангел1я  въ  Эчм1адзинк  по  рис.  Д.  В.  Айналова 31& 

213.  «Поклонен1е  волхвобъ». —  сирийская  мин1атю11а  въ  Эчм1адзинскомъ  ЕБангел1и  .    .    .  314 

214.  Фреска  въ  среднемъ  неФ*  церкви  Св.  Мар1И  Антиквы  въ  Р1:м'Ь.  Ф.  Алинари  .    .    .  317 

215.  Фреска  въ  разв.  мои.  близъ  Эснэ  въ  Егиит-Ь 318 

216.  Медальонъ  въ  собраши  Гарртчи,  479,4 319 

217.  Мозаика  въ  оратор1и  св.  Венанщя  въ  ЛатеранЬ,  въ  РимЬ 322 

218.  Факсимиле  рпсупка  Гримальди  съ  мозаикъ  оратория  во  имя  Бож1ей  ^1атери,  времеиъ 

папы  1оапна  Л'П  (705 — 707) 324 

219.  Мозаика  въ  церкви  Св.  Марка  во  Флоренц1и 325 

220.  Мозаика  въ  цер1свп  Св.  Марка  во  Флоренщи 326 

221.  Мозаическая  Фигура  Божьей  Матери  пзъ  группы  «Рождества  Христова»  въ  ораторш 

папы  Тоанна  Л'П 327 

222.  Мозаика  б.  оратор1я  папы  1(анна  VII  въ  церкви  Св.  Мар1и  1п  СозшеЛп  въ  РимЬ  .    .  328 

223.  Мозаическая    Фигура    Бож1ей    Матери    изъ    «Распят!я»,    б.    въ    оратор!»    папы 

Ьанна  VII 329 

224.  Мозаическое  украшсн!е  надъ  входомъ  въ  капеллу  Зеноиа  въ  церкви  св.  Пракседы 

въ  Рим* 330 

225.  Бож!я  Матерь  съ  Младенцемъ  среди  святыхъ  жснъ — мозаи1;а  въ  кап.  Уенона  въ 

церкви  Пракседы 331 

226.  Образъ  Бож!ей  ^Матери  съ  свв.  дЬвамп  въ  криптЬ  церкви  св.   Пракседы  въ  РимЬ. 

По  копш 332 

227.  Мозаическ1Й  Фризъ  въ  капедд'Ь  св.  Зенона  въ  церкви  св.  Пракседы  въ  РимЬ.    .    .    .  333 

228.  Мозаика  въ  капеллЬ  Зенона  въ  церкви  Пракседы  въ  Рим* 334 

229.  Мозаика  церкви  св.  Цецил!и  въ  РимЬ,  по  рис.  Оаггисс!,  1ау.  292 335 

230.  Мозаика  церкви  св.  Цеш!л!и  въ  РимЬ.  по  рис.  Оаггисс!,  1ау.  292 336 

231.  Мозаическая  роспись  въ  церкви   Св.  Мар!и  !п  Бот1П1са,  временъ   папы    11асхал!я 

(817— 824  гг.)  въ  Рим-Ь  .  , 33& 

232.  Мозаики  на  тр1уыФальной  аркЬ  цер1сви  свв.  Нерея  и  Ахиллея  въ  РимЬ 340 

233.  фрески  въ  криптй  церкви  св.  Урбана  въ  окрестностяхъ  Рима 341 

234.  Образъ  Бож!ей  Матери  въ  церкви  Урбана  въ  Рим±  .   , 342 
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235.  Фреска  церкви  св.  Сильвестра,  подъ  церковью  св.  Мартина  т,  РммЬ 343 

286.  Мозаика  церкви  влкм.  Дпмптр1Я  въ  Солунц 356 

237.  Мозаика  церкви  влкм.  Днмнтр1я  въ  Солунп 361 

238.  Мозаика  въ  церкви  влкм.  Димитрия  въ  Солуни 362 

239.  Образъ  Бож1еп  Матери  въ  мозаик-Ь  церкви  влкм.  Димитр1Я  въ  Солуни 365 

240.  Мозаика  въ  церкви  влкм.  Ди!1Н1тр1я  въ  Солуни 366 


ЦВЪТНЫЯ  ТАБЛИЦЫ. 

I.  Изображеше  Божхей  Матерп  во  Фреск-Ь  кат.  Домитиллы  въ  РимЬ. 
II.  Предполагаемое  из01';ражен1е  Бож1еГ1  Матери  съ  Младенцемъ   въ   катакомбахъ   близъ 

храма  Св.  Агти  въ  Рим-Ь. 
Ш.  Икона  Богоматери  Л'  вЬьа  въ  МузеЬ  Киевской  Духовной  Академ1и. 
IV.  Алтарная  мозаика  храма  Панаг1и  Ангелоктисты  въ  дер.  Кити  на  о.  Кипр-Ь. 
V.  Фресковое  изображен1е  Богоматери  съ  Младенцемъ  на  стЬн4  церкви  Св.  Мар1и  «Антиквы» 

въ  Та\Л. 
VI.  Мозаика  въ  храмЬ  вм.  Димитр1я  въ  Солуни. 
VII.  Мозаика  въ  храмЬ  вм.  Дммитр!я  въ  Солуни. 


ИконограФическ1й  указатель. 


Ааронъ.  На  окладЬ  Евангсл1я  ^«снспнгт. 
музея,  227. 

Агата,  сп.  На  алтари.  моаачнЬ  соОора  пъ 
Капу*.  301. 

Агн1я,  св.  Въ  образЬ  Ораиты.  94;  на  стеклян- 
ныхъ  донышкахъ,  оранта,  75—81;  на  памят- 
никахъ,  найденныхъ  въ  катакомбахъ  св.  Агн111, 
86;  на  мозаик'Ь  церкви  Аполл1шар1я  Новаго  въ 
РавеннЬ,  282;  на  алтарном  мозаикЬ  ся  оазилш!!! 
въ  ГплЛ,  335;  на  фрескЬ  церкви  св.  Сильвестра 
ПОД!,  церковью  св.  Мартина  въ  ГимЬ,  343. 

Адаугь,  св.  На  ФрескЬ  1;атакомбъ  Коммо- 
диллы,  183. 

Ангелъ.  На  диптихЬ  Британскаго  музея, 
196 — 197.  237.  239;  въ  алтарпо11  пишЬ  собора 
въ  Паренцо,  237. 

Анна,  прав.,  мать  Богородицы,  съ  младен- 
цсмъ  Мар1ею.  На  Фреске  церкви  св.  Мар1и 
Лнтиквы  въ  РимЬ,  307 — 308; предположительно: 
на  Фреск  Ь  церкви  св.  Сильвестра  подъ  церков1ю 
св.  Мартина  въ  ГимЬ,  343 — 344. 

Благов'Ьщен1е.  На  Фрескахъ  катакомб  ь:  Нри- 
скиллы,  25—26; — Каллиста,  26;  на  Равеннскомъ 
саркофаг*,  27;  дреБне-христ1анск1Я  изображен{я, 
27 — 28;  на  колоннЬ  кивор1я  церкви  св.  Марка 
въ  Венец1и,  58;  на  мозаикЬ  тр1умФальной  арки 
церкви  св.  Мар1и  Великой  въ  РимЬ,  26, 
111,  115  —  123;  въ  Эчм1адзинскомъ  Евангел1и 
989  г.,  193;  на  оклад*  слоновой  кости  въ 
ризниц*  Миланскаго  собора,  194;  на  пластинк* 
графа  Строганова,  194;  на  рельеф*  собр.  моя. 
Сашро  8ап(()  1о(1.  въ  РимЬ,  194;  на  каеедрЬ 
Максим1ана,  198;  па  ампуллахъ  Монцы,  206 — 
208;  на  коптской  ткани  Кенсингтонскаго 
музея,  212;  на  шелковой  ткани  Латеранскаго 
сокровища,  218 — 214;  на  Эчм1адзиискомъ  ди- 
птих*, 216;  въ  церкви  св.  Мар1и  Лнтиквы  въ 
Рим*,  274;  въ  мозапк*  тр1умФальной  арки 
церкви  свв.  Нерея  и  Ахиллея  въ  Рим*,  340. 
См.  также  —  Богоматерь,  въ  БлаювлщелЫ. 


Богоматерь.  Коп1и  чудотворныхъ  иконъ  ея, 
1.^6 — 158.  11зображеи1я  ея:  въ  мозанк*  Синай- 
скаго  монастыря,  надъ  входомъ  въ  церковь,  172: 
въ  кодексахъ  Космы  Пндикоплова,  193;  стоя- 
щая предь  кол*нопреклоиеннымъ  папою,  въ 
мозаик*  церкви  свв.  Сильвестра  и  Мартина  въ 
Рим*,  344;  въ  Соф1и  Константинопольской,  по 
описан1ю  Павла  Силенц1ар1я,  352;  съ  подоб1емь 
литурпгюскаго  ораря.  92;  на  древне-христ1ан- 
скихъ  рЬзныхъ  крестахъ.  съ  руками,  возд*- 
тымп  передъ  грудью,  263;  на  фреск*  церкви 
св.  Лаврентия  «за  стЬнамии  въ  Рим*,  въ  ниш*, 
среди  свв.  Екатерины  и  Кир1акп,  344. 

Въ  тип*  «Деисиса»:  въ  мозаик*  тр1ун- 
Фальноп  арки  церкви  ев.  Нракседы  въ  Рим*, 
335. 

Д*ва:  на  фреск*  катакомбъ  св.  Прискиллы. 
съ  Младенцемъ,  въ  изображсн1и  посвящсн1Я 
д*вы,  88,  90,  92. 

Д*ва-д1аконисса,  354,369;  см.  также  — 
Оранта,  Царица  небесная. 

Д*ва-патриц1анка:  въ  мозаик*  тр1ум- 
Фальной  арки  церкви  св.  Мар1и  Великой  въ 
Рим*,  116 — 123;  утраченное  пзображен1е  въ 
золотой   мант1и  въ  катакомбахь  Кир1аки,  122. 

ДЬва  слуя;ител ьница  въ  храм*  1еру- 
салимскомъ:  на  мраморной  плит*  въ  крипт* 
церкви  св.  Максимииа  близъ  Тараскона,  82 — 
84,  92-93,  97. 

Св.  Жена  (безь  спещальныхъ  аттрп- 
бутовъ):  на  свинцовыхъ  буллахъ,  158;  на 
фреск*  развалипъ  монастыря  Сагжара,  голова, 
158—159. 

Заступница:  на  обЬтныхъ  и  помннхаь- 
ныхъ  иконахъ,  140 — 142;  безъ  Младенца,  въ 
мозаикахъ  церкви  св.  Димитр!я  Солунскаго:  со 
свиткомъ-молен1емъ  и  съ  неизв*стнымъ  свя- 
тымъ  (Космою?),  357,  364  —  368;  —  съ  патри- 
щанской  четой,  359 — 361;  —  бдпзъ  саркофага, 
364. 


379 


Знамен1е:  въ  пллюстрафяхъ  толковыхъ 
псалтирей.  351. 

Въ  тип'Ь  Кипрской,  50. 
Млехсопнтательнпца;  на  фрескЬ  въ 
Саккара,  240,  255 — 256;  на  окладЬ  слоновой 
кости  Евангел1я  въ  Мец'б,  25С — 257;  на  вислой 
печати  Романа,  митрополита  Кизшса,  258; 
(кормящая  1'рудью)  на  двухъ  Фрескахъ  ката- 
комоъ  Прискиллы,  18 — 25;  на  гл1шяныхъ 
статуэткахъ  музея  Лавижери  въ  Кареаген'Ь, 
53 — 55. 

Нпкопея:  121.  306,  316;  на  древне- 
Христ1анск11хъ  р4зныхъ  крестахъ,  263;  на 
Фреск-Ь  церкви  св.  Мар1и  Антиквы  въ  РимЬ. 
273—274. 

Одигитр1я:  5,  7,  121,  192.  235—236, 
251 — 253,  869;  на  древне-христанскихъ  р'Ьз- 
ныхъ  крестахъ,  263;  сходное,  на  Фрескахъ 
церкви  св.  Мар111  Лнтнквы  въ  РммЬ,  на 
северо-западной  сторонЬ,  на  сгЬн Ь,  и  на  л^Ьвомь 
западномъ  столбе  главнаго  неФа,  273,  274. 

Оранта:  14,  16,  60,  369;  связи  ея  съ 
чпномъ  дЪвъ-д1акониссъ  и  чпстыхъ  дЬвъ, 
71 — 75,  94,  96,  98;  отлич1е  отъ  типа  веста-юкъ 
п  языческихъ  молящихся,  80 — 81.  Оранта  безъ 
Младенца:  на  саркоФагЬ  церкви  св.  Енгращп 
въ  СарагоссЬ  (Вознесен1е  Бол;1ей  Матери?),  57; 
въ  К0МП03ИЦ1И  Вознесен1я  Господня,  70;  на 
стеклянныхъ  донышкахъ  (75 — 82):  христ1ан- 
скаго  музея  въ  ВатиканЬ,76 — 77: — найденныхъ 
въ  катакомбахъ  св.  Агшп,  77 — 78;  —  въ  музеЬ 
11]юпаганды  въ  Рим-Ь,  78—79; — ^въ  музе'Ь 
Болоньи,  79 — 80;  на  золотомъ  брас.1ет'Ь  VI  в. 
Брнтанскаго  музея,  94;  на  золотомъ  кресгЬ- 
тЬльникЬ,  найденномъ  въ  Сицнл1и,  96;  на 
серебряномъ  крестЬ  арх1ецископа  Аньелла  въ 
ГавеннЬ,  96 — 98;  на  фрескахъ  Багавата,  170— 
171;  на  фреск'Ь  Вознесен1я  въ  БауитЬ,  246 — 
248:  на  древне-хриспанскпхъ  рЬзныхъ  кре- 
стахъ, 93,  262;  на  крестЬ  БересФорда  Гопа  въ 
Кенсигтонскомъ  музеЬ,  264;  въ  коптской  руко- 
писи Х1П  в.,  съ  евангелисто.мъ  Хоанноагь,  312— 
313:  въ  мозаик-Ь  оратор1я  св.  Венанц1я  въ 
ЛатеранЪ,  средн  предстоящихъ  далматинскихъ 
святыхъ  п  верховныхъ  апостоловъ  («д1ако- 
нисса»),  321 — 323;  въ  ыоза1шЬ  церкви  св.  Марка 
во  Флоренц1и,  бывш.  въ  оратор1и  древней 
базилшл!  св.  Петра  въ  РимЬ,  323 — 327,  330. 
С1ранта  съ  Младенцем:  на  печати  д1акоши 
монастыря  Дексикрата  въ  Констант1гаополЬ,  96; 
на  печати  храма  Богоматери  «дома  Ареобинда», 
96;  въ  катакомбахъ  св.  Агши,  164 — 168;  на 
крестахъ  Эрмитажа,  изъ  Хереонеса,  168;  на 
ампуллЬ  въ  Болоны!,  168 — 169;  въ  Эчы!адзнн- 


скомъ  Евангел1н  989  г.,  169 — 170:  на  монетахъ 
Константина  Мономаха,  170;  въ  мозаик  Ь  церкви 
Богоматери  на  мЬстЬ  древней  Капуи,  172;  на 
мозаики  церкви  св.  Мар1и  Великой  въ  РавеннЬ. 
172;  въ  «Вознесеши»,  на  нконЬ  Латеранскаго 
сокровии1а,  211;  на  древне-христ1анскихъ  рЬз- 
ныхъ крестахъ,  262. 

Богоматерь     въ    различныхъ     собы- 
Т1яхъ.    Сирийское  происхождение   иконографи- 
ческихъ  темъ  изъ   легендарныхъ   сказан1Й  о 
Бож1ей  Матери,  132.  Въ  Б.шювпщенш:  на  Ра- 
веннскомъ  саркоФагЬ.  26 — 27;   на  бронзовыхъ 
медаляхъ,  найденныхъ  въ  РимЬ,  94;  на  сарко- 
Фа1-Ь  Адельф1и  вь  Спракузахъ,  100;   на  алтар- 
ной мозаик-Ь  собора  въ  Паренцо,  180 — 181;   въ 
кодексЬ  Рабулы,  191;  на  пластинк-Ь  Тривульцп. 
199;  на  крестЬ  Латеранскаго  сокровища,  212; 
см.  также  —  БлаговЬщеше.  Въ  Бракп  въ  Кать 
Галилейскомъ:  на  колоннЪ  кивор1я  въ  церкви  си. 
Марка  въ  Венецди,  58;  (утраченное)  въ  катаком- 
бахъ Кармузъ  близъ  древняго  Серапеума.  130. 
Въ  Воянесент  Господнемъ:   присутств1е   здЬсь 
Богоматери,  132;  см. —  Вознесете  Господне.  Въ 
Крещенги  Господнемъ  —  см.  Крещеше  Господне. 
Въ  ПоклоненЫ  волхвовъ:  14;  въ  ХУ  вЬкЬ,   132; 
въ   «греческой   капе.1Л'Ь»   катакомб ь  св.  При- 
скиллы, 30;  въ  катакомбахъ  Петра  и  Марцел- 
лина.  31 — 34;  наФреск-Ь  катакомбъ  Домитиллы. 
34—36;  на  фрескЬ  катакомбъ  Каллиста,  38;  на 
Ри.мскихъ    и  Равеннскихъ    саркоФагахъ  IV — 
V  вв.,  39 — 40;  на  большомъ  Латеранскомъ  сар- 
коФагЬ,   40;     на    серебряной    мощехранитель- 
ниц-Ь  церкви  св.  Назар1я  въ  МиланЬ,  43 — 44; 
на  барельефЬ  музея  Лавижери  въ  ТунисЬ,  44 — 
46;  на  рЬзной  двери  базилики  св.  Сабины.   46; 
на  Солунскомъ  амвонЬ,    47 — 50;    на    пиксндЬ 
слоновой  кости  въ  музеЪ  Барджело  во  Флорен- 
Ц1и  (Бож1я  Матерь  съ  крестомъ  въ  л4вой  рукЬ), 
51 — 58;  на  пиксидахъ  въ  музеяхъ  Руана  и  Бер- 
лина, 53;  на  колоний  кивор1я  церкви  св.  Марка 
въ  Венец1и,  58 — 59;  на  мозаикЬ  тр1умФальной 
арки  церкви  св.  Мар1и  Великой  въ  Рим-Ь.  115 — 
123;     на    мишатюрЬ    Мюнхенской    рукописи 
Л1'  23631. 125;  на  мо;!аик-Ь  средняго  неФа  церкви 
Аполлинар1я  Поваго  въ  Равенн-Ь,  172 — 176, 254; 
въ  Эчм1адзинскомъ  Евангел1и   989  г.,  193;  на 
каведр'ЬМаксим1ана.  199;  на  ампуллахъ  Монцы, 
204;  на  Эчм1ад:зинскомъ  диптихи,  218;  на  илас- 
тинкЬ  гр.  Крауфорда,  216 — 219;  на  митатюрЬ 
Эчм1адзинскаго  Евангел1я  (Бож]я  Матерь  дер- 
житъ     щитъ    съ    изобра>кеше1гь    Младенца), 
313 — 315;  на  мо:!аикЬ  изъ  оратор1я  древней  ба- 
зилики св.  Петра  въ  РимЬ  (въ  рпзницЬ  церкви 
8.  Маг1а  1П  Созтейш  въ  РимЬ),  327 — 329;  изоб- 
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ражсн!е  Бо;к1ей  Матср111  и  М.кадснца  лпцо.мъ 
къ  зрителю,  съ  волхвами  ио  сторонамъ,  50—51; 
см.  также — Поклоненхе  волхвовъ.  Бъ  Поклоиепггс 
дуки  Лфродисгя:  въ  мозапк'Ь  тр1у1М'альной  арки 
церкви  св.  Мар1и  Великой  въ  РимЬ,  115 — 123. 
Въ  Лоаьщент  Е.тсаветы:  въ  мозаик!;  собора  въ 
Ларепцо,  177,  180:  см. — ПосЬще1пе  Елисаветы. 
По  Протоеваигслш,  въ  сцен'Ь  съ  первосвящеы- 
никомъ:  въ  мшпатюрЬ  Мюнхенской  рукописи 
■Ун  23631,  125.  Ло  Псевдо-Матвею,  въ  сценахъ 
изъ  ;к113ни  Бои;1ей  Матери:  на  саркоФагЬ  Адель- 
•1>11г  въ  Снракузахъ,  100.  Въ  Путешестти  въ 
Бивлеемъ  —  см.  Путешествие  въ  Виелеемъ.  Въ 
Раепятги:  на  пконЬ  Латеранскаго  сокровища, 
211;  на  шелковой  ткани  Латеранскаго  сокро- 
В11ш,а,  213 — 214;  въ  церкви  св.  Мар1Н  Врон- 
цано,  292:  въ  мозапкЬ  оратор1я  древней  бази- 
лики св.  Петра  въ  РимЬ,  329;  си.  также  —  Рас- 
лят1е.  Въ  раю  со  сев.  океиами:  на  саркоФагЬ 
АдельФ1и  въ  Снракузахъ,  98 — 100.  Въ  Рожде- 
ств1ь  Хриетовомъ:  па  колонн-Ь  кивор1я  въ  цер- 
кви св.  Марка  въ  Вепец1и.  59;  на  мозаикЬ  ора- 
тор1я  древней  ба:шлпки  св.  Петра  въ  РимЬ.  327; 
см.  также — Рождество  Христово.  Въ  Сотествги 
Св.  Духа:  въ  кодексЬ  Рабулы,  187.  Въ  Српте- 
ти  Господпемъ:  на  мозаик-Ь  тр!умФальной  арки 
церкви  св.  Мар1и  Великой  въ  РимЬ,  111,  115 — 
123;  на  крестЬ  Латеранскаго  сокровища.  212. 

Царица.  Происхождение.  121 — 122.  Пзобра- 
;1;ешя  съ  М.тдотемъ:  на  трон-Ь,  съ  предстоя- 
щими ангелами,  въ  алтарной  фреск'Ь  церкви 
св.  Мар1и  Антиквы  въ  РимЬ,  по  правую  сто- 
рону абсиды,  270,  277 — 280,  282 — 286;  на  тронЬ, 
среди  святыхъ  и  папъ  Адр1ана  I  и  св.  Павла, 
тамъ  же,  на  правой  стЬн'Ь  атр1ума,  270 — 273, 
280 — 286;  на  престолЬ,  съ  Младенцемъ,  подни- 
мающая люлитвенно  передъ  грудью  л-Ьвую 
руку,  —  въ  алтарной  ниш'Ь  собора  въ  Форо- 
Клавд10  и  на  повторен1и  въ  церкви  св.  Мар1и 
Мадж)оре  близъ  Монте-Касснно,  291 — 292.  Въ 
вЬнцЬ  и  императорскомъ  облачен1и,  стоящая 
среди  святыхъ  женъ  или  сидящая  на  престолЬ 
съ  Младенцемъ:  въ  мозапк-Ь  п  фреск'Ь  крипты 
церкви  св.  Пракседы  въ  РимЬ,  на  фрескЬ 
атр1ума  церкви  сп.  ]Мар1и  1п  СозшесИп  въ  Рим'Ь, 
въ  мозаикЬ  церкви  8.  Кгапсеяса  Котапа  въ 
Рим-Ь  и  на  пконЬ  церкви  св.  Мар1и  1п  Тгапз- 
1еуеге  въРимЬ,  287.  Бе.п  М.гаденца:  царица  и 
оранта, — въ  мозаике  церкви  св.  Марка  во  Фло- 
ренщи,  бывш.  въ  оратор1и  древней  базилики 
св.  Петра  въ  РимЬ,  284,  286,  323—327,  330; 
царица  и  оранта,  въ  ореол-Ь,  несомомъ  двумя 
ангелами,  на  фреск'Ь  церкви  Сайт  -  Анжело  1п 
Рогпйз,  289;  царица  и  оранта,  въ  ореол'Ь,  несо- 


момъ четырьмя  ангелами,  на  фреск'Ь  пещерной 
цер|и?и  въ  Авзон1и,  290 — 291;  въ  коронЬ,  съ 
поднятыми  и  раскрытыми  передъ  собою  ру- 
ками, —  въ  абсид'Ь  церкви  8ап  Ва811апе11о  на 
ПалатинЬ.  288;  въ  Благов'Ьщен!и  —  на  Фреск'Ь 
церкви  св.  Мар1и  Вронцано,  292.  См.  также 
ниже:  Бож1я  Матерь  съ  Младенцемъ.  съ 
кресто.чъ  (скипетро.мъ)  въ  руюь. 

Царица  небесная:  въ  алтарной  мозаик'Ь 
церкви  8.  Маг1а  1п  Бот!п1еа  въ  Рим-Ь,  среди 
сон.ма  ангеловт..  съ  Младенцемъ,  на  престол'Ь 
(д1акониеса),  337 — 339;  въ  мозаикЬ  тр1умФаль- 
иой  арки  церкви  свв.  Иерея  и  Ахиллея  вь  РимЬ, 
съ  Младенцемъ,  на  престоле,  въ  сопровождеши 
ангела,  339—340. 

Съ  Младенцемъ.  Изображешя  съ  нагим'ь 
Младенцемъ  и  съ  Младенцемъ  въ  одеждахъ.  19. 
Съ  предстоящим'ь  пророкомъ  (Исагею):  на 
фрескЬ  въ  катакомбахъ  Прискиллы,  18 — 25,  28; 
на  фреск'Ь  въ  люнет'Ь  катакомбъ  Домитиллы,  24. 
Безъ  предстояхч,ихъ:  на  икон-Ь  преосв.  ПорФир1я 
Успенскаго  въ  Музе'Ь  Киевской  Духовной  Ака- 
дем1и.  отвлеченная  отъ  Поклонсн1я  волхвовъ, 
159 — 164,  317;  то  же  на  древн-Ьйшихь  спинцо- 
выхъ  печатяхъ,  229 — 230;  на  утраченной  ал- 
тарной мозаикЬ  древняго  собора  въ  КапуЬ 
(внутри  ореола?).  123 — 125;  на  коптскомъ  клав'Ь, 
212;  на  ФрсскЬ  церкви  св.  Мар1и  Антиквы  въ 
Рим'Ь,  на  лЬвой  сторонЬ  пресвитер1ума,  273;  на 
черепицахъ  Кареагена,  сидящая  на  тропЬ, 
220 — 222;  то  же  на  древне  -  хриспанскихъ 
р'Ьзныхъ  крестахъ,  262 — 263;  въ  кодексЬ  Ра- 
булы, стоящая,  189 — 192.  Съ  предстоящими 
ате.гамп.  сидяи1.ая:  въ  абсидЬ  Соф1И  Констан- 
тинопольской, 174:  въ  алтарной  мозаикЬ  при- 
д'Ьла  собора  въ  Тр{естЬ,  180 — 181;  на  ампуллЬ 
Монцы.  205 — 206;  на  коптской  плит'Ь,  222 — 223; 
на  складнЬ  Британскаго  Музея.  224;  на  оклад'Ь 
слоновой  кости  Евангел1я  Парижской  Нащо- 
нальной  Библ10теки,  224 — 227;  на  окладЬ  сло- 
новой кости  IX  в'Ька  Кенсингтонскаго  музея. 
227;  на  оклад'Ь  слоновой  кости  г.  Солье,  227 — 
229;  на  диптихЬ  слоновой  ксстп  Ватиканскаго 
музея.  229;  на  мозаикЬ  въ  церкви  Панапи  Ка- 
накар!йской,  вь  ореол-Ь,  111,  240 — 242;  на 
«■•реск-Ь  церкви  св.  Лаврентия  близъ  Вальерано, 
243 — 244;  на  Фреске  церкви  монастыря  муче- 
никовъ  въ  Эсне,  250;  тамъ  же,  въ  драгоц-Ьн- 
номъ  головномъ  убор'Ь,  250 — 251.  Съ  предстоя- 
ЩИ5И1  ангелами,  стоящая:  на  Кит1Йской  мозаик'Ь, 
231 — 240.  357.  Съ  предстоящими  святыми  (и 
ангелами),  сидящая:  (предположительно)  въ  а.ч- 
тарной  абсид'Ь  церкви  св.  Мар!и  Великой  в-ь 
РимЬ,  111;  въ  алтарной  мозаикЬ  собора  въ  Па- 
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ренцо,  176 — 179:  иа  фреекЬ  катакомбъ  Комло- 
дидлы,  181 — 184;  на  фрескахъ  Баулта,  240 — 
249;  съ  предстоящими  ашг.  Петромъ  и  Пав- 
ломъ,  въ  мозапкЪ  оратор1Я  древней  базпликн 
св.  Петра  въ  РимЬ,  329 — 330;  въ  вЬнц-Ь,  среди 
2-хъ  арханге.ювъ.  подводящихъ  свв.  д^въ,  въ 
мозаикЬ  тр1ум<1>альнок  арки  церкви  св.  Цецил1и 
въ  РнмЬ,  335;  среди  свв.  Урбана  и  1оанна  Бо- 
гослова, обхватывающая  Младенца  обЬиыи  ру- 
ками за  плечи,  въ  церкви  св.  Урбана  а11а  СаГ- 
хагеПа,  близъ  Рима,  340 — 341;  среди  свв.  женъ 
съ  Младенцемъ  на  лЬвой  рук-Ь  (м.  б.  не  Бого- 
матерь, а  прав.  Анна  съ  Мар)ею).  на  фрескЬ 
церкви  св.  Сильвестра  подъ  церковью  св.  Мар- 
тина на  горахъ  въ  РимЬ,  342 — 844;  съ  2-мя 
ангелами,  какъ  бы  выходящпмп  изъ-за  пре- 
стола, и  съ  свв.  Косыою  и  Дам1аномъ  (предполо- 
жительно) и  съ  заказчико5гь,  въ  мозаик'Ь  церкви 
Димитр1я  Солунскаго,  361—364;  среди  4-хъ 
евангелистовъ,  на  сосудЬ  слоновой  кости  въ 
ризницЬ  Миланскаго  собора,  229.  Среди  двухъ 
жемскихъ  фгпуръ  святыхъ:  въ  мозаик1;  капеллы 
св.  Зенина  въ  РимЬ.  въ  нишЬ  надъ  алтаремъ 
(среди  Пракссды  и  11уденц1аны),  331 — 333;  па 
фрескЬ  въ  люнет4  церкви  св.  Сильвестра  подъ 
церков1ю  св.  Мартина  на  горахъ  въ  РимЬ,  342. 
Логрудное:  на  крест-Ь  Каб.  Дзялинскихъ,  266: 
па  фрескЬ  въ  нишЬ  праваго  столба  глапнаго 
иефа  церкви  св.  Мар1и  Антиквы  въ  РимЬ,  273; 
въ  мозаик'Ь  надъ  входомъ  въ  капеллу  Зенона 
въ  церкви  св.  Пракседы  въ  РимЬ,  334.  Бою- 
матерь  и  Младепеиъ  вг  ореолп:  на  мозаикЬ  въ 
церкви  Панапи  Канакар1Йской,  111,  240 — 242; 
на  фрескЬ  въ  гротЬ  Спасителя  близъВальерано, 
242 — 243;  на  ФрескЬ  въ  пещерной  церкви 
св.  Лаврент1Я  у  источника  Вольтурно,  31-5 — 316. 
Логоматерь  со  щитомъ-изображенгемъ  Спаса 
Эммануила  (въ  ореолп):  сидящая  на  престол-Ь^ 
на  алтарной  Фреск-Ь  капеллы  Бауита,  среди 
2-хъ  архангеловъ,  304 — 300;  на  фреск-Ь  въ 
нишЬ  правой  стЬны  праваго  нефа  церкви 
св.  Мар1И  Антиквы  въ  РимЬ,  съ  предстоящими 
Анной  и  Елисаветой  съ  младенцами  Мар1ей  и 
1оанно»гь,  273,  307 — 308;  на  Фреск-Ь  пещерной 
церкви  св.  Лаврент1я  у  источника  Вольтурно, 
315 — 316;  на  пластипкЬ  Гарруччи,  319;  на 
вислыхъ  визант1йскихъ  печатяхъ,  319;  въ  сое- 
динен1и  съ  Поклонен1емъ  волхвовъ,  на  ыин1а- 
тюрЬ  Эч.м1адз.  Евангел1я,  313 — 315;  стоящая — 
на  мин1атюрЬ  сирп1скаго  евангел1Я  Парижской 
Нацюнальной  Библ!отеки,  среди  Соломона  и 
женской  Фигуры.  309  —  311.  Богоматерь  на 
троть,  съ  крестомъ-скипетромъ  въ  рушь  (ца- 
рица): на  ФрескЬ  алтарной  ниши  лЬваго  при- 


дала церкви  СП.  Мар1и  Антиквы  въ  РимЬ,  съ 
предстоящими  святыми,  273,  280 — 286,  294;  иа 
ппксидЬ  собора  г.  Градо.  295—297;  на  ФрескЬ 
подземной  церкви  св.  Климента  въ  РимЬ,  съ 
предстоящим[1  Пракседою  и  Пуденщаною. 
297 — 300;  въ  алтарной  мозаикЬ  собора  въ 
КапуЬ  (крестъ  у  Младенца,  а  не  у  Богоматери). 
300 — 301;  па  чудотворной  иконЬ  пМилосерд1я» 
въ  церкви  Ь.  Мапа  1п  Тгавзкеуеге  въ  РимЬ. 
301 — 303;  на  русскнхъ  иконахъ  аМилосерд1яи. 
303 — 304.  Богоматерь  па  троть,  правою  рукою 
ааботливо  касающаяся  плеча  или  колп.нъ  31ла- 
денца,  сидлщаго  иа  л}ьвой  руюь  или  колпть  ся: 
па  ФрсскЬ  средняго  нефа,  въ  нишЬ  сгЬны  къ 
алтарю,  церкви  св.  Мар!и  Антиквы  въ  РимЬ. 
310 — 318;  на  серебряной  чеканной  пконЬ  въ 
Гелатскомъ  монастырь,  318;  на  ФрескЬ  церкви 
4  коронованныхъ  въ  РимЬ,  318:  на  ФрескЬ  ра:1- 
валинъ  июнастыря  близт.  Эсне,  318.  Богоматерь 
съ  подиятой  правою  рукой:  на  коптскнхъ  по- 
гребальныхъ  стэлахъ  и  въ  Александр1Йской 
хроникЬ,  251- — 255.  Правая  рука  Богоматери 
положена  на  лп.вую:  на  чудотворпо.мъ  образЬ 
римской  базилики  Мапа  Ма2§1оге,  274.  Боюми- 
теръ  стоящая:  съ  Младенцемъ  на  лЬвой  рукЬ, 
на  ФрескЬ  стЬны  у  бокового  входа  церкви  св. 
Мархи  Антиквы  въ  РимЬ,  273;  съ  Младенцемъ, 
сидящимъ  передъ  грудью  ея,  тамъ  же,  па 
Фрес1сЬ  лЬваго  придЬла,  съ  предстоящими 
дЬтьми  Оеодота,  273 — 274.  Богоматерь,  несущая 
Младенца  на  правой  рукп:  на  древне-христ1ан- 
скихъ  рЬзныхъ  крестахъ.  263.  —  См.  также 
подъ  другими  типами,  съ  особыми  назвашями. 

Безъ  Младенца.  На  глиняныхъ  статуэт- 
кахъ  Карвагенскаго  музея  Лавижери,  53 — 55. 
Голова:  на  ФрескЬ  монастыря  въ  Саккара,  162. 
По  грудь:  въ  мозаикЬ  фриза  капеллы  св.  Зе- 
нона въ  церкви  св.  Пракседы  въ  РимЬ,  335. 
Мен;ду  двумя  женскими  Фигурами:  на  ФрескЬ 
капеллы  той  же  церкви,  между  спв.  Пракседой 
и  Пуденщаной.  съ  рукой,  во:!дЬтой  передъ 
грудью,  336 — 337.  Въ  проФиль,  съ  поднятыми 
руками:  на  крестЬ  Кабинета  Дзялпнскихъ,  266; 
въ  мозаикЬ  арки  капеллы  св.  Зенона  въ  церкви 
св.  Пракседы  въ  РимЬ,  335.  Въ  Страшномъ 
СудЬ,  въ  кругу,  245. — См.  также  подъ  другими 
типами. 

Бегство  въ  Египетъ.  Па  Эчм1адз.  диптихЬ, 
218. 

Вознесен1е  Господне.  На  ФрескЬ  церкви  св. 
Климента  въ  РимЬ,  56 — 57;  на  крсстЬ  Каби- 
нета Дзялинскихъ,  57.  260;  въ  кодекеЬ  Рабулы. 
185,  187—189;  на  а5шуллахъ  Монцы,  189,  200; 
на  иконЬ  Латеранскаго  сокровища,  209,  211; 
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иа  фрсскЬ  Баупта,  246 — 248;  на  моаапкЬ  ора- 
тор1я  св.  Бсианщя  въ  ЛатеранЬ,  323. 

Воскресен1е  Господне.  Часовня  Гроба  Гос- 
подня 1!ь  11;1пм21ажс1П11  его.  132. 

Гавр1илъ,  аркангслъ.  На  мозаикЬ  въ  Кпти, 
235 — 240;  на  древне -хрпгаанскомь  рЬзномъ 
ьрестЬ,  202. 

Димнтр1й  Солунск!й.  влкмч.  Въ  мозаикахъ 
своей  церкви  въ  Солуни,  357.  359,  364. 

Добродетели,  ол11цетворен!я.  НаФрескЬ  Бау- 
пта. 249—250. 

Д'Ьвы  священныя.  Изображение  «чина»  нхъ 
на  саркоФагЬ  въ  Кампо  Санто  въ  ПпзЬ,  84. 
Од'Ьян1е  нхъ  и  связь  его  съ  пзображен1емъ  Бо- 
гоматери. 85 — 86.  Посвящен1е  д-Ьвственннцы 
во  Фресь'Ь  катакомбъ  св.  Прискнллы,  80 — 92. 

Евангелисты.  На  крестЬ  БересФорда  Года 
въ  Кенсигтонскомъ  ыузе'Ь,  264;  на  сосуд'Ь  сло- 
новой кости  въ  ризннц'Ь  Мнланскаго  собора,  229. 

Евдокс1я.  императрица.  На  монетахъ.  293. 

Елиоавета.  прав.  Па  фрескЬ  церкви  св.  Ма- 
р1и  Антиквы  въ  Рим!;,  съ  младенцемъ  1оан- 
номъ.  307 — 308. 

Жены  и  Д'Ьвы  свв.  Въ  мозаикахъ  церкви 
.\11плл1П1ар1я  Новаго  въ  Равенн'Ь,  282,  280. 

Иноны.  2 — 4.  Богоматери,  5.  Об-Ьтныя  и  по- 
минальиыя,  140 — 142,  158.  Моленныя:  ихъ 
возникновсн1е,  153 — 158. 

Ил1я.  прор.  На  окладЬ  евангел1я  Кенсингтон- 
скат  мулея.  227. 

Испытан1е  водою.  На  пластинкЬ  гр.  Строга- 
нова, 195;  на  каеедрЬ  Максим1ана,  198;  на  Эч- 
>иадз1Шскомъ  диптих'Ь,  218. 

1оаннъ  VII.  папа.  На  мозаикЬ  оратор1я  древ- 
ней базилики  св.  Петра  въ  Рим!;.  323 — 325. 

1овъ,  прав.  На  мин1атюрЬ  Мюнхенской  ру- 
коппсп  .М'  23031,  125. 

Косма.  св..  безср.  (предположительно).  Въ 
мозаикЬ  церкви  Димитр1я  Солунскаго,  рядомъ 
сь  Богоматер1Ю.  308. 

Косма  и  Дам1анъ,  свв.,  безср.  Въ  мозапк4 
церкви  Димитр1я  Солунскаго,  по  сторона»гь  Бо- 
гоматери, 363. 

Крещен1е  Господне.  Пзображеше  его  съ  кре- 
стомь  Г.1.  1ирдин1,,  132.  На  иконЬ  и  кресте  Ла- 
тераискаго  сокровища,  209,  212. 

Мартир1умъ.  Изображение  на  коптской  ткани, 
136. 

Матрона,  муч.  Въ  мозаикЬ  церкви  Ди.мптр1я 
Солунскаго,  363. 

Мелан|'я  Римлянка,  св.  Изображеше  ея  въ 
Ватиканскомъ  Ыеполопи,  103. 

Мина,  св.  На  пластинк'Ь  Мнланскаго  музея, 
315. 


Мироноси1;ы.  Па  иконЬ  .1атс ранскаго  сокро- 
вища, 209. 

Михаилъ.  архангелъ.  Въ  алтарно!!  мозаикЬ 
собора  въ  Паронцо.  179 — 180;  на  древие-хри- 
ст1анскомъ  рЬзномъ  крестЬ,  262;  на  М(1заиь-Ь  г.ъ 
Кити.  235—240. 

Мудрость,  олпцетворен1е.  На  мин1атюрЬ 
Россанскаго  евангел1я  (мудрость  божествен- 
ная?), съ  евангелистомъ  Маркомъ,  312. 

Оранта,  молящаяся  й-;енская  Фигура  съ  воз- 
дЬтым1[  руками:  251 — 254,  309.  Въ  катакомбахь, 
19,  07.  Въ  иконограф!и  греко-римскихъ  древно- 
стей. 61 — 62.  Образъ  умершпхъ,  60,  02.  Алле- 
горическое представлен1е:  христанской  души. 
02,  64 — 66  (въ  катакомбахъ  и  рельеФахъ  сар- 
коФаговъ);  —  христианской  молитвы,  62.  64,  66 
(на  Ч'реекЬ  погребальной  капеллы  въ  Эль-Ба- 
гаватЬ),  92;  —  церкви,  60,  66—67,  69.  Образъ 
души  въ  блаженномъ  успокоен1н,  60  —  07. 
Обще  -  христ1анск1й  символъ:  въ  таблинумЬ 
«Целл1ева  дома»,  07. 

ПасхалМ.  папа.  Въ  алтарной  мозаикЬ  церкви 
8.  Мапа  1п  Вот!1пса  въ  РимЬ,  339. 

Пелапя,  св.  Въ  мозапкЬ  церкви  Д11митр1я 
Солунскаго.  363. 

Петръ.  ап.  Па  пластинкЬ  гр.  Строга- 
нова.  5:1. 

Петръ  и  Павелъ.  апп.  На  стеклянныхь  д(^- 
нышкахъ:  по  сторонамъ  Божьей  Матери,  78 — 
79;  по  сторонамъ  св.  Агн1н,  81.  Въ  алтарной 
мозаикЬ  собора  въ  КапуЬ,  301. 

Поклонен!е  волхвовъ.  Въ  связи  съ  Рожде- 
ство,мь  Христовымъ,  28;  безь  связи  съ  Рождс- 
ствомъ  Христовымъ,  28 — 29.  Перечень  изобра- 
жен1й  въ  римскихъ  катакомбахъ,  29—30.  38. 
Изображения:  въ  га.тлереЬ  катакомбъ  бразона 
и  Сатурнина,  36 — 37;  на  Латеранскихъ  сарко- 
Фагахъ,  40;  на  саркоФагахъ  въ  АнконЬ.  Ми- 
ланЬ,  Сиракузахъ.  Раве.чло  и  Арл'Ь,  40;  на  сар- 
коФагЬ  въ  церкви  св.  Доминика  въ  Толедо,  42; 
на  надгробной  плит4  Северы  изъ  катакомбъ 
Прнскиллы,  42;  на  вазЬ  чернаго  мрамора  въ 
К11рхер1анскомъ  музвЬ,  иа  медали  и  на  ламп-Ь. 
42;  въ  мозаик-Ь  тр1умФальной  аркп  церкви  св. 
Мар1и  Великой  въ  ГимЬ,  111,  114;  на  каоедрЬ 
Максим1ана,  198 — 199;  на  ампуллахъ  Монцы, 
203 — 205;  на  крестЬ  Латеранскаго  сокровища, 
212.  —  См.  также  —  Богоматерь,  въ  Поклопеши 
волхвовъ. 

Поклонен1е  дуки  Афродис1я.  На  мозаикЬ 
тр1умФальной  арки  церкви  св.  Мар:и  Великой 
въ  РимЬ.  111—115. 

Портреты.  Элленистичесые,  154  — 156.  Фа- 
юмск1е,  161 — 162. 
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Пос'Ьщен1е  Елисаветы.  На  Равеннскоыъ  сар- 
кОФагЬ,  27:  на  колоний  кпвор1'я  церкви  св. 
Марка  въ  Венец111,  58 — 59;  вь  мозаике  Па- 
ренцо,  92;  на  амптлл-Ь  Монцы.  208;  на  крестЬ 
Латеранскаго  сокровища,  212. 

Пранседа  и  Пуденщана,  свв.  Въ  мозаикахъ 
капеллы  св.  Зенона  въ  церкви  св.  Пракседы  въ 
Римй,  3.31,  333,  335;  на  фреске  въ  криптй  той 
же  церквч.  ЗЗС. 

Предтеча.  Въ  мозаик-Ь  тр1у>1Фальнс.й  арки 
церкви  св.  Пра1;седы  въ  Римй.  въ  Деисисй, 
3?Ъ. 

Пророкъ.  Предъ  Бож1ею  Матерцо  и  Младен- 
цемъ:  на  фреск1Ь  катакоыбъ  св.  Прнскиллы 
(11са1Я,  Валаалгь?),  22—24,  28;  на  Фрески  въ  лю- 
нетЬ  катакомбъ  Домитиллы  (11са1я),  2'1.  Про- 
рокъ (Валаамъ?)  и  зв4зда  Рождества  Христова: 
на  фрескахъ  катакомбъ  Петра  и  Марцел- 
лина,  22. 

Путе111еств!е  въ  Вивлеемъ.  На  пластинке 
1'р.  Строганова.  195:  на  |:аведрЬ  Максим1ана, 
198;  на  кресгЬ  Латеранскаго  сокровища,  212. 

Распят1е.  Объ  пзображеши  его  на  фон4 
стЬны  1ерусалимской,  132.  Изображешя:  въ  ко- 
дексе Рабулы,  185 — 186;  на  ампулл4  Монцы. 
206 — 207:  на  иконй  Латеранскаго  сокровища, 
208;  на  кресгЬ  Кабинета  Д.зялинскихъ,  265. 

Рииъ  и  Константинополь.  Изображен1е  ихъ 
на  блюд^Ь  Фл.  Ардабура  Аспара,  237. 

Рождество  Христово.  Древне  -  христ1анск1Я 
изображешя  его,  27 — 28;  на  саркоФагахъ  IV — 
V  вв.,  27;  на  колоннЬ  кипор1я  церкви  св.  Марка 
въ  Венещи,  58 — 59;  на  диптих  Ь-оклад-Ь  алопо- 
вой  кости  въ  ризнице  Миланскаго  собора,  194; 
на  каеедрЬ  Максим!ана,  198;  на  ампуллЬ 
ЛГонцы,  208;  на  нконЬ  Латеранскаго  сокровища, 
209;  на  крестЬ  Латеранскаго  сокровища.  212; 
на  шелковой  Т1сани  Латеранскаго  сокровища, 
216;  на  Эчм1адзинскоз1ъ  дипгих-Ь,  216 — 218;  на 
оклад*  евангел1Я  Кенсиягтонскаго  музея,  227. 

Солоионъ,  царь.  Вь  ыин1атюрЬ  сир1искаго 
евангел1я  Парижской  Напдональной  Библ1отекп, 
310—311. 

Сошеств1е  Св.  Духа.  Въ  кодексЬ  Рабулы,  187. 

Спаситель.  Добрый  Пастырь:  16; — въ  мо- 
заик*  Равеннской  усыпальницы  Галлы  Плаци- 
Д1И,  162,  294 — 295.  Въ  юношескомъ  образ4:  въ 
изображении  Славы  Господней  на  р-Ьзной  двери 
Римской  базилики  св.  Сабины,  70;  въ  Остр!ан- 


скихъ  катакомбахъ,  164;  на  тр1умФальнои  ар1;Ь 
собора  въ  Паренцо,  177;  въ  капелл*  Бауита, 
248.  Эммануилъ:  на  оклад*  евангелия  IX  вЬка 
въ  Кенсингтонскомъ  музе*,  227;  на  фрескЬ  под- 
земной церкви  св.  Климента  въ  Рим*,  293.  Въ 
Деисус*:  въ  мозаик*  триумфальной  арки  церкви 
св.  Пракседы  въ  Рим*,  335.  По  грудь:  въ  мо- 
заик* церкви  Димитр1я  Солунскаго,  приитмаю- 
Щ1Й  молеше  Бож1еи  Матери,  364.  Бюстъ  въ 
кругу,  съ  преклоняющимися  ангела5и1  {у.-лт,- 
-:1;р!эу):  на  крест*  Кабинета  Дзял1шскихъ,  206; 
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Дополнете  къ  стр.  23-й: 

Фреска  въ  катакомбе  Прискиллы  украшаетъ  сводъ  галлереи,  а  не  капеллы  или  крипты 
или  «кубикула»  въ  собственномъ  смысле  слова,  п,  какъ  сказано  было  выше,  находится  надъ 
двойнымъ  рядомъ  «локуловъ»  или  мошлъ,  въ  боковой  ст'Ьн'Ь  галлереи.  Но  поздние  зтихъ 
могилъ,  въ  углубленной  зд'Ьсь  и  расширенной- — почему  у  археологовъ  и  въ  указателяхъ  ката- 
комбы эта  часть  и  называется  капеллою  или  криптою  {вгаЛа  йе1  стгИего  йг  Рп^сШа, 
О.  МагиссЫ,  1908,  р.  39) — галлервЬ  были  вырыты  еще  ряды  моги-чъ,  и  онЬ  оказались  сь  над- 
писями древн4йшаго  типа  (красныя  буквы).  Между  т4мъ,  фреска  им'Ьетъ  уже  ясно  декора- 
тивной характеръ,  хотя  составлена  изъ  релипозныхъ  темъ:  сл-Ьва  имЬется  полусбитое  изоб- 
раже1пе  Добраго  Пастыря,  сделанное  рельефомъ  въ  стук'Ь  и  окруженное  написанными  де- 
ревьями, и  на  правомъ   склон'Ь   свода   изображеше  Мадонны   съ  Пророкомъ.   Совершенно 
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отд'Ьльно  ы^ва  представлены  дв4  Фигуры:  мужчины  и  женщины.  Итакъ,  фреска  даетъ 
декоративную  тему,  но  уже  историческаго  содерл;ашя,  съ  характеромъ  типичныхъ  идилл!и 
или  миеологцческихъ  темъ,  изображавшихся  тоже  на  сводахъ  въ  ближайшую  языческую 
эпоху  (см.  ^Уееде,  Баз  ^оИепе  Наиз  йез  Кего,  1913,  ТаС.  8,  В).  Наконецъ,  Фреска  по  своему 
стилю,  техник'Ь,  представляется  значительно  позднее  Фресокъ  такъ  называемой  «Греческой 
капеллы»  топ  же  катакомбы :  необыкновенно  тщательный,  несколько  аффектированный  рису- 
нокъ  этихъ  фресокъ,  ихъ  изяшдые  красочные  полутоны,  ихъ  художественная  розово-смуглая 
карнащя,  требуютъ  относить  всю  эту  роспись  (за  исключешемъ  Трехъ  Отроковъ  при  вход'Ь)  къ 
началу  П  в'Ька,  и,  такимъ  образомъ,  изображен1е  Бож1ей  Матери  съ  Младенцемъ,  по  своей 
карнац1и  и  моделлпровк-Ь  болйе  близкое  къ  подобной  же  фреск-Ь  катакомбы  Домитиллы,  при- 
ходится относить  къ  конпу  II  вика.  Любопытно,  затЬмъ,  отметить  типическую  близость 
юнаго  типа  Матери  съ  другою  фрескою  въ  той  же  катакомбЬ  Прискиллы.  Возможно,  нако- 
нецъ, какъ  сообщилъ  мн-Ь  бывшай  совмйстно  въ  катакомб-Ь  Прискиллы  инсн.  Пап.  Комм. 
Д-ръ  Енр.  Хози,  что  предполагаемый  «Пророкъ»  представляетъ  какъ  бы  общую  Фигуру 
мудреца,  указывающаго  на  образъ  Матери  съ  божественнымъ  Младенцемъ,  сочиненную 
мастеромъ  художникомъ,  вдохновившимся  релипозною  темою. 
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